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MuskstblQt 
V.  Mutzenbechcr  fi8- 
Mylius,  Orfricd,  MA. 
Nadir 

NiRcl,  W.,  24i 

Nsrei-Koning  1 .1.^. 

NiMS,  G.  N., 

Nut,  Minnie,  IL 

Navt  2flä. 

Nival,  Franz,  IL 

Neal,  Heinrich,  aiü. 

Neefe,  C  G.,  2211 

Neithardt,  Aug.  Helnr., 240(Bild). 

Neitzel,  Otio,  3fl5.  Alfi. 

Neubauer  Ü2. 

NeuendorlT.  Adolph,  2fi«  SIL 

Neumann,  Angelo,  ZL 

Nicod«  11^  ilA. 

Nicolai,  Otto,  L&. 

80.  Niederrheinisches  Musikfest 

12t. 
Nietzsche  ü£. 
Nodnagel,  E.       435.  4i2. 
Nohl,  L.,  21A.  21h.  im. 
Nolopp,  Werner, 
Nordica  20. 
Nortebohm.  G  ,  215. 
Novalis  HS. 
van  Oardt  Z& 
Ohrist,  Dr.  Alois,  152. 
Ochs,  Siegfried,  2M.  i3fi. 
Oeder  3SStj 
OlTenbach  lliL  132. 
OlTenberi;,  Helene,  60. 
V.  Ofterdingcn,  Heinrich, 
Opitz,  Martin,  IM. 
Oratorium-Gesellschaft  in  New- 

York  TL 
Orchesterverein  (Mflnchen)  25. 
Oreflce  113. 
Orelio  412. 
OrlamOnde 
Orlando  5l 
Paccioli,  Luca,  210. 
V.  Pachmann,  Wladimir,  21h. 
Pahnke,  Otto,  42^ 
Palestrina  ^  Lüi  Iii 
Pallaviclni  iü, 
Pallcmaerts  284. 
Palmar  Ifl. 
Paoli  201. 
Parlow,  Alben,  127. 
Paul,  Jean,  4m. 
Paur,  Emil,  20.  80. 
Pelert,  Joh.  Nep.,  im 
Perl,  Jacopo,  Bf. 
Peters,  C.  F.,  38. 
Peters,  Guido,  52. 
Petri,  Prof.  Henri,  152. 


I  Pfeiffer,  Alben,  LS2. 

Pfeiffer,  Karl.  iQi. 
'  Pfeil,  C.,  240. 

Pfltzner,    Hans,    52.   51.  7£<. 

Philipp],  Maria,  4A. 
Picander  L28. 

Piccini,  Nie  ,  253.  365 f.  470. 
Pirker,  Franz,  HS. 
Pirker,  Marianne,  341ir. 
Plato  2. 

PlOddemann  iM. 
Pompeati,  Theresia,  243. 
Porges,  Heinrich,  M. 
Porpora  252.  252. 
Porumbescu,  C  ,  202. 
V.  Possan,  Ernst,  52. 
Poussin  I7S. 
Praetorius,  Mich  ,  lfi4. 
a  Prato,  Jo-squinus,   1 0.'< 
Prc^i    Marcclla,  21. 
de  Prts  Josquin,  187. 
Prcvosti,  Franccscina,  202. 
ProkouDin  120. 

Purcell,  Henry.  ZALtt.  2SL  iSä 
(Bild). 

Puschmann,  Adam,  455.  4.S7 

Puttmann,  Max,  -"^.^ t - 
Quantz  255.  25lL 
Quinault  LI2.  2ä5. 
Quinci  232. 
Rabelais  1 70 

Rafr,  Joachim,   68.   412.  414. 

Rahier,  D.,  L52. 
Raillard  234. 
Raimondi  33L 
Raraann,  L.,  323.  403. 
Raroeau,  Jean  Philipp,  329.  3&L 
420. 

Rttsso*,  Gustav,  L52. 
Rcbicek.  Jos.,  Ifi4f. 
RcL'kcntin,  Franz,  234. 
Rfger,  Max,  Si. 
Rchberg.  Will),  40. 
Rehfeld,  Fabian,  235. 
Reich  222. 

Reicher- Kindermann,  Hedwig, 

150  f. 
Reimann,  H^  433. 
Rcinccke,  Carl,  133. 
RcinI,  Joscphinc,  Ii. 
Reisen  aucr,  215. 
Reiss,  Karl,  Lfi2f. 
Reiter,  Michael,  fifl. 
Rellstsb  9i 
Recnmertz,  Franz,  2£. 
Remond  l.')4. 
Reubkc  lä. 
ReusB,  Eduard,  54. 
Reuss-Beice  2-^7. 
Rey,  Louis,  40. 
Rheinberger  200.  414. 
Richter,  Franz  Xaver,  458. 


Riedelverein  (Leipzig)  IL 
Rieraann  222.  458.  4M. 
Riemenschneider  4H. 
Rieter  (Tenorist)  7.^. 
Rieter-Biedcrmann,  J.,  28,  40. 
Rietsch  224.  325. 
Rietz,  Julius,  SL  122.  122. 
RiCßenbach-Hegar,  4S.  Ifi. 
RikofT,  Sophie,  ZS^ 
Rinuccini  Q. 

Risler,  Edouard,  222.  212. 
Ritter,  Alex.,  414. 
Ritter,  Henha,  22. 
Rochlitz  IfiOr. 
ROhr-Brajnin  20. 
ROntgen,  Engelben,  122. 
van  Rooy,  Anton,  25. 
Rosas  liL 

ROsch,  Friedr.,  152.  224. 
Rosenibal  27.^ 

Rossl,  Cesare,  70 f.  (.Nadeya* 

in  Prag). 
Rossini  434.  435. 
du    Roullet,    Marie  Fran^ois, 

204. 

Rousseau  3AL  3fi4.  3fift. 
Rubinstein,  Anton,  2L  412.  414. 

432.  41L 
RuMnstcin,  Nikolas,  l  Ifl- 
Rüdiger,  F.rdmann,  21fi. 
Rummel,  Christian,  ISOf. 
Rummel,  Franci^ca,  l&L 
Rumroel,  Franz,  IHI. 
Rummel,  Josef,  LiLL 
Runge,  Faul,  454. 
Saar,  Louis  Victor,  22. 
Saccbini  250. 
Sachs,  Hans,  455 f. 
Sachs,  Prof.  M.,  224. 
Sachsenhauser,  Theodor,  20. 
Saini-SaJns  414, 
Sandbergcr  4.^4. 
Sandreuter,  HmanucI,  43. 
Saran,  Franz,  154.  15Ü. 
Sani  421. 
Sauer  225. 

Sayn-Wittgenstein,  Caroline,  411. 
412. 

Scarlatti,  Atessandro,  124.  240. 

255fr.  258.  353. 
Scribe,  Eugene,  315. 
von   Skhadow,    Friedr.  Wilh., 

S5.  aa. 

Schiffer  224.  323.  324. 
SchafToer,  Friedrich,  3i& 
Schalscha,  Fred.  W.,  22. 
Schaper,  Prof.,  240. 
Scharfenberg.  W.,  21- 
Scheffler  225. 
Scheinflug,  Paul,  52. 
Scheletii  283. 
Schenk,  Joh..  182. 
Schiller         224.  HO. 
Schillings,  Max,  52.  152.  441. 
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Scbindelmeisser,    Louis,   lÄl  f. 

2iQ  <Bild). 
Schindler,  A-,  ZlAt.,  3^  328. 
Schinncr,Job.WJIb.,83ff.  iBriefc 

Mendelssohns). 
Schlar,  Prof.,  IL  135. 
Schlesinger,  Daniel,  22. 
Schicsingcr-Stephanv  2.VS 
Schmaal,  Erich,  Ii. 
Schmldlin  ^55^ 
Schmidt,  Felix, 
Schmidt,  Gustav,  ISI 
Schmitt,  Aloys,  289. 
Schmitz,  Leo,  d2ä. 
Schnttse  &1. 
Schneider,  Frledr.,  ZI- 
Scholz,  Bernhard,  fiS.  4M. 
B.  Schotts  SOhne  LÄL 
Schradiek  LH. 
Schröder,  Prof.  Herrn.,  2iA. 
Schrödter,  Adolf, 
Scbübart  iS*<. 
Schubert,  A.,  3111. 
Schubert  403  f.         iüf.  üiL 
Schultze,  E.,  B2. 
Schulze,  Prof.  Adolph,  302. 
Schumann,  Clara,  3tL  377- 
Schumann,  H^,  234. 
Schumann,  M»ria,  207. 
Schumann,  Rob  ,  J  L2.  377,  4fl&f. 

4.U  f  4M.  425-  13fi.  432.  43fl. 

■440  f.  Mir 
Schumann-Heink, Ernestine  232. 
Schuster  &  Franke  iOZ^ 
SchOtz,  Hans,  Zi^ 
ScbOtz,  Heinrich,  IM  f. 
Schwanz  22&- 
Schwarz,  Mar>%  75. 
Schweitzer,  Charles,  452. 
Schweitzer,  Julius,  234. 
Schwenn,  Konzertmeister,  207. 
Schwerin,  Frh.  v.,  32fi.- 
SchwicVerath,  Prof.,  22. 
See  1  ig,  Otto,  M&. 
Seiben,  Louis,  318. 
Seiben,  Willy,  234. 
Seidl,  Anton,  2tL  80. 
Seidl,  Anbur,         222.  iOä. 
Seiffen,  Max,  234.  325  f. 
Seiss,  Prof.  Isidor,  2.14. 
Serabrich,  Marcella,  70. 
Seyir-Katzmayr,  22. 
V.  Seyfried,  Ignaz,  322. 
Sforza,  Lodovico.  21 1 
Shakespeare  LZIL  lüL 
Sbelock  3ZL 
Siichcr  aSL 
Silva  2M. 
Simrock,  N.,  2ifi. 
Sinding,  Christian,  4fKl. 
Sjögren,  Emil,  2ifi  (Bild). 
Staviansky,  Nadine,  396 
SIezak,  Leo,  21. 
Sllwinski.  Josef.  21 


Smetana  413.  414. 
Smi(h&oa,  Harriet,  341. 
Smolian  340. 
V.  Sohlern,  Freiherr,  2fi2. 
Somborn,  C,  ISi 
Sommer,  Prof.  Dr.  Hans,  152. 426. 
Sommerbalder,  Elis.,  iä. 
Sousa,  J.,  LIL 
Spcngel,  Julius,  28.  44. 
Spieriog,  Theodor,  75. 
Spirescu,  Oskar,  281. 
Spitta,  August,  3fi&. 
Spina.  Friedr,,  28 f.  41  f. 
Spitts,  Philipp,  2a.  iä.  i2I  f.  35iL 
Spobr,  Ludw.,  22.  112.  üHf- 
Spontini  89. 

Sporck,  Graf  Ferdinand,  2fii. 
Staden,  Sigm.  Theophil,  166f. 
(Bild). 

Staegemann,  Helene,  lÄ, 
Stamitz,  Joh.,  üQ. 
Stassen,  Franz,  47fl. 
Stavenhagen,  B-,  25. 
Stcfan&^u,  Georges,  282.  2S3. 
V.  Stein,  Heinrich,  42.1. 
V.  Steinau  300. 
Steinbach,  Fritz,  3fi£. 
Stempel  234. 
Stockhauscn  JSi 
V.  Stockbausen,  Elisabeth,  2fl. 
Stoltz,  Rosine,  31&  375 <r.  Ififl 
(Bild). 

Stolzenau  v.  Kirchendorff,  Baron, 
12fi, 

Stransky,  Kplm.,  Ii. 

Straube.  Karl,  52. 

Strauss,  Joh.  (Vater),  L21f. 

Strauss,  Job.,  439. 

Strauss,  Richard,   48.  54  67. 

L52.  -12fl    -1.^7    302-  4l5ff. 

i32f.  415f.  43fif.  422. 
Strozzi,  Ciulio,  1II2. 
van  der  Stucken,  Frank,  2fi. 
Suard  IfiS. 

Söddeutschcr  .Musikvcrlsg  I 
Sucrmondt  .^^9. 
Sulllvan,  Anhur,  232. 
Supp<  43.1. 

Suter,  Hermann,  42.  51. 

Tallls,  Thomas,  243 

Tappen,  Wilh.,  2fi2.  321.  418. 

Tauben,  Otto,  .102 

Taylor,  Elisabeth,  25. 

Teichmßller,  R..  281. 

Telemxnn  .l.'>ft. 

Ternina,  Milka,  425. 

Terradcglias  2.Sft. 

Thayer,  A.  W.,  2lAf,  312. 

Thern,  Luise,  3ä2^ 

Thomas,  Theodor,  25  21.  8(L 

Tbomasius  352. 

Thomson  152. 

Tieck  314. 

Timm,  U.  C  ,  2L  24. 


Tinctoris 

Tolstoi,  Leo,  llfiff. 

Toorop,  Jan.,  417. 

de  la  Touche,  Guimond,  367. 

Tra«tta  259. 

Translateur,  S.  I3l. 

Trcichler,  Willy,  4fl. 

Tschaikowsky  UfilT.  414. 

Turconi,  Giustins,  ■14(>. 

TQrk,  Daniel  Gottlob,  32Q  (Bild). 

120  ff. 
Turolla,  Emma,  125. 
Unger,  Walter,  21. 
Urban,  Erich,  ilK 
Urlus  l£5. 
Varalla  20i. 
Vasari  210.  212. 
Verdi  202. 

Verein     schweizerischer  Ton- 

kOnstler  4fi. 
da  Vinci,  Leonardo,  210  fT. 
Viotta,  24. 
Vogel,  E.,  15.  101.  234. 
Vogler.  Abb«,  1^  12fi  (Bild). 
Voigt,  Valentin,  45fi. 
Volbach,  Fritz,  53. 
Volkland,  Alfred,  23.  ifi. 
Vollstedt  HL 
Voltaire  LLL 
Wach,  Prof.  Dr.,  30. 
Wachmann,  Eduard,  2&1. 
Wagenseil,  Christoph,  iSfi. 
Wagner,  Richard,  ÜL  55f.  öfi. 

fil.  UÜ.  LUL  iHL  LÜ2.  Löi. 

106.  215.  ZfiÜf.  225.  314f. 

115.  im  (Widmung  an  König 

Ludwig     IL).     4IOr.  ILS. 

410.  412-  411.  4Mf.  435 f. 

41fi.  4iaf.  441.  45fi. 
Wagner-Denkmal  in  Eterlin  215. 

asi. 

Wagner-Museum  (Eisenach)  421. 

Wagner,  Siegfried.  411.  441. 

V.  Waldstein,  Graf,  21Z 

Waldteufel,  Emile,  I28f. 

Wallace,  William  Vincent,  2L 

Walter,  Fr ,  459. 

Wanhal,  Johann  B.,  132- 

Wasielewski  L33. 

V.  Watt,  Benedict,  455. 

V.  Weber,  Carl  Maria,  120.  löfi. 

404.  415,  441.  429  (Bild). 
Wedekind,  Enka,  415. 
Wegeier,  Franz  Gerhard,  216r. 

218. 

Wegeier,  Karl,  212. 
Wcigl,  Joseph,  112, 
WciRl,  Thaddäus.  AAL 
Weinganncr,  Felix,  12.  Ifi.  414. 
Weinlich  204. 
Weitzmann  411. 
Welcker,  Felix,  21. 
Wenzel-MQller  132. 
Wickram,  Jörg,  liL 
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Widroann,  J.  V.,  5ü. 

Wieck,  CI«r«,  433 f. 

Wieck,  Friedrich,  377. 

Wieck,  Mtrie,  377. 

Victen,  Louis,  24. 

WiakBitfer,  Th.,  272. 

Wtepracbt,  WillMlia,  373 L 

Wiest  293. 

''X'ilc, Frtnz,  77. 

Wila,  Harrison,  73. 

Wilde,  Oskar,  199 

V.  WildejitM-ucb>  Erost,  2&f 

VUbdM,  Carl.  287  IT  320  (BIM). 


Wilhelm,  Qwg  Friedrich,  280. 

Wilhelmj,  Aug.,  133. 

Wille,  Georg,  1A3. 

V.  WilleaMiwSnteilct»  Mirtanoe, 

431. 
Vtnekelnniii  0. 
Wise  244. 
Wiiek,  Aaion,  74. 
»Die  Woche"  (Berlin)  fiS 
Wolf,  Hugfl,  432.  435.  440.  441  f. 

473  (Nachlass  . 
Wolf-Ferrari,  E.,  52. 

wvama  32«. 


Wolfrum,  Prof.  Phil.,  68.  96.  152. 

WOllner,  Dr.  L.,  77. 

V.  WOrzburs,  Konnd,  4M. 

Zehier,  K.,  159. 

Zeller,  H.,  155. 

Zelter  116.  371. 

Zenatellü  .'??54. 

Ziehrcr,  Karl,  128. 

Zikoff,  Fr,  127. 

Zol«,  Fmilc,  297, 

/  1:1  .LI,  Ii.  iirich.  155.  432.436. 

Zumpe,  Hermana,  68.  76. 

Zwüifcr,  Peier,  4SSl 
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Armin ,  Geor^ :  Gesammelte 
AufSsItze  Ober  Stimmbildung, 
Gesangskritik  etc.  458. 

Bulthaupt,  Heinrich:  Drama- 
turgie der  Oper.  55  ff. 

Busslcr,  Ludwig:  Praktische 
Hannonielehre.  458. 

DeakmUer  deutwtwr  Ton- 
Imbm.  Zvella  Foigp.  Denk- 
nUer  der  Temkumt  lo  Bajrera. 
498. 

Dracsckc,  Felix:  Der  (ebnadene 

Stil.  458. 
Gcriach,   L.:   Aug.  Klughardt, 
sein  Leben  und  seine  Werke. 

Hoffmtnn,E.T.  A.:  Das  Kreisicr- 

buch.  458. 
~  Musikaliecfae  Scbrillen.  210. 
Jahrbuch  der  MinikMbiJMhek 

Pttert.  303. 
Kraute,    Eni!:  Vokatunisik. 

Kuaainaiiu.  303. 


V.  Liliencron.  Rochus  Freiherr: 
Frohe  Jugeodtage.  303. 

Franü  Lisjits  Briefe  an  Carl  Gillc 
(hcrausgcg.  von  Adolf  Stern). 
458. 

Litzroann,  Berthold:  Clara  Schu- 
mann. 377. 

La  Mara:  Musikalische  Scudien- 
kOpfc.  V.  Bd.  Die  Frauen  In 
Tonlebea  der  GetMwait.  136. 

—  Briek  von  Heelor  Berlioc 
an  die  Fflrsn'n  Caroline  SafO» 
Wittgenstein.  219. 

Meyers  Grosses  Kt  in  tTss^'j:":- 
Lexikon-  Bd.  III.  3üi. 

Moos,    Paul:    Moderne   Mui  k 
Ästhetik  in  Deutschland.  219. 

Neisser,  Arthur:  Servio  Tullio. 
Eine  Oper  aus  dem  Jahre  1685 
von  Afottino  SlelluiL  377. 

Ottzcon,  Curt;  Tclenana  ala 
Opernkompoaiali  458. 

PMfcr,  Arthur:  SebuMlaa  Bacb 


und  die  Tonkunst  dea  XIX. 

Jahrhunderts.  219. 

Riemann,  Hugo:  Anleitung  zum 
Partiturspicl.  —  Kstechismus 
der  Orchestrierung.  136. 

Schäfer,  Dr  Karl  L.:  Musika- 
lische Akustik.  458. 

S«bl%  Karl:  Sebaatiaa  Bach  in 
Ametadt.  130. 

Thajrer,  Atanwier  Wkedecli: 
Ludwig  van  Beethewiia  Leben. 

2i4ir. 

Volkmann,  Hans;  Robert  Volk- 
:nann.  Sein  Leben  snd  adae 
Werke.  136. 

\;  L-rner,  Arno:  Geschichte  der 
Kantorei  -  Cesellschaf^n  Im 
Gebiete  des  ehemaligen  Kur- 
fUrstentniDa  Saebien.  210. 

Woolhouic,  W.  S.  B.:  Treadcft 
OB  Moikal  liMervala.  4S0. 
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d' Albert,  Eugen:  Kritisch-instruk- 
tive Aus^^abe  der  Klavier- 
»onateo  L.  van  Beethovens. 
56. 

Anberg,  Johaa:  Qoq  Duettini. 


Amoifa,  Mas:  ap.  14.  Zwei 
Lieder.  —  «p,  15.  Vier  Lieder. 

—  op.  16.  Sechs  Lieder.  138. 
Aicher,  Leo:  Vier  Lieder.  138. 
Baeh,  J.  S.:  Konzert  fOr  zwei 

Violinen.    Ausgabe  für  zwei 

Violinen  und  piar.  jt;  rte.  380. 
Baock,  Erwin;  Drei  Vortrags- 

stOcke  op.  8.  380. 
Barclajr'Squire,  W. :  Aus^ewihlte 

Madrigale.  306. 
Batka,  Riehard:  BwMt  BOhne, 

MihlMw  TedkwM.  FOnfte 


V.  Baussnem,  W. :  Zwei  Gesänge 
mit  Orchestcrbegl.  130. 

—  Zwei  Gcsiitge.  305. 
Bechgaard,  Julius:  Seemanos- 

Icben.  Liederkreis  op.  0.  223. 
Becker,  Alben:  Verke  (Or  Vio- 

Uoe  und  Pianofone  (Velka- 

anagabe).  381. 
Beethoven,  L. :   Romanzen  und 

Konzert fflr Violine,  fOr  Violine 

und  Klavier  bearbeitet.  380. 
Behm,  Eduard:   Zwei  Männcr- 

cböre.  138. 

—  Vier  Lieder  op.2<>.  —  Phanta- 
sieen  und  Gesinge  op.  27.  306. 

Behr,  Herrn.:  Zwei  Lieder.  138. 

Berger,  WillKli»:  .Die  Tauben" 
fflr  SolOk  Chor  und  Orcbiaiar 
op.  83.  —  24  VoJkaliadar. 
138. 


Berlioz;  Kleopatra  (Klavicraus- 

zug).  307. 
—    Geistliche  Gcssngswerke. 

462. 

Bernstein,  Arthur:  «Lenzestreet* 

op.  37.  138. 
Binder,  Adolf:  Trio  op.  I.  asa 
BoBvtn,  Ludwig:  Symphonie  in 

g-tnotl  op.  67.  305. 
Brandt-Caspsri,  A. :  Zehn  Duette. 
130. 

V.  Bnickcn-Fock,  Emile:  Zwei 
Lieder.  .Lingst  vcrwelkw 
Blumen  blicken."  138. 

BrQll,  Ignaz;  Vier  irische  Lieder 
op.  77.  ~  Vier  Lieder  op.  78. 
138. 

BuchwaM,  Haan:  Sefleaalom- 

vad  ObefbfatthAlbttiD.  138. 
Banfaf^  Auginit:  Neue  Volks* 
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licdcr  nach  alten  und  neuen 
Cedifh'c-n  HP  — Serbische 
Liedenm  V  olliston  op.56.  138. 

Calcaterra,  Gino:Tniil  JIMMies 
op.  3.  306. 

Oipplonch,  Miguel:  PSaf  Lieder 
op.  II.  138. 

derlei,  OkyvmDJ;  Flve  Soocb. 
138. 

Ceeme,  Looto  Adolphe:  Messe 

in  d-moll.  462. 
Cor  de  Las,  A.:   Vier  Lieder. 
139. 

Corelti,   Arcangcto:  Triosonate 

(d  moll)  ror  2  Vidiee*  und 

ViotODceli.  139. 
Diebold,  Job.:  Legende  des  bl. 

Boniftti«»  op.  75.  13«. 
V.  VMadufit  Emeti  QninWK 

op,  I.  319. 
DOMclike,  Haue;  Lied  der  ViJ- 

IP.vc  op.  14.  138. 
Eant,  August:  Junge  Liebe.  138. 
V.  Fiell^  A.:  Fflaf  Lieder  op.  78. 

223. 

Frsnck,  Richard:  Konzertouver* 
tOrc  für  gros-es  Orchester 
op.  21.  Worte  der  Liebe 
rOr  vierttioMB.  Clior  op.  27.  — 
Salt»  Mr  OrebeMer  op.  30.  — 
SynpImiNte  PiMatMle  Nr 
freewi  Ortbester  op.  31.  57. 

—  Dramarischc  OuvcrtOre.  139. 

Fried,  Oskar:  Drei  zweistimm. 
Geaiay  in  KeaenAim  op.  8 
57. 

Fuchs,  Robert:  SooaM  (d^Oll) 
op.  68.  380. 

GerbtrdtiPaul:  Christfcier.  Fest- 
■«MM  Op.  2.  -  Geieiticbe 
Hochnaimuttf  k  Noi.  2t  itod  3 
•pi.t.  57. 

Gcnitlielin,  Priedr.;  ,  Der  Nibe- 
lungen C^erfahrt"  fQr  Soll, 
Chor  und  Orchester  op.  73. 
138. 

Gll*re,  R.;  Sextuor  op.  1 . 

Quatuor  op.  2.  M9. 
Oridener,     Hermann:  Sonate 

(c-moU)  op.  35.  380. 
Griooer,  Rudolf:  Lieder.  306. 
He(>BUiv  Jttiliie:  Lefeade  Mr 

Pienolbrte  op.  20.  57. 
Hana«!,  Tborwald:  Sonate  Kr 

CometundPiaru  p  18  224. 
Haustnuslk    fOr  Harmonium, 

Klavier,   StreicbqullKett  und 

Flöte.  380. 
Heinrich    XXIV.    Prinz  Reuss 

i.  L.:  Quintett  op.  15.  379. 
Hemann,  Haaa;  Seelw  Lieder 

op.  40.  57. 
Hemaa,  IMnliold  L.;  Zwei 

DtKtie  «p.  45.  S7. 


.  I 


V.  Her/fcld,  Victor:  Bunte  Reihe. 
Sechs  leichte  SMeke  (Or  Pleno- 

forte.  57. 

—  Ungarische  Weisen.  3S0. 
Hochapfel,     Hans:  Slavische 

Rhapsodie  op  2t'.  3H0. 
Humperdinck,  E.:  WiefcaUed. 
307, 

Huber,  Hans:  QvaiMIt  No.  2 

(E-dur)  op.  117.  130. 
Jlrnefell,  Armee:  Diel  Lieder. 

223. 

Kimpf,  Karl:  Lieder  op.  10 
No.  2;  op.  7  No.  I,  2,  3.  306. 

KaulTmann,  Friiz:  Zwei  StOcke 
fOr  Pianoforte  op.  33.  223. 

—  Trauungsgesang  op.  3Ö. 
Vier  Cborlieder  op.  32.  223. 

— '  Lieder  und  Geetafe  op.  31. 

—  PttDf  Geanfe  «f.  34.  ^ 
Zwei  Gesinge  op.  3S.  —  POof 
Gesinge  op.  37.  22"? 

Kaun,  Hugo:  Drei  Licaer.  57. 

—  Sechs  Lieder  op.  25  No.  4. 
Roter  Mohn.  223. 

Kienzl,   Wilhelm:   „Wach  auf, 

mein  Volk'  op.  38.  300. 
Kjeroll;  H.:  Caprice  und  Bcr- 

eeuie  eas  op.  12.  130. 
Kleoiel»  Jnlivt:  QuineR  (i^moll) 

op.  21.  130. 
Koeeeler,  Heee:  Seueit  (f-moll). 
379.   —    Ungarleelie  Tanz- 
weisen. 380. 
Kursch,  Richard:   Zwei  StOcke 
für  Violine  und  Harmoniuni. 
op.  21.  380 
Kuyper,  Lize:  Sonate  voor  Piano 

en  ViooL  139. 
Labor,  Joeef:  Quintett  op.  11. 
37». 

de  Laofl^  S.:  LiederNOmi  op.  84. 

aoe. 

Lazarus,    Gustav:  Russiftches 

Wiegenlied  op.  7S.  —  Sech« 

Lieder  op.  80.  306 
Leclair,  J.  M.:  Concxrio  pour 

Violon  op.  7  No.  2.  380. 
Lew,    Eduard;    Vier  Lieder. 

No.  1.  306. 
Levaqdowsky,  Max:  Z«ba  Co- 

elBfe  op.  A.  57. 

—  Trio  (c-moil).  380. 

Lie.  Sigurd:  Acht  Gesinge.  — 
Wartburg.  306. 

Lindner,  Eugen:  Gesinge.  — 
k;  Lieder.  —  Ernste  und 
heitere  Gesinge.  —  Anno 
domini  1871.  —  Am  Rhein. 

—  Stimmungen  aus  Friedrich 
Nietzsche.  —  Lieder  der  Said- 
iih.  —  KrokodUeuuni.  223. 

Loow^  Girl:  Album  lir  IHeno* 
forte.  130. 


Mailing,  Otto:  Quintett  op.  40. 
379. 

Miuket  VilhcliTi:  Drei  Gedichte 

op.  3S.  306. 
Messner,  Georg:  Das  alte  Lied. 

306. 

Mflocondorf,  Theodor:  Nenu 

Lieder  op.  I.  308. 
Nadeud»  Bd.:  Ournm  piMlpee 

pour  VIeloo.  ISO. 

Naubert,  A.:  Sechs  Gesinge.  57. 

Niggll,  Priedr.:  Sonate  fOr  Kla- 
vier und  Violoncell  op.  6.  — 
Sonate  Iflr  Klavier  und  Violine 
op.  7.  380. 

Otterstrftm,  Th.:  Quintett.  379. 

Palestrina:  Missa  Pltpie  Mai^ 
oelU  (bearbelnt  vaa  Ceti 
Thiel).  482. 

Pliiip  Wliidai:  100  Lieder.  300. 

Peiflill,  Kml:  Zdu  Lieder  In 
dicbterle^B  Zueaauaeelieaf. 
223. 

PHtzner,   Hans:   POnf  Lieder 

op.  II.  223. 
RabI,  Walter:  Frau  Sehnsucht 

op.  9.    —    Sechs  Gedichte 

op.  10.  57 
Raymond-Duval:  R.  SctauBBiUt 

l'unur  da  poMe,  mduciiea 

fraocaise.  223. 
Reger, Max:  Quinten  op.84.  370. 
Reineckc,  Carl:  Pastellbllder  (Or 

Pianoforte.  139. 
—  Iniroducionc  ed  Allegro  tp- 

passtonato  op.  256.  306. 
Reisenauer,  Alfred:  Sieben  Ge* 

dichte  von  Paul  Heyse  fflr  eine 

Singstimme  op.  12.  57. 
Reuss,  Angoat:  Quintett  (Nnoll) 

op.  12.  138. 
Rbeinbertor,  Joeef:  Meaee  In 

a-moll  op.  107.  307. 
Riemann,  Hugo:  Sechs  originale 

chinesische    und  japanische 

Melodiecn,  139. 
Kiecsch ,    Heinrich :  Phantasie 

(f-moll)  fOr  zwei  Klaviere.  57. 
ROntgen,  Julius:  Altniederllndi- 

sche  Kriegs-  und  Siegeslieder 

necb  Adrinnue  Velcriue.  305. 
SeaBluog  eneerieeeoer  und  eel- 

tener  Terke  (eue  dem  18. 

Jahrb.)  für  Viola  und  Klavier. 

380. 

Scharwenka,  Xaver:  Pianororte- 
werke.  139. 

Scheinpflug,  Paul:  ZwAlf  Ge- 
singe op.  I  und  2.  37. 

Schillings,  Max:  Erntelieder 
op.  16.  306. 

Schröter,  Corona:  FOaf  Volke- 
lieder.  (Non 
von  M.  Medllnder).  57. 
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Scbuminn,  Georg:  P^antasie- 
Eniden  fOr  Piuoforte  op.  26. 
223. 

—  Zur  Kaiaevtlanit  op.i2. — 
SrapbMkVtfittldoea  Obardea 
Chond  «Ver  Mr  den  lieheo 
Gott  IlMt  WaItm*  för  grosses 
Orchester  und  Orgel  op.  24- 

—  Variationen  und  Doppel- 
fugc  über  cm  lustiges  Thema 
für  grosses.  Orchester  np  .HO. 
223. 

Schölt,  Eduard:  Stimmungen 
(5  Lieder)  op.  06  223. 

Sein,  Friedr.:  Deux  Muourku 
op.  24.  —  Komeit  (■•moll) 
op.25.  ~  D«uxpitaiop.20.— 
Smt  ChaiaktmiaGk«  op,  27. 

—  Aa  der  Wlcfe  «p.  28. 
380. 

Sioding,  Christian:  Sylvelln  und 
andere  Lieder.  139. 

—  Vier  Stdcke  fCi-  \  n>l;ne  und 
Pianofone  op.  61.  380. 


Slnisaglia«  Leone:  12  Variationen 
Ol>er  ein  Thema  von  Franz 
Schubert.  306. 

Sitt,  Hain:  24Eiiidea  IBr  VkiltBe 
«p.  80.  —  Tralt  MoftMin 
pour  Alt«  op.  79k  381. 

SOchting,  Bmll;  KMne  Trfiw 
op.  32.  —  Kindenrio  No.  1 
und  2  op.  21  und  26.  380. 

Streicher,  Theodor:  Aus  des 
Knaben  Wunderhom.  — 
Sprüche  und  Gedichte  von 
Kich.  Dchmel.  462 

Stein,  Rieh.  H  :  Aus  meinem 
Lebeik  t2  lUeüie  Toncedteiit« 
fBr  Ptaoofcfle  «p.  3.  223. 

Stndal»  AticiM:  Ktavlerbear- 
beltoRfen  von:  llKb,  Pri- 
Indium  und  Fuge  fQr  die 
Orgei  in  G-dur,  C-dur,  D-dur, 
Passacaglia  in  c-motl,  Toccata 
und  Fuge  in  C-dur;  Bravour- 
studie nach  Themen  N.  Paga- 
ninU  £ft-dur  aod  A-dur.  — 


»Mazeppa",  symphonische 

Dichtung  von  Unu  56.  57. 
Tinel,  Edgar: 

tip.  4S.  223. 
Tadialkowily,  P.: 

VieUse  «p.  3&  38a 
WtllnSfer,  Adolf;  Ausgewihlte 

Lieder  und  n  lOfl. 

Wijsmann,  Jol..;    T-^nt  Lieder. 

305. 

V.  Wistinghausen,  Richard:  Acht 
Lieder  und  Balladttn  op.  2. 

306. 

Wolf- Ferrari ,  Ermanno:  Das 
n«ue  Leben  (vii»  nuova).  138. 

—  HcnBMHi:  Trio  (Miu)  op.  S. 
—  Quintett  op.  8.  —  Trfo 
(Fis-dur)  op.  7.  —  Sotttte 
<a-rooll)  op.  10.  379. 

Zerlett,  J.  B. :  ,So  Einer  war 
auch  Erl"  nr'  J  1  I  ^7 

Zeilner,  Heinrich  ;Waldphaniaste 
0pb83.  308k 
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Ataft,  Honnaaa:  Daa  Volka- 

tflnlf  che  la  der  nodernetiMiMik 

469. 

Adasewsky,  E,:    üutjlirlma  de 

Guarnieri  62. 
Adler,  Felix:  Opcrnregie  386. 

—  Von  der  Königlichen  Aliade- 
mie  der  Tonkunst  in  München 
486. 

—  Wagnerdenkmal  und  Fest- 
i^iele  466. 

Akaceie*,  Dr.  P.  S.:  Flftte  aad 
FMMeBsplel  82. 

Alexejews,  P.  $.:  FlBttaadFMIten- 
spiel  314. 

Allgem.  Musik-Zeitung:  Zur  Be- 
deutung und  Geschichte  der 
«Gartenarie'  Susannas  in  Mo- 
zarts Hochzeit  des  Figaro  62. 

Altmann,  Dr.  Vilh.:  Der  Kom- 
pooiat  Paul  Juon  63. 

—  Die  piojektierten  UraufToli* 
I  Toa  Trtenui  iind  Isolde 


385. 

Arend.  Max:  Jobaaa  Vaazel 

Stich  65. 
Auerbach,     Siegmund:  Zum 
Kampfe  gegen  den  MusikUrm 

in  den  Hiusern  der  Groec- 

stidte  230. 
Bache,  Consiance:  Kari  KUad« 

wonb  407. 
Batka.  »cbaid :  Haio  Wolf  232. 


—  K.  Strauaa.  Bla  HoMcnMea 
311. 

—  Theodor  "^rr^-^  her  311. 

—  Zur  Parsifal trage  467. 
Bellaigue,  Camille:  Musiliali.scbe 

Gedanken  eines  italienischen 
Revolutionirs  311. 

—  Der  Esprit   in   der  Musik 
486. 

I  Berggnien,  O.:  Richard  Wagner 
I    et  les  Anglai«  62. 

IBemhard,  Otto:  Ganeamoalk 
311. 
.  Bifirason :  Eine  Tlaebiado  auf 
'     Gries  160 
Blei,  Franz:  Kundrv  4Rfi. 
BochtYlwchek,   Franz:  Kirchen- 
musikalisches  Z'  1 
I  Boutarel,  A.:  Wrrthcr  I2S.  Jt2. 
Bouycr,  Raymond:  De  l'lnter- 
mezzo  de  Heori  Heine  *  la 
DIcbterliebc  de  Robort  Sdiu- 
naaaa  312. 
BraMuapt,  R.  M.:  JvteodlwB- 

xene  83. 
Brenet,  Michel  r  La  jeunesse  de 

r*smfsii  f'chl'.j-:';  I  385. 
L:nrm!:;]  S>lv»:  D«s  wohltcmpe- 

r  rrfc  Klavier  62. 
Chantavoinc,  Jean:   Auher  m€- 

lophobc  232. 
Cbileaotti,  Oskar:  Francesco  di 

MüeiM  385. 
Ceari^  Hafot  Ein  altes  FrOb- 
liafiUad  312. 


Conrat,  H.  J.:  AfCta«a(elo  Ge- 

t«l!i  466. 
Corriere  dellaSera:  BrielbVefdIa 

an  Arrivabene  145. 
Curscb-BOhren,  F.  Th.  und  Seg- 

nlM,  Eugen:  August  v.  Othe- 

^ravcn  fil. 
Dacier,  Fmile:   Les  premiAres 

reprc.scntations  de  . 

(1738)  d'aprte  de 

doeiinieatt  232. 
Deoiadie  Zelitiat:  KoBpoaiateB- 

bonorere  469. 
Eccariu5-Sieber,  A. :  Inwieweit 

Wurden  R.  Wagner«  Reform- 
ideen ausgeführt'  '-^S 
—  Was    lehrten    die  i-austauf- 

fOhrungcn   des  .Rheinischen 

Goethevereins  für  Festspiele" 

in  DOsseldorf?  465. 
Ehlers,  Paul:  Venus  im  SchnOf'- 

leib  147. 
FarweU,DaaVeaeBderMaiik387. 
Piaetatbart,  G.:  Lina  RaBaaaa 
I    70.  Gebunstag  312. 
Fleischer,  Oskar:  Photophono- 

graphie  61. 
Frey,  Adolph:  Arnold  BOcklins 

Verri:^:tr::'-   zar  Poeale  und 

Musik  146. 
V.  Friedllnder-Abick,  Hedwig: 

Haydn    als  Opemkomponist 

314. 

Gebmana,  Herauuio:  Adolf 
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Gerstenkorn,  Fnnz :  Richard 
Vagncr  in  Pnc  145. 

dlOMii.  Ltwnami  PtotR»  Mu- 
cagai  140. 

GWikr,  Geois:  MiMikpiege  und 
Tage«pf«ne  228. 

Golther,  Prof  Vollzug:  Nietz- 
sche und  Rohde  62. 

—  Die  Meistersinger  147. 

V.  Graev  enlm^  C:  LtSK  iO  Rmi 
470. 

Graf,  Mtx:  J«lmM»  Bivhan 

140. 

Grunsky,  Karl:    Brackiwn  9. 

Symphonie  465. 
Hallenateia,  Hufo:  Da  dcutMks 

Lied  lud  denn  Piege  in 

Piffi  146. 
V.  Hausegcer,  Siegntund:  .Auch 

eine     Wagner  -  Gedenkfeier" 

61 

Helm,  Theodor:  Theodor  Hcich- 

mann  388. 
Hennings,  J.:  Max  Kcger  232. 
Henel,  V.:  Ein  Wort  zu  dem 

Gedanken  von  H.  Post  Ober 

den  Rhythmus  466. 
H«Hi,AIJkcd :  Die  vcfledMiKbeii 

Optm^BiplMaiwa  38S. 
HMIu,  J.  A.:  DofiM  lad 

Pltryi^ii  38S. 
Hirsehfeld,  Roben:  HvfoWolh 

Lyrik  150. 

—  Brahmt  iiad  idDe  BOcher 
231. 

Höhne,  Heinrich:  H:ii.  du-  NwiMk 
eine  den  Cbtralitcr  des  Mcq 
sehen  ethisch  wirklich  gflnstig 
beeinllassende  Wirkung  468. 

Horowitz  -  Bamay,  llka:  Aus 
Bffdta  Tlwoder  Reiclmuiim 
22S. 

L'Oliittration:  InSoesee  de  I« 
lumitre  sur  l'auditlon  6t. 

Joss,  Victor:  Hugo  '5'  If  yZH. 

—  Musikhcritht  aus  t'rsg  -465. 
Klhler.  O.:    Die  Tcxtdtchnag 

des  Don  Juan  314. 
Kallscher,  Alfr.  Chr  :  Ein  Kopier- 
huch  der  Simrockschen  Muslk- 
handlung  In  Bonn  314. 
Kappstein,   Theodor:  Riekard 

Wagner  ala  Denker  232. 
KartourlciyM.:  So«ml»  iaMto 

per  FrtdCrie  Ckepbi  231. 
Rur«,  Rudolf:  Karl  Mafia  v.Weber 

In  Wien  465. 
Kceton    A   E  :  Richard  Strauss 

LS  mtn  and  mu^ican  313. 
Kistler,  Cyrill:  Deutsche  Kritik 
und  KOnstierruhm.  —  Franz 
Lscbner  231. 
-~  Dr.  Fraat  Win,  ei«  ereaaer 
•S. 


—  Zar  Neuausgabe 
Pflanzensegens  386. 

Klauwell,  Otto:  Das  Verbtlrais 

14*.  388  40«. 
KMWd,  Wilhelm:  Aas 
IMebe  des  Taktstocks  144k 

Ktoss,  Erich:  Richird 
als  V^'aadcrer  149. 

—  Das  Richsrd  Wtgner-Il< 
in  Eiaenach  3S6. 

Kohler,  J.    Hugo  Wolf  und  die 

Zukunft  des  Liedes  313. 
Krtlivascb,  Robert:  Das  Urbild 

veo  Wa(iMf*  ftieiul  311. 
Kolivt,  Adolf!  '  ~ 

oad  Felix 

tholdy  314. 
Kordy,  S.  K.:  Absurditl«eB  In 

der  Musikkritik  146. 
Korngold,  Dr.J.;TlieodorRdCh* 

mann  228. 
Krause,    Emil:     Zu  Ji.li.r'iUfs 

Brahma'  70.  Geburtstag  232. 
Kretzschmar,  Hermann:  Analyse 

zu  Griese«  „Lyrischen  Stöcken* 

466. 

KOba»  Oswald:  Wettstreit  deut- 
acher  MlBnemesangveieine  in 

Frankfurt  a.  M.  232. 

T.  Kupffier,  H.:  Berliner  Beob- 
achter (im, L»- k  nl  i  n  j  eiger*  Qber 
Wagnerdenki:i;i,lsriai4e)  4ti8. 

Lach,  Robert:  Alte  VC'eihnachts- 
und  OstergesSnge  auf  Lussln 

Lange,  Fritz;  Fraazjoseph  Zierer 
229. 

L^iokow,  Anna:  Kuna^  KOwikr 

«ad  KuBstverUliaine  ia  Arne» 

rlka  14«. 
Letar,  Atihor:  Die  Bedemaf 

dea  KensemDeleiers  148. 
Leicbtentrhr,  Hugo:  Reichtnanns 

.,V«santascna"  61. 
Lewinsky,  Josef:  Erinnerungen 

an  Schebert  «ad  Baethovea 

149. 

Lusztig:  Die  fran.'OMscheMaalk 

in  Deutschland  64. 

—  Richard  Wagner  «ad  edtt 
beo&auü  148. 

Lyaa»  OuüMr:  UaeottMiqae  du 

Troeaddf»  232. 
Manep,  Paiilt  Haaa  Pfltiaer 

und  Gerhardt  Hauptntann  63. 

—  Ein  erweiterter  Festspielplsn 
rar  dssi>flat*RiitnMea-Tlieater 
147. 

—  Ein  deutsches  Spieihsus  In 
Grsz  und  ein  BQhnenbund 
des  deutschen  Osterreich  150. 

—  Dea  Bonner  Kammemmaiii- 
Ibet  230. 


—  Vom  aUgemeioen 
Musikverein  230. 

—  Zwei 
Berila  313. 

Maienn,  Hedwig,  H. 

fesang  466. 
Manefair,  Csmille:  La  musique 

fran^aise  r^cente  146. 
Mauke, Wilhelm:  Weniger  Musik 

150. 

Mayer  -  Rcinach,  Alben:  ,L« 
baitaglia  del  re  di  Prusvia" 
von  Carl  Heinr.  Graun 
385. 

Neiaser,  A.:  Bntckners  IX.  Sym« 

phonie  Ia  Wien  61. 
M^,  Kart:  SdiUllafe  der  deH^ 

acbea  Muatkkallar  220i.  ' 

—  Dss  Berli  ner  R.  ^Fnfoe^ 
Denkmal  386. 

Molitor.  P.  Rafaeltjosef  V.  Rhein- 
borger  und  seine  Komposi- 
tionen fOr  die  Orgel  145. 

Mottl,  Felix:  Theodor  Reichmann 
228. 

MQnzer,  Georg:   Übungen  in 

MusikhOreo  311. 
Nacd,  WiUbald:  Analyae  ven 

BeedMWeM  .FaiMdqve"  148. 

—  Die  Kaaat  ta  bdrea  ISO. 
Ncf,  Karl:  Eine  Baaler  MvM. 

Bibliothek  aus  der  z«'citen 
HlllVe  des  18.  Jalirh.  150. 

■ad  Carl  Gilia 


Fran« 
468. 
Ncllc,  W. 

Schein  61. 
Neruda,  Edwin:  TschellUlwaly 

ala  Kritiker  62. 
—  Franz  L^chner  228. 

Marie:  Zur  ErBOtaang 


NeuelMel 
an  Roben  Velbnana  149. 

Neue  Musikzeitung:  Auszflge 
aus  unveröffentlichten  Briefen 
von  Robert  Franz  468. 
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L  Die  Anlinge  der  Oper. 

er  oft  tehttrl«  Sats,  dan  dem  SdiMM  der  duittUcben  Kirdw 
alle  Kvnet  eottpronea  lei,  bedarf  in  elolfeii  Paaklen  ter  Ein- 

schrinkung.  Weder  die  loetrumentalmusik  ist  kirchlichen 
Ursprunges,  noch  Hegen  wesentliche  formtreibende  Ele- 
mente unserer  Kunst  in  der  kirchlichen  Musik-Übung  befründet; 
sie  gehen  vidmebr  «if  die  Titigkeit  der  Hüirenden  Mnaiker  des  Mben 
Mhidaliera  zarficfe.  Aber  erst  die  ergehende  epekviatitre  Bebaadinng 
der  Mosik,  die  ihr  gelehrte  und  eifrige  Mönche  zu  teil  werden  Hessen, 
ermöglichte  ihre  Verwendung  in  nach  künstlerischen  Gesichtspunkten 
gefügten  Kompositionen.  Die  Anfänge  der  Polyphonie  bedeuten  den  Beginn 
bevoeeler  kBnedaiadier  Acbcit  Es  bedurfte  lamen  Kimpfens»  ebe 
traditionell  gepflegte  Volksmnaik  und  kirchliche  Knnat  aldi  ztisammen- 
fanden  und  aus  ihnen  ein  Neues  entstand:  in  der  Zeit  der  ersten 
systematisch  gepflegten  Ausbreitung  des  römischen  Kirchengesanges  standen 
ihm  die  nationalen  Lieder  der  verschiedenen  Völker  und  Stimme,  die 
Lieder»  dl«  vee  OMem  nnd  Heldeo  Kande  iriien,  als  sdilinmsie  Feliide 
fSIBBfiberi  «od  'ff  —  nur  gHk^e  es  Rom,  ihren  Hnlluss  auf  die 
verschiedenen  Völker  zu  brechen.  Aber  eine  oft  wiederholte  Er- 
scheinung zeigte  sich  auch  hier;  der  Sieger  lernte  vom  Besiegten,  nahm 
von  seinem  Wesen  an:  gewisse  Formen,  einzelne  von  der  Theorie  bis 
dahin  atreng  befehdete  Intervalle  und  Tonfeschlecbter  gingen  aUinihllch  in 
die  kirchliche  Ktuet  Aber,  und  auch  nngekehrt  erftihr  die  Tolkstfimlidie 
Kunst  durch  sie  wesentliche  Bereicherung. 

Anders  als  mit  der  Instrumentalmusik  steht  es  mit  den  Anfängen 
aller  theatralischen  Spiele:  sie  weisen  unbedingt  auf  kirchlichen  Boden 
als  anf  ihren  Urspvnng  hin.  Audi  die  Anlinge  der  Oper.  Aber  freilidi: 
eine  grosse  Reihe  von  Aufgaben  musste  die  Musik  noch  lösen,  ehe  ans 
den  Faktoren,  die  das  mittelaltnrUdie  Spiel  bildeten,  die  Oper  berver^ 

•)  VortilfB^  lebaliea  i«  fteica  «aattchcn  Heehsdft  la  Pnnkbvt 
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fdiMi  komto,  dne  kltn^  anvddmtig  dehere  Touchrift  muiMe  Brfktndeii 

werden,  die  Klärung  der  rhythmischen  und  harmonischen  Verhältnisse  der 
Musik  sich  vollziehen,  der  Orchesterkörper  sich  entwickeln,  lebensvolle 
Formen  sich  bilden.  Dann  erst  konnte  auch  der  Einzelgesan^  ein  Teil 
•bw  dm  tordera  tod  der  Polypbonie  fibervimdeiien,  tein»  kfinttieritdi^ 
Ausgestaltung  Buden. 

Schon  das  elfte  Jahrhundert  kannte  durchweg  gesungene  Spiele.  Die 
Gründe,  aus  denen  die  Kirche  sich  die  Dramatik  dienstbar  machte,  lassen 
sich  leicht  erkennen.  Sie  verstand  auch  scheinbar  geringfügige  Umstände 
m  iiutieB,  um  sich  mdir  und  mehr  in  der  Gunst  der  VSUter  Üsstniaetzea: 
so  hatte  der  der  nberlielerten  Leidenssstchichte  4n  Heilendss  teifauhmloe 
und  ohne  inneres  Verständnis  gegenüberstehende  kriegerische  Sinn  seines 
Volkes  den  mönchischen  Dichter  des  „Heiland"  veranlasst,  das  Verhältnis 
Christi  und  der  Jünger  als  das  eines  Königs  und  seiner  Lehnsmannen 
enlkufSnsen,  se  bediente  der  Kieme  sich  der  Sduulost  des  Volices,  die 
diristlicbe  Geschichte  und  Legende  zu  verimiten.  Auch  die  Spekulation 
auf  niedere  Triebe  der  Menschen  erwies  sich,  wie  die  schamlosen  Esels- 
feste beweisen,  als  nutzbrinj^end.  In  den  berührten  Spielen  treffen  wir 
Solo-  und  einstimmige  Chorgesänge;  die  Träger  der  Handlung  werden 
durch  besondere  Melodieen,  mit  denen  sie  Immer  wieder  erscheinen,  ans- 
fsidehne^  und  neschinelle  Snriditungen  unteietfitztm  die  diamaiisclie 
Wiedergabe  der  Legenden  in  den  Kirchen.  Die  Gesangsweise  selbst  war 
im  aligemeinen  die  ofßzielle  kirchliche;  aber  der  volkstümliche  Einfluss 
auf  die  kirchliche  Kunst  zeigte  sich  auch  hier  schon  bald.  Ein  der  Bene* 
diktiner« Abtei  Fleuri  in  Frsnkrelch  entstammendes  Stficfc:  »Der  Sohn 
Getrons*  enthilt  einen  Chorsatz  Hjubilemus  resi  noetro*,  dessen  Melodie, 
in  Takte  abfeteil^  sich  so  anllsst: 


Das  ist,  abgesehen  von  der  latenten  Hannonse,  ein 

anmutendes  Med,  ofTenbar  ein  —  Gassenhauer  oder  nach  dem  Muster 
eines  solchen  gesetzt.  War  die  Weise  etwa  auf  der  Strasse  beliebt,  so  war 
das  Grund  genug,  sie  auch  einmal  in  der  Kirche  singen  zu  lassen :  warum 
bitte  der  iUems  dem  Volke  diese  ^  Uilige  Freude  nicht  gfonen  sollen? 
Es  war  dies  splterhin)  wie  die  Geschichte  des  mehrstimmigen  Gesanges 
lehrt,  eine  ^»nz  nii^emeine  Praxis:  die  Aufnahme  in  die  Kirche  adelte 
auch  das  Gl- wohnliche. 

Es  ist  durchaus  kein  Zufall,  dass  gerade  in  Frankreich  die  erste  be- 
wttsste  Abwendunt  vom  Inhalt  der  Mysterienspiel^  die  übrigens  ihrer* 
seits  bestehen  blieben»  ertolgie.  Der  rasch  auflassende,  fiberana  bew^idie 
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Geist  des  Volkes  begriff  schnell  die  Möglichkeit,  in  theatralischen  Spielen 
andere  als  nur  legendäre  Stoffe  unterzubringen.  Die  gesamte  künstlerische 
Bewegung  der  Zdt  kam  dem  ettgeges,  und  am  der  Mine  der  Trottbadeure 
erstand  der  erste  Schöpfer  echter  und  rechter  Singspiele,  Adern  de  la 
Hsle  (Mitte  des  13.  Jahrb.),  der  Mann,  dessen  Werke  uns  Coiissemnker's 
emsige  Hand  erschlossen  hat.  Aber  trotz  ihrer  grossen  Beliebtheit  fanden 
die  hübschen  Liebesspiele  des  „Buckeligen  von  Arras"  keine  Nachahmung; 
das  vArde  sonderbar  genug  endidnea,  wBastea  wir  nidit»  dass  in  dem 
anuea  Vn^achsenen  ein  grosses  Talent  zu  früh  auf  dem  Schauplatz  er- 
schienen wäre.  Im  allgemeinen  war  die  harmonische  Kunst,  die  hier  ihre 
Fähigkeit  zu  zeigen  hatte,  noch  gar  wenig  weit  entwickelt»  und  was  Adam 
an  barmoniscben  Kombinationen  hier  und  d«  wenigstensi  wenn  auch  ffir 
nnsem  Gesdimack  mangdhaft  gena^  geglfickt  war,  das  konnten  die  Zelt- 
genossoi  in  der  Mehrzahl  nicht  leisten  —  oder  glaubten  es  nidit  zu  kOnnco, 
was  für  uns  so  ziemlich  dasselbe  bedeutet. 

Wer  den  Entwicklungsgang  der  Musik  übersiebt,  wird  den  Verlust 
gering  schätzen.  Von  England  und  Frankreich  Ausgehend,  war  die  Polyphonie, 
die  Kunst  der  Mehrstimmigkeit^  in  den  Niederlanden  xu  gewaltiger  Hdbe 
aoBpoigewachsen.  Des  ernsten,  macbtvolten  Orlando,  des  lichtfroheni 
hehren  Palestrina  Wirken  bedeutet  den  Abschluss  des  langen  Werde- 
ganges der  Kunst,  der  die  katholische  Kirchenmusik  zur  höchsten  Blüte 
brachte.  Die  kflnstlerisdie  Entwickelung  haue  zu  einem  erhabenen  Gipfbl 
geführt.  Die  Nsdikommenden,  wollten  sie  gehSrt  werden,  mussten  ddi 
nach  neuen  Ausdmeksmitteln  umtun. 

Die  dem  sogenannten  Palestrina -Stil  zu  Grunde  liegenden  Gesetze 
musikalischer  Architektonik  eroberten  sich  nach  und  nach  die  Kunst  der 
Gesdlsdiaft;  das  tinfhche  monodis^  Ued,  das  selbstredend  niemals  «ad 
aifisads  tßttt  verdiingt  werden  war,  trat  mrfiek  oder  eiliidt  in  der  Folge- 
seit  wohl  nur  noch  im  üppigen  Feiertagsgewande  mehrstimmiger  Bearbeitung 
Zutritt  zum  Hause  der  Vornehmen.  Aber  war  bis  dahin  eine  eigentliche 
Scheidung  zwischen  weltlicher  und  kirchlicher  Kunst  nicht  vorhanden,  so 
begann  sie  sich  jetzt  zu  vollziehen.  Der  Palostrina^til  gehörte,  im  Grunde 
gMmnmea,  doch  der  Kirdie,  aa  ihr  haltete  er  mit  allon  Vvixeln  seines 
Seins.  Die  Kirche  aber  büsste  je  länger  }e  mehr  in  der  Zeit  der  Renaissance 
an  Geltang  ein,  und  stirker  als  jemals  zuvor  wendet  sich  das  Interesse 
der  Menschen  dem  bunten  Wechselspiel  des  Daseins  zu,  und  so  konnte 
auch  das  Veriaagea  nicht  anshMbeä,  das  wirkliche  Leben  mit  dm  es 
trsgMdon  and  bowognnden  Stimmangpn  im  ISvbigen  Absens  der  Tdne  sn 
schauen.  Damit  war  die  Richtung  auf  die  Loslösung  der  subjektiv  geßrbtea 
Melodie  aus  den  Umhüllungen  der  keine  individuelle  Sonderregung  ge- 
SMttendeo  Kontrapunktik  gegeben.  Die  gewaltige  Emanzipatioa  der  Melodie, 
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die  nun  begann,  Ist  ab«:  nur  eine  Reflezerecbeiouog  der  anderen  Bewegung, 
die  tidi  im  tmialea  Ldteii  Italiait  battils  volliPtwi  luute,  der  EmaaziiMttioB 


Des  ist  eine  Tbatsacbe,  die  sieb  nicbt  bestrd,t«n  lint  Ver  in  der 
Musik  bloss  die  Form  sieht  und  den  inneren  Zusammenhang  der  Kunst 
mit  der  gesamten  geistigeo  Kultur  leugnet,  wird  scbwerlicb  eine  einiger- 
■■■•■«II  pltttriUe  Ertlif«ng  fv  das  Aufbvten  der  Monodie,  des  Einzelgesanees, 
flodea  kAanea.  G«wiw  wma  in  der  VoHeadnof  der  ■Iten  ksontiapank- 
tischen  Formen  die  nicbsten  Vorbedingniigen  fQr  eine  Alrvelcbung  von  ihnea 
gegeben,  aber  das  Bewus^tsein  dieser  Füllung  der  Formen  mit  dem  ihnen 
zu  fassen  möglichen  Geiste  ward  den  Menschen  von  ausserhalb  der  Mu^ 
Ucgeadea  ErscheInnngeB  vomittelt.  Das,  and  oidita  aaderas  amacheidet 
die  fune  Fngat 

Zwischen  der  kunstvoll  gefügten  Mehrstimmigkeit  und  der  deklama- 
torischen Musik  als  Stilprinzip  der  ersten  Opern  liegen  weite  Strecken,  und 
das  trotz  der  Kürze  der  Zeit,  in  der  sich  beide  folgten;  ganz  nach  und 
■aeh  wUsog  ddi  die  Abweadnag  voa  jener  uad  «Ue  Hlaneigung  za  dieier. 
Des,  wes  der  mdirttiaua^ea  Kauet  liSdiste  Zi«4e  geweeea,  vereclnraad, 
der  harmonische  Reiditum  verSüchtigte  sich,  die  schSn  geschlungenen  Linien, 
die  rhythmische  Straffheit,  die  zuweilen  zu  Tage  trat  —  alles  das  begann 
zu  schwinden.  Was  die  Kunst  daf&r  eintauschte,  das  war  zunicbst,  wenn 
wir  dee  Dim  «a  eidi  aad  nadi  adnen  alMolaten  Werte  Iwiaeieea  wollen, 
etwat  flbmane  Anneellces:  melotfaelie  Bilditagea  oliae  Form  and  oime  jeden 
sinnlichen  Reiz.  Betrachten  wir  aber  den  Gang  der  Dinge,  so  stellt  sich 
die  Sache  anders  dar:  die  Melodie,  deren  Anfänge  allerdings  entsetzlich 
dürftig  sind,  wurde  nun  G^enstand  des  bewusst-künstleri&chMi  Schaffens, 
Uire  Fassung  blid»  nldit  dem  bloesea  maeiksütcilea  Instinlct  filmlaBsen, 
sondern  modelte  sich  nach  mehr  oder  wenlfer  soi^aamen  isthetischen  Er- 
wl^ngen.  Indem  der  iCünstler  sein  Werk  nicht  mehr  ausschliesslich  nach 
formal- technischen  Gesichtspunkten  formte,  die  Motive  nicht  mehr  mit 
R&cksicht  auf  ihre  kontrapunktische  Verwendbarkeit  konstruierte,  indem 
er  vielmehr  lernte,  die  Regungen  seines  InnenlebMis  in  melodische  Glage 
zu  bannen,  gewann  er  das  Element,  das  vermöge  seiner  Bi^pamkeit  an« 
nichst  allein  befähigt  war,  seelische  Vorgänge  in  der  künstlerischen  Ver- 
Idärung  durch  die  Töne  wiederzuspiegeln.  Denn  die  Kunst  des  Instnimenta!- 
apiels,  die  ja  in  wesentlichen  Zügen  an  die  technische  Vervollkommnung 
der  tonerzengenden  Körper  gebiuint  blieb,  war  noch  wenig  weit  gediehen. 
Aber  anch  sie  begann  min  ihren  Entwlcketoogsgang  mit  mlcbtigen  Schritten 
anzntreten. 

Von  aBiegsamkeit  der  Melodie*  hätte  damals  nicht|  die  Rede  sein 
können  ohne  einen  anderen  Vorboten  einer  ganz  neuen  Richtung,  ohne  ein 
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«twfls,  das  wahrhaft  zersetzend  auf  das  ganze  antik-christlicbe  Tonsystein  ein- 
wirkte:  die  in  planmässtger,  ausgiebiger  Verwendung  bis  dahin  nahezu  ver- 
pönte Cbromatik,  das  beliebte  Aogridbobjekt  der  Theoretiker  von  alter  Zeit 
her... 

NeoM,  nodi  UnorpirobtM  bahnte  Mdi  jetst  flbenll  dnen  Was 

-auf  ihm  erwuchs,  das  fühlte  man  wohl,  war  noch  nichts  Vollendetes,  Ab- 
^rundetes,  Ausgereiftes;  auf  Schritt  und  Tritt  bemerkte  man  Ecken  und 
Hirten»  Verstösse  gegen  alte»  geheiligte  Regeln,  die  man  noch  nicht  ganz 
«nfSmgabao  gewillt  war;  BbaMll  war  adiwaakMidMr  Bodm,  mf  dtm  «Idi 
noch  kein  fester  Standpunkt  in  efaier  eradiöpfeaden  iatlietischen  Beurteilnng 
^ßr  Dinge  gewinnen  liess. 

In  diese  Zeit  der  Gärung  fällt  die  Entstehung  der  Oper.  Als  das 
Jahr  ihrer  Geburt  dürfen  wir  1600  nennen. 

Die  gewaltige  Bewegung  der  Renalsssnee  hatte  damals  ihren  H9lie- 
paakt  ilmgBt  hinter  sich;  verrsttsdit  war  die  Zeit,  die  dem  Leben  jenen 
unendlich  feinen  poetischen  Zauber  gegeben  hatte,  der  uns  unwiderstehlich 
in  seinen  Bann  zieht,  mag  auch  manche  Erscheinung  des  sozialen  Lebens 
des  damaligen  Italien  uns  hart  abstossen.  In  der  Dichtung  herrschte 
•der  schwülstige,  geziert  Iweite  Ten,  die  ungeheuerliche  Formlesigkelt  des 
Marinismus,  in  der  Skulptur  die  dekerative  Phantastik  des  Bareclntlls. 
Damals  also  machte  sich  die  Musik  zuerst  daran,  auch  ihrerseits  aus  dem 
Geistesleben  der  Renaissance  Nahrung  zu  ziehen.  Vergleicht  man  Dichtung 
und  Bildhauerei  mit  der  eraten  Opemmusik,  so  wird  man  in  dem  ingstltch- 
^flnnen  Ben  der  TrawerkCi  in  ihrer  lusserst  notdfirfticBn  liarmonischen 
Oewandnng  nichts  dem  überladenen  Prunk  Jener  audi  nur  entfernt  Abn- 
liches  entdecken  können.  Selbstverständlich  nicht;  die  Entwickelung  des 
monodischen  Stiles  begann  \n  erst,  und  hatte  sich  die  Bildhauerkunst  der 
Renaissance  an  den  gewaltigen  Resten  einer  untergegangenen  Welt  be- 
feistem  kflanen,  hatten  die  italienische  Gesdhiditadirdhnng,  die  Rhetorik 
ginnende  Verbilder  ans  fnmer  Voneit  anfeteigen  sehen,  für  die  Mnsik 
kam  die  Verwendung  längst  erprobter  künstlerischer  JVlittel  nicht  in  Fra|et 
Daher  jener  zwischen  den  ein/elnen  Künsten  klaffende  Widerspruch. 

Nicht  immer  schritt,  wie  hier,  die  Musik  hinter  anderer  Geistes- 
erbeit  lier.  Aber  andi  sie  musste  sich  ein  antikes  Vorbild  suchen.  In 
Ihrem  Falle  schaffen.  Zur  AoeredUlerwig  aexnaagea.  Und  Plsto  wunte 
—  selbstverständlich  —  der  Führer  der  neuen  Hellenisten  der  Musik. 
Noch  einmal  lebte  da  der  alte  Enthusiasmus  der  Renaissance  auf,  und  so 
mächtig  wirkte  er  auf  die  Gemüter  ein,  dass  sie  der  Kluft,  die  zwischen 
4en  Platonischen  Abstraktionen  Qber  die  Kunst  und  den  ihnen  fseetzton 
VerbUtnissen  starrte,  niiAt  fswalir  wurden.  Da  keine  Werke  der  prak- 
tisdien  Kunst  aus  ^ediisdier  Zeit  vorhanden  waren,  an  die  man  sich 
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hätte  halten  können,  so  war  der  Spekulation  ein  unendlich  weiter 
Spi«1r»um  gegebm. 

Der  Aii«fttit>piiakt  der  genzen  Bew^wg  war  Florenz.  Die  Ak«- 

demie  des  älteren  Cosmus  von  Medici  —  der  Anteil  des  Adels  an 
künstlerischen  und  wissenschaftlichen  Fragen  der  Zeit  war  hochbedeutend  — 
hatte  die  Gebildeten  samt  und  sonders  zu  Gefolgsleuten  Plato's  gemacht. 
Der  Grieche  hatte  unter  Mttelk  eine  Verbindung  von  Wort,  Hamionie  und 
Rhythrnns  veretnnden;  die  Harmonie  (in  aeineni  Sinne)  beetimmte  dm  Vei^ 
hiltnis  hoher  und  tiefer  Töne,  die  ordnungsmissige  Tonfolge  und  die  Be- 
ziehungen des  Wortes  zum  Rhvthmus.  Die  aus  Längen  und  Kürzen  ge- 
bildete  Melodie  konnte  allein  oder  mit  Begleitinstrumenten  erklingen.  Das 
Vort  bettiminte  die  Mrtodie,  ihrpn  Rhythmus.  Zerr^ssung  der  Von» 
durch  lange  meledtedie  Ginge,  die  sidi  auf  einer  Silbe  andgebant  bitten, 

war  Tindenkbar.  Wvrde,  so  folgerten  die  Nei?  Hellenisten,  wie  hei  den 
Konirapunktisten  die  Einheit  des  Verses  durch  die  Flutwellen  der  Kompo- 
sition zerrissen  und  dadurch  der  Sinn  der  Worte  unklar,  so  —  taugte 
die  Musik  audi  als  sc^he  nichts  oder  war  fiberiiaupt  nicht  als  Muelk  an- 
Zttseheni  Derartige,  von  ganz  falschen  Voraussetzungen  ausgehende  SItse 
empfinden  die  Musiker  wie  Offenbarungen;  Caccini,  der  30  Jahre  lang 
Contrapunktiker  gewesen  war,  sagte  sich  von  der  alten  Richtung  los,  die 
ziemlich  allgemein  als  eitel  Verkehrtheit,  als  barbarische  Roheit  bezeichnet 
wurde.  Die  Mnsik  war  Sprache  und  Rhirthmus  und  erst  zuletzt  Ten  — 
das  stand  jetzt  fest.   Freilich  zum  Glück  für  die  Knntt  Niclrt  auf  lange. 

Anfdnglich,  alr:  diese  Sätze  "n  dem  Kreise  aufgestellt  wurden,  der 
sich  um  den  Grafen  Bardi  in  Florenz  schloss,  und  dem  viele  geistig  be- 
deutende Manner  angehörten,  dachte  man  vielleicht  noch  gar  nicht  an  die 
Wiederbelebung  des  klastiaeben  Dramas  mit  ZnhlllBnahme  der  Muallc.  Man 
experimentierte,  ohne  sich  über  den  Endzweck  den  Kopf  zu  zerbrechen. 
Man  suchte  das  griechische  Idealbild  der  Tonkunst  zu  rekonstruieren,  und 
da  ergab  sich  als  erste  Notwendigkeit,  dem  Kontrapunkt  den  Garaus  zu 
machen,  zunächst  wohl,  in  der  reinen  Vokalmusik,  in  di^er  Form:  eine 
Stimme  bebitft  den  Oesangspait  bei,  die  anderen  wurden  Instrumenten 
fibertrsgen,  von  denen  die  Blasinstrumente  Leuten  von  Stande  fir  verpönt 
galten.  Andere,  wie  Vincenzo  Galilei,  der  Vater  des  grossen  Natur- 
forschers, und  Caccini  gingen  selbständig  vor:  jener  setzte  eine  Stelle  der 
Divina  Comedia  Dsnte's  in  Musik,  dieser  komponierte*)  seine  .Nuove 
Mutf  Che*,  ein  Werk,  das  seinen  Namen  weit  in  die  Lande  trug,  und  dessen 

*)  Eitn  e  r  nennt  im  aQueUen^Lexikon"  als  Erscbeinung&jabr  der  «Nuove  Musiche* 
IdOl  uad  1002.  Ihre  ersten  Anflüfe  fooden  die  Gesinge  sicherlich  schon  eine  Reihe 
von  Jahren  vorher;  damals  warm  aie  handschriftlich  oder  miodliCh  acbea  lingM  ia 
weiten  Kreisen  bekannt. 
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Alt  er  selbst  als  eiiM  g^isse  harmonische  Sprache,  die  eine  edl«  Nichts 

achtOOg  des  Gesanges  zeige,  bezeichnete.  Geschlossene,  um  ihrer  seihst 
willen  geschaffene,  frei  dem  Innern  entströmende  Gesänge  kennt  das  Werk 
nicht,  aber  Caccini  konnte  doch  gewisser  Schmuckmittel  nicht  entraten. 
Derid  fimd  eldi  im  gregorieiiiiehea  Ciionl,  et  iknd  sicli  in  Hfille  and 
Fülle,  wenn  auch  nicht  immu*  aufgeschrieben,  in  den  grossen  mehrstimmlgeii 
Kirchenwerken.  Hier  revoltierte  also  der  Musiker  in  Caccini  bereits,  so- 
bald er  vor  die  erste  praktische  Probe  gestellt  war.  Hält  man  diese  ersten 
Versuche  mit  den  Tbeorieen  der  Hellenisten  zusammen,  so  sind  innere 
Widenprfiehe  in  der  Are  der  l>«^rten  nicht  eben  selten.  Al>er  der 
deklsnietorische  Stil  ist  doch  im  ganzen  für  die  beiden  Arten  der  Geslng» 
der  Niiove  Musiche  (Madrigale  und  Lieder)  das  bezeichnende.  Das  dekla- 
mierte, in  Tönen  pointierte  Wort  musste  hindernd  auf  die  freie  Entfaltung 
der  Melodie  wirken:  diese  musste  der  Musiker,  die  Deklamation  in  Tönen 
der  ZS^ing  Pleto*s  wflnsdien. 

Monotones  Petluis  herrscht  uberall  in  der  Musica  nuova,  keine  innere 
Entwickelung  ZU  einem  erkennbaren  Zie!  hin  ist  in  ihr  zu  finden,  keine 
uns  auch  nur  einigermassen  genügende  harmonische  Färbung.  Dabei  end- 
lose Schlussformeln.  Alles  klar  und  übersichtlich,  aber  langweilig.  Das 
isnie  wird  durch  dem  Slnfor  gelassene  PkoUidten,  Kdorstnren  srna- 
bringen,  nicht  besser.  Alles  in  allem  eine  armselige  und  dürftige  Kunstj 
lind  doch  wohnte  ihr  die  Kraft  iane,  sich  zu  einem  hodirageaden  Bau 
auszu  wachsen. 

Die  ganze  Richtung,  die  darauf  ausging,  das  Wort  in  den  Mittel- 
pnnlct,  die  Mnaik  an  die  svdte  Stolle  zu  rfidion,  bitte  in  Drama  endigen 
mliseen,  auch  wenn  ihr  die  Vorliebe  der  Zeit  nicht  dramatische  Arbeltea 
geradezu  entgegengetragen  bllto.  Diese  nahmen  ihrerseits  ihren  Auagrag 
von  Tasso's  „Amiata*. 

Die  erste  wirltlicbe  Oper  war  Jacopo  Pori'a  «Dafoe",  deren  Text 
von  Rinoccini  horrQhrte.  Weeentliebor  Antolt  an  der  SefaSpftuig  g^fihrt 
Jacopo  Corsf,  einem  vornehmen  Rdmert  Iii  dessen  Hause  sich  ein  dem 
Bardischen  ähnlicher  ästhetischer  Zirkel  zusammenzufinden  pflepte. 

Nachdem  also  die  Hellenisten  die  Verwirklichung  ihres  Ideals  in 
kleinem  lUhmen  nachgewiesen  hatten  oder  nachgewiesen  za  haben  glaubten, 
hatten  sie  sich  ihr  Ziol  voitM*  gestockt:  Viedeix^bnrt  der  sntlken  TragMio 
wurde  des  Problem,  das  sie  jetzt  besCblMgte.  Sie  vergassen  zweier  mächtiger 
Faktoren.  Dürfen  wir  von  der  Baukunst  und  Tragödie  der  Griechen  auf 
ihre  Musik  schliessen,  so  war  auch  deren  Kennzeichen,  mit  Winckelmann 
zu  spredien,  odio  HaMt  «i^  atffio  GrSsso.  Nun,  dss  Zeltsiter  des  prank- 
votl-üpplgon  Bsrocksiita,  der  in  den  Sdidphnigeii  Bornini's  seinen 
glittzondsten  Ausdruck  imd,  das  Zeitalter  der  gezierten,  schwdlstig-aur- 
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dri«gflfihe&  Pbnwt  and  Edkatte,  «ndUdi  die  dtte  Schftvlint  des  itelieniachen 

Volkes  selbst,  sein  Sinn  für  dekorstiven  SchmucV:  und  leuchtende  Fsrben- 
pracht  —  «11  das  war  der  l.rriillung  des  Ideals,  wie  es  sich  in  den 
spekulierenden  Köpfen  der  Neu-Hellenisten  malte,  nicht  günstig.  Und  so 
trag  vea  Auing  an  die  Oper  —  der  Name  kam  flMgeas  etat  spiter  auf 
—  dea  Todeskeim  in  üth. 

Dss  griechische  Drama  war  ein  Produkt  des  griechisch(*n  Volksgeistes, 
die  Oper  eine  ur-aristokrattsche  Schöpfung.  Das  Volk  hatte  auS  anderthalb 
Jahrhunderte  hin  und  länger  nichts  mit  ihr  zu  tun.  Die  zeitgenössischen 
ScMtderuiigeii  ven  Operaauffflliraegen  gedeoken  der  Masik  oft  gtr  oidit, 
der  Diditinig  nur  nebenbei,  schwelgen  aber  in  der  Erinnemng  an  die 
Pracht  der  gesehenen  Kostüme  und  an  die  Wunderwerke  der  maschinellen 
Einrichtungen.  Farbenglühende  Schaustellungen,  wie  sie  der  erlesenste 
Geschmacic  und  der  blühende  Reichtum  der  Medicaeer  ersonnen  und  an 
den  H9lea  Europas  eiogef&brt  hatten,  anf  sie  riehteie  sidi  der  Sinn  der 
beronngten  Gesellschaftsklassen  zuerst,  nicht  auf  das,  was  uns  als  das 
BedeutungsvoUe  in  derartigen  Werken  erscheint.  Spiterhin  verschob  sich 
das  Verhältnis:  je  mehr  Fortschritte  die  Gesangsktinst  machte,  um  so 
mehr  wuchs  das  Interesse  am  BQbnengesang  und  erlosch  das  an  den 
Operadichtungen,  die  sehlleasUeb  tu  Sammloogen  trivialster  Gemeinplitze 
herabsanken.  Die  Freude  an  dekorativem  Glanz  und  maschinellen 
Künsten  erlitt  niemals  Finbusse  und  in  keinem  Lande  —  eine  Erscheinung, 
die  selbstverständlich  in  erster  Linie  an  dem  bevorzugten  Stoffgebiet  der 
Oper  haftet. 

Die  AafnUirnng  ¥00  Peria  »Dabe*  stellt  sich  als  privates  Ereignis 

dar,  es  war  die  Generalprobe  des  ersten  Werkes  der  Gattung.  Ihren 
offiziellen  Einzug  in  die  grosse  Welt  hielt  die  Oper  mit  Peri's  „Euridice" 
im  gleichen  Jahre  1600.  Die  Huldigung  an  Orpheus  und  Euridice,  welche  die 
Oper  eröffnet,  galt  dem  jungen  Paare«  das  der  Aufführung  beiwohnte, 
JHarla  von  Medicl  und  KSiiig  Heinrich  ren  FrankreidL  Daria  idgie  akk  eine 
EigentQmlichkeit,  die  der  Oper  auf  lange  erhaltea  hUib  Und  später,  besonders 
in  Frankreich,  bis  zum  unglaublichsten  Raffinement  ausgebildet  wurde:  der 
Held  oder  Gott  wurde  gefeiert,  den  Herrscher  meinte  man.  Die  Gering- 
schätzung der  Oper  in  spiterer  Zeit  war  nicht  unverdient,  und  dies  war 
aedi  einer  äer  i^ngMen  Grinde  dafQr. 

Auch  Gaccini  hat,  wohl  den  Rivalen  rQrchtend,  diese  zweite  Opern- 
diebtung  Rinuccini's  in  Mtisik  gesetzt. 

Wollte  jemand  beide  Werke  Scene  für  Scene  vergleichen,  er  hätte 
^ne  schwere  Aufgabe  zu  erfQllen.  Die  Hörer  oder  Leser  würden  zum 
fflindeeisa  wenig  befriedigt  ssin ;  so  ssfaen  die  Werke  steh  ihniich.  Ambros 
hat  Aber  Peri's  Musik  einen  Iblneren  Duft  der  Empfindung  lagernd  geihnden. 
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Man  wird  dem  grossen  Historiker  hier  ksuin  Recht  geben  dürfen:  trocken 
daklamintM  und  «irfcUch  empfmiiMim  reibt  sieb  bler  wl«  dort  anvemlttdi 
«0  dimidtr  as;  Tlellefcht  «nehtliit  Caoeiiii  darin  beseaders  Interesiaat, 

weil  er  den  geschulten  Kontrapunktiker  in  seiner  Oper  noch  weniger 
als  in  den  Nuove  AHusiche  verges<!en  kann.  Das  ist  psychologisch  überaus 
interMsant,  obwohl  es  leicht  genug  verständlich  ist.  Andererseits  mag 
mn,  «ie  da»  Anbros  getban  hat,  Pari  mdir  Sinn  Ifir  dramatiacbe  Bin« 
drin^dikeit  dea  Stilea  nachrühman;  so  wiaderbolt  er,  nn  Ibran  Eindruck 
zu  heben,  Tonphrasen  auf  höherer  Stufe.  Aber  das  sind  im  Grunde 
genommen  Kleinigkeiten,  die  kaum  in  Betracht  kommen.  Im  ganzen 
herrscht,  hier  wie  dort,  graue  Einförmigkeit  des  Ausdruckes :  allM  das,  was 
vir  vom  Drama  v^aagen,  fehlt,  Insbetondeve  jede  gedanUidie  Eai- 
wiekaltt^  Zngagriien»  daas  da  and  dort  ein  Stlmmmigsnioinent  In  leidUcbw 
Plastik  des  Ausdruckes  erscheint,  die  psychischen  Vorzüge,  die  es  ins 
Leben  riefen,  bleiben  unberücksichtigt.  Dabei  eine  übergrossc  Schwer- 
filligkeit  der  Diktion  in  der  Jttusik,  kaum  irgendwo  ein  Komma,  ein  Doppel- 
punkt oder  AnsnifigingnEeichan,  ftaat  lanier  adiwora  Punkte,  oder,  mnalkalladi 
an  apvecsben,  lauter  QanzacblfiMe.  Die  Bezifferung  dea  Baasea  iat  IMlleh 
nur  selten  durchgeführt,  aber  sie  genügt,  zu  erkennen,  dass  die  Ver- 
wendung einfachster  Dreiklangsfolgen  überwiegt;  Septaccorde  sind  selten, 
eine  Septimenbarmonie  darf  man  als  üppig  grünende  Oase  willkommen 
beiaaan.  Die  Modulation  vottziobt  deh  Im  engatao  Kreiaej,  die  Harmonleen 
der  Rede-Enduntan  und  «Anllnge  stoben  —  ein  fiberans  acbmilicer 
Realismus!  —  oft  ganz  unvermittelt  neben  einander.  Individuelle  Scheidung 
der  handelnden  Personen  giebt  es  nicht,  aber  doch  wohnt  Peri  wie 
Caccini  die  Fähigkeit  inne,  zuweilen  passende  Töne  für  eine  Stimmung 
zu  Enden,  daa  alao,  venn  aucb  nur  in  beidieidenem  Maaae  zu  errddien, 
vobln  die  Mualker  atenwn  muaaten,  aoUte  Ihre  Httil^ielt  Aberbaupt  daa 
Beiwort  einer  künstlerischen  verdienen. 

Einige  Beispiele  mögen  das  Gesagte  erläutern:  wer  die  Werke  genauer 
kennen  lernen  will,  sei  auf  „die  Oper"  (Publikation  alterer  Musikwerke. 
HorautgCtofcM  von  der  QeaeUacbalt  für  Mualkferadiung.  Leipzig,  Brelt- 
Impf  &  Hirtel.   Bd.  X  1881  und  IblgMide  Binde)  verwiesen. 

Über  die  Art  der  dort  geschehenen  Aussetzung  des  Generalbasses 
kann  man  verschiedener  Meinung  sein;  in  der  Wiedergabe  der  Beispiele 
an  dieser  Steile  begnüge  ich  mich  mit  wenigen  andeutenden  Accorden, 
WO  daa  n9tig  aain  sollte;  im  allfemeinen  genfigt  es  zu  wlaaen,  dass  über 
den  im  Baaa  gegebenen  Noten  die  leitereigenen  Dreiklinge  zu  bilden 
sind,  wenn  nicht  ^  oder  9,  die  sich  auf  Erhöhung  oder  Erniedrigung 
der  Terzen  beziehen,  oder  die  den  Sextaccord  bedeutende  Ziffer  6  an- 
gegeben sind. 
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Ein  Beispiel  accentuierter  Rede  mit  Koloratur,  die  in  keiiierlei 
innerem  Zusammenliang  zum  vorhergegangenen  steht: 
Canto 


Aus  Caccinis  „Euridice". 


Sel-vag-git  di- 


va,     e    bo-8che-rec-cie       i  Nin  •  fe,  Sa-ti-ri,  e  voi,  SU- 


-fl  (Ä— 1  f. 

Ta«iil,  re  »tl  •  lMcliiM,e 

ea^nt;  TenüM  i 

a  1 

stt'«ondflUeeoiw 

 £=[ 

^^^^ 

wn    -  - 

nr^J  =:-T- 

 ti 

..■.,iB-    ■   .Vi,  ... 
Hu     -  fc 

Andereneits  mnclit  tidi  das  Beatiebea  nach  ajfmmetriadiw  CSiedemig 
gdteod  wie  nach  .nelediedier*  Bildung: 


11.  tpiter 


Nodi  aufßlliger  zeigt  sieb  das  Streben  nacb  Imnieller  Abrundnng 
in  fblgendem  Geeang  «Nel  pure  ardor*: 


1  -  ♦  ♦  «•  c  f  t  « 

1  i 

P  r  .  ^ 

1  


i 


I 


«le. 


Melodlacbe  Ginge 
sich  mehrere  ausgeführte, 


oft  schon  nach  2  Takten,  doch  finden 
audi  In  Ihrem  Bau  ne^  ganx  legellee 
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gefügte  Melodieen.  Beispiele  dazu  zu  geben,  erscheint  unnötig,  um  so  mehr, 
als  wohl  jede  grössere  und  gute  Bibliothek  im  Besitz  der  Neudrucke  ist. 

Obenutt  «Ichtig  fOr  die  Getlaltaiig  der  Ploreotiaer  Oper,  so  wididg» 
dass  man  sie  getrost  ihren  wertvollsten  Bestandteil  nennen  kann,  ciod  die 
Chöre.  Während  sie  in  der  venetianischen  Oper,  wie  wir  sehen  werden, 
mehr  und  mehr  in  den  Hintergrund  traten  und  dann  ganz  verschwanden, 
wurde  ihnen  durch  die  Florentiner  ein  breiter  Raum  zugeteilt.  Das  ist 
kein  ZnlUI:  einnMl  verfamgte  die  eue  dem  Selilllnepiel  erwadiieiie  Oper 
Hirten  and  Hirtinnen  zur  Belebung  der  Scene,  als  Staffage,  wenn  man 
will,  und  dann  boten  die  Chöre  dem  Musiker  das  Feld,  auf  dem  er  —  er 
gab  diesen  Ehrgeiz,  wie  wir  schon  hörten,  nur  ganz  vorübergehend  auf  — 
zeigen  konnte,  daas  er  etwas  gelernt  hatte.  Die  Chöre  wurden  in  dieser 
Weise  behandelt»  dass  die  Stimmen  entweder  unisono  im  rezltlerend^rlosen 
Stil  sangen  oder  mit  starken  imitatorischen  Ansitien  befannen  und  sich 
dann  in  einfachen  accordischen  Säulen  Torelnten.  Msn  seile  den  Chor 
von  Caccini  (Partitur  S.  44) : 


J — a». 


m 


AI  can  •  to  etc. 


und  weiter  in  Accorden,  bis  kurz  vor  dem  Schluss  die  beiden  Ober- 
stimmen nochmals  kurz  fugiert  behandelt  sind. 

Es  ist  zwecklos,  die  Beispiele  zu  vermehren.  Wenn  Kiesewetter 
mit  Besag  auf  derlei  ChSre  sagt,  daas  in  Ihnen  die  Urheber  des 
dinmatlschen  Stiles  skdi  weder  ala  groeae  Kontrapnnktlsien  nodi  ala  er- 
finderische Köpfe  zeigten,  so  ist  das  erstere  ja,  absolut  genommen,  un> 
bedingt  richtig.  Aber  sich  als  kontrapunktische  Tausendkünstler  nicht 
sehen  zu  lassen,  war  ja  gerade  Zweck  und  Absicht  des  ganzen  Vorgehens! 
Dass  sich  der  Kratrapankt  nldit  elnlhch  ana  der  Erinnerung  der  Tonaetier 
wegdekratteren  Ueaa,  idgt  aeine  eminente  MachL  ^e  bitte  d«n  an^ 
anders  sein  sollen,  ruhte  doch  die  ganze  bisherige  Entwickelung  der  Ton- 
kunst auf  ihm.  Aber  nun  gewannen  noch  andere  Elemente  Bürgerrecht 
neben  ihm,  die  Melodie  und  der  Akkord,  und  sowie  die  Melodie  Gegen- 
aland kinstferisehon  Sorgens  geworden  war,  mnsste  sldi  anch  die  gehörig 
Form  für  aie  finden  laaaen.  Vaa  die  Anflhssnng  vecschisdsaer  gjeidMel^ 
erklingender  Töne  als  Akkord  angeht,  so  kannte  die  Mihere  Zeit  sie  nicht, 
die  Accorde  waren  bisher  nur  das  Resultat  des  zufälligen  Zusammentreffens 
der  einzelnen  Stimmen,  Resulut  also  der  bis  dahin  herrschenden  horizontalen 
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Schreibweise;  ietzt  wurde  auch  der  einzelne  Akkord  Gegenstand  der  Be- 
achtung und  des  Studiums,  die  horizontale  wurde  durch  die  vertikale 
SdmibveiM  «bgelött,  vle  eine  treflimde  BaseicbnuDg  lautet. 

D«s  Oftbester  bestand  —  nicht  immer  find  die  Instrumente  an- 
gegeben —  z.  B.  bei  Peri  aus  dem  Klavier,  dem  seine  Fiihrerroüe  noch 
lange  blieb,  der  Chitarrone  (Hnsslaute),  Tenorlaute,  Lira  grande  (Bass), 
Instrumenten,  zu  denen  sich  noch  an  einzelnen  Stellen  3  Flöten  gesellten. 
Das  war  beaeheiden  und  dfirMg  gaavc»  aameattteb  «dl  die  heben  und 
mittleren  Geigeninstrumente  necb  Milten. 

Dies  waren  also  die  ersten  Proben  des  Stilo  recitativo  oder  rappre- 
sentativo,  für  die  der  gelehrte  Doni  auch  für  manche  nicht  wesenilicli 
andere  Stellen  den  Namen  Stilo  narrativo  in  Bereitschaft  hat. 

Ambrea  hat  mit  der  aidieren  Hand  dea  Melatere  die  Faiallele 
zviadira  der  bildenden  Kunst  und  der  Musik  der  Floientiner  gezogm. 
Jene  „ist  die  schärfste  Beobachterin  der  Natur,  der  Wirklichkeit;  aus 
di^en  ihren  Beobachtungen  holt  sie  ihre  Motive  im  grossen  wie  im 
elnaelnen.  Sie  müsste  reatistiach  heiaaen,  lige  in  diesem  Werte  nidM  ein 
gewiaaer  Nebenainn  dea  GemelnMi,  der  bloaaen  Natnmachahmuag  nadi 
der  iusserlichen  Erscheinung  der  Dinge.  Aber  die  Werke  jener  Florentiner 
haben  höheren  Charakter,  eine  eigene  Noblesse,  sie  haben  Stil,  und  kraft 
dessen  überglinzt  und  adelt  ihren  Realismus  ein  idealer  Zug.  Dazu  sind 
die  Florentiner,  wie  natflrücb,  auch  die  eifrigalen  Bewunderw  der  Antike» 
ebne  aich  dech  von  ihr  unbedingt  beberradien  su  laiaen.  Dieae  Zflge 
wiederbelt  genan  der  Florentiner  öpernsttl:  die  ganz  eigene  Verbindung, 
ja  Verschmelzung  von  Naturbeobachtung  bis  zur  realistischen  Nafurnach- 
ahmung  mit  jenem  höheren  Stil,  welcher  die  Dinge  aus  der  niederea 
Spbire  in  die  R^ionen  dea  Idealen  emperbebt  und  ale  eben  dadurch  adelt; 
der  feine  Dufk  von  BiMnng,  dw  sich  überall  Ahlbar  macht»  die  tUgM' 
tfimliche  Florentiner  Noblesse,  die  Einwirkung  der  Antike,  ohne  dass  diese 
zur  Despotin  werden  darf,  da  die  K{in«;tler  vielmehr  in  vielem  freie  Hand 
behalten.  An  technischer  Vollendung,  an  Schönheit  stehen  die  Werke  der 
bildenden  Kunst  freilich  auf  einer  ganz  andern  Stufe,  der  Geist  aber, 
der  iene  wie  dieae  belebt,  iat  deraelbe,  der  apedSadie  flM«ntinlaehe 
Knnatgeist. " 

Die  nächste  Entwickelung  der  Oper  blieb  an  Florenz  gebunden, 
die  besondere  Richtung,  die  sie  in  Rom  auf  das  moralisierende,  lehr- 
hafte einschlug,  war  fOr  die  Gattung  ala  aoldie  völlig  bedeutungslos.*) 

*)  H.  Goldscbmidti  Studien  sur  Cetctaicbte  der  itAlieniactaen  Oper  in» 
17.  Jahrirandert  (Ulpsig,  Brdtkopf  Hlnel  1901),  die  steh  In  «siea  Absctaaftt  anic 
der  rSmiscbcn  Oper  TOB  iMCh-MMT  beflMMfl,  |la|ea  mir  ent  Mdi  Abteadang  d«a 

Maouskripte«  zu. 
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Die  Musik  var  im  17*  Jahrhandert  wie  in  dem  vorauFgegangenea 
ein  Teil  der  allsemeinen  Bildung;  Fürsfen,  Gelehrte  und  Künstler  lebten 
in  anregendstem  geistigen  Verliebr  mit  einander.  In  dieser  mit  Bildungs- 
fermenten  mannigfachster  Art  dorchsetzten  Luft  ervacbs  Marco  da 
Gagliaiio,*)  der  Meister,  der  dvrcli  30  Jahre  hiodnrcb  an  der  S]rftie 
des  Florentiner  Kanstlebens  stehen  sollte,  ein  Mann,  der  seine  Vwißagfit 
durch  die  Kraft  seines  Talentes  und  die  Höhe  seiner  allgemeinen  Bildung 
überragte.  Er  war  Geistlicher;  nach  Corsi's  Tode  (etwa  1604)  fiel  ihm 
die  Ffibnug  in  Dingen  dar  Mvrik  von  sdbst  zu,  imd  er  lionnte  an  die 
Grflndnng  einer  eigenen  Altadenile,  der  «dagli  Elevati"  denicen;  adion 
2  Monate  nach  der  EröfTnung  gehörte  jeder  gebildete  Musiker,  auch  Gaedinl 
und  Peri,  ihr  an,  und  seit  IBOR  nannte  sie  den  Kardinal  Gonzaga» 
dessen  fnrstUchem  Hause  Gagliano  nahe  getreten  war,  ihren  Protektor. 

Gagliano  wählte  zur  Komposition  seiner  ersten  Oper  den  Dafne-Text. 
Er  war  von  Anfhng  an  bafriaterter  Anhinger  der  neuen  Ricbtvng  in  der 
Mnsik  gewesen,  zSferle  aber  dodi  eine  Reibe  von  Jahna,  elie  er  ein» 
Oper  schrieb.  Die  Gründe  kennen  wir  nicht.  Das  deklamatorische 
Prinzip  erscheint  bei  ihm  mehr  durchbrochen  als  hei  den  Vorgängern,  der 
Drang,  melodisch  zu  gestalten,  war  grösser  als  seine  gleichfalls  theoretisch 
dargelegte  Uebe  zum  Spreebgesang.  Ancb  bentfihte  er  a^  um  atreagaf» 
formelle  Cmdilossenheit  seiner  Melodieen  und  trachtete  danadi,  sie  in  Vorder- 
und  Nachsätze  zu  teilen;  dabei  war  ihm  die  Gabe  warmer  Empfindung  und 
glücklicher  musikalischer  Ausstrahlung  dieses  Empfindens  ^^cgthen,  er  hatte 
Sinn  für  reichere  harmonische  Farbenwirkungen,  traf  die  Situationen  oft 
in  treffender  Veise  and  geatallete  inabeaondere  die  sceniadMn  AlMddGase 
fbytbniiach  bewegter  als  die  beiden  ersten  Florentiner,  obwdil  anCb  sie 
schon  an  dieeen  Steilen  breitere  Aosmünduag  der  Gedanken  vorgpeetaen 
hatten. 

Einige  Beispiele  mögen  auch  hier  zur  Erläuterung  dienen: 
Part.  S.  81. 

Verdafsait  Haehaatt 


I» 

GagUano's  sierHebe,  leidite  Scbreibweise  Idirt  folgendes  (gekfirzte> 
Beispiel  kennen,  das  auch  zeigt,  wie  bei  ihm  schon  die  Koloriemng  d^ 
Gesangslinie  aus  den  Orgmismut  des  Ganzen  beranswicbsti 


•)  VgL  E  Vogel,  Maieo  4a  Gatflaao.  mendJahrasdirUk  ür  Maaihrtaaaasabaft  V» 
Stia«  Opar  «La  Daftae"  Im  Nendnieki  Bd  Eimer  L  e. 
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Auch  Gtgliano's  Behandlung  der  Chöre  zeigt  bedeutende  Vorschritte, 
obwohl  er  sich  zuweilen  auch  gleicher  einfacher  Rhythmen  in  den  einzelnen 
Stimmen  bedient.  Aber  dem  gegenüber  sehe  man  die  folgenden  Takte 
«US  dem  Schlusschor,  die  ich  ohne  Begleitung  hersetze: 


Dei  e 

— n-1  T-3»«?a-^ra 

5 

pn 
4» 

i 

(Tcner) 
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Derlei  Sätze  wurden  schon  wenige  Jahre 
nacb  dem  Beginn  des  Kampfes  g^n  den 
KratnpiiBkt  wieder  gpechriebenl  Hier  war 
fMlicii  etwas  .Griechisches*  in  der  JHnsik, 
eine  recht  reiche  Chorlyrik,  nur  deckte  sie 
sich  mit  der  Musilc  der  Alten  herzlich  wenig 
. . ,  Audi  Caeeiai't  Oper  endet  mit  einem 
breiter  «isgfffihrten,  eegir  IDBlMnimifea 
SdilMe,  aber  nneii  kriftigem  B«i^b  vm^ 
kGmmeni  die  drei  Unterstimmen  zu  harmonischen  FüUstinUBeB  und  nor 
die  beiden  Oberstimmen  ergehen  sich  im  Passagenwerk. 

Vertieft  man  sich  in  Gagliano's  Schreibweise,  so  wird  man  vielfach 
noch  anf  diesdben  Mingel,  wie  sie  bei  Caeeini  und  Pari  lierrsdtteii, 
sloesea;  die  Unflhigkelt»  Ghanlttare  individuell  gesondert  neben  einander 
bestehen  an  lassen,  zdgt  ddi  ancfa  bei  ihm. 

Die  Geschichte  der  Oper  hat  noch  anderer  Werke  des  JVleisters  zu 
gedenken;  hier,  wo  es  sich  darum  handelt,  in  möglichst  scharfen  Strichen 
ihre  innere  Entwickelung  zu  zeichnen,  können  wir  uns  darauf  beschränken, 
die  Werke»  die  wir  als  Marksteine  im  Werdegang  der  Oper  anznsdien 
haben,  der  knraen  DaiateHaag  an  Omnde  zu  legen. 

Was  bedeutet  nun  der  neue  Stil  innerhalb  der  gaachiehtlidien  Ent» 
widwlung  der  Kunst?  Wahrlich  nichts  geringes.  Wenn  in  dem  Musikstil, 

den  man  in  seinem  ganzen  Umfang  mit  dem  Namen  des  niederländischen 
bezeichnet  und  der  die  gesamte  Entwickelung  des  mehrstimmigen  Vokal- 
satzes bis  zum  16.  Jahrhundert  bin  umfasst,  wenn  in  diesem  Musikstil  von 
individuellen  Zflgen,  die  das  EmpBndungsleben  der  Tonsetzer  wider^ 
gespiegelt  hätten,  kaum  irgendwo  die  Rede  sein  kann,  so  ist  das  kein 
Zufall,  und  es  ist  diese  Eigentümlichkeit  auch  nicht  bloss  und  ausschliess- 
lich einer  etwaigen  geringen  Entwickelung,  mangelhafter  AusdrucksPihigkeit 
der  Musik  zuzuschreiben.  Ein  geheimnisvolles  Weben  verknüpft  die  ein- 
zelnen Äusserungen  des  Kulturlebens  einer  Zeit,  ein  Geeetz,  das  die  Mit- 
lebenden nicht  wahrnehmen  können,  das  eich  erst  den  Nachkommenden, 
und  auch  ihnen  nicht  vollständig,  erschliesst.  Nicht  der  Menach  macht 
die  Zeit,  sie  bildet  ihn  und  die  Schöpfungen  seines  Geistes. 

Das  Mittelalter  hatte  nichts  vom  Individuum  gewusst,  Geltung,  Schutz 
und  Recht  find  das  Einzelweaeii  nur  ala  Teil  eines  geschloaaeaea  Ganzen, 
ala  BOiger  der  Stadt,  ala  Glied  der  Gilde.  Ihraa  Sondeiyietzen  war  er 

unterthan,  sie  vertraten  ihn  und  seine  Rechte.  Dieser  Sachlage  entsprach 
die  polyphone  Musik:  alle  ihre  Glieder,  ihre  Melodiekörper,  haben  die 
gleichen  Rechte,  keiner  ist  individuell  vor  dem  andern  bevorzugt,  drängt 
IL  Ifll  2 
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sich  auf  Kosten  der  anderen  vor.  Das  ist  zum  mindesten  der  normale 
Zustand,  das  ideale  Grundgesetz  echter  Mehrstimmigkeit. 

Nnn  liid«rt0B  tkUt  die  VerUDtnifM.  «la  Italien  war  znertt*,  mit 
Jaiceb  Burckbardt  in  sprechen,  «eine  objektive  Betrachtung  und  Be- 
luuMllnfig  des  Staates  und  der  sämtlichen  Dinge  dieser  Welt  erwacht; 
daneben  aber  erhebt  sich  mit  voller  Macht  das  Subjektive,  der  Mensch 
wird  geistiges  Individuum  und  erkennt  sich  als  solches.'  Losidsung  also 
den  Indivldttnms  aas  den  besdirlnlcenden  Fessdn  der  Znnlt  md  Brader- 
sdiafl,  Losidsung  der  Melodie  aus  dem  keine  Sonderregung  znlaasenden 
Ganzen  der  Polyphonie.  Dass  die  ganze  Erscheinung  ins  gesangliche 
Virtuosentum  auslaufen  musste,  d.  h.  in  Bahnen  äusserst  scharfer  indivi- 
dueller Färbung,  hat  Ambros  nachhaltig  und  mit  vollem  Rechte  betont. 

Die  Sehnsttdic  nach  der  alletdinfs  nnr  eing^ldeien  SdiSnlielt  der 
antiken  Kunst  hatte  den  Wunsch  nach  neuen  Formen  höher  und  höher 
schwellen  lassen,  lebenswahrer  und  empfindungsvoller  Ausdruck  im  Einzei- 
gesange wurde  nunmehr  die  Forderung  an  die  schaffenden  Tonkünstler. 
Jetzt  erst  konnte,  nachdem  dem  Idealbilde  der  Vergangenheit  ein  anderes 
leieafiber  getreten  war,  der  Singer  ungehindert  dnrdi  Meksielitnalinie  anf 
die  Menge  strenger  Satzvorschriften  seinem  innersten  Fühlen  Töne  leihen, 
jetzt  erst  konnte  die  Musik  KGnderin  des  Tiefsten,  das  in  der  Menscliea- 
bntst  schläft,  jetzt  erst  individuelle  Gefählssprache  werden. 
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ie  .Geschichte  der  Philharmonischen  Gesellschaft  von  New-York" 
deckt  sich  fast  vollkommen  mit  der  Geschichte  der  Musik  in 
Amerika.  Dieser  Grund  allein  dürfte  aber  nicht  ausreichend 
sein,  der  Entwickelung  der  genannten  Gesellschaft  eine  genaue 
Betrachtung  zu  widmen,  wenn  nicht  Ereignisse  von  weittragender  Bedeutung 
die  Folge  gewesen  wären.  Man  darf  nämlich  nicht  aus  den  Augen  lassen, 
dass  Amerika  ein  noch  verhältnismässig  sehr  junges  Land  ist,  dass  die 
Pflege  von  Kunst  und  Wissenschaft  selbst  heute  noch  nur  in  zweiter  oder 
gar  letzter  Reihe  steht,  das  Geschäft  den  Amerikanern  vorläufig  über 
alles  geht,  dass  daher  Kunst  und  Wissenschaft  grösstenteils  nur  insofern 
die  gehörige  Beachtung  finden,  als  sie  für  viele  Leute  eine  .Quelle  des 
Verdienstes'  bedeuten. 

Man  muss  sich  dieser  Thatsachen  bewusst  sein,  um  den  Mut  zur 
Gründung  einer  musikalischen  Gesellschaft  .zur  Pflege  der  Kuast"  in 
damaliger  Zeit  voll  würdigen  zu  können. 

Aus  dem  bei  Gelegenheit  des  50  jährigen  Jubiläums  der  Philharmo- 
nischen Gesellschaft  von  H.  E.  Krehbiel  herausgegebenen  .Memorial*  ge- 
winnt man  einen  tiefen  und  sehr  interessanten  Einblick  in  die  musikalischen 
Zustände  des  früheren  New-York.  Es  dürfte  am  Platze  sein,  Umschau  zu 
halten,  wie  es  im  Jahre  1842  in  puncto  Musik  in  Europa,  speziell  in 
Deutschland  und  Österreich  aussah.  Mendelssohn  und  Meyerbeer  wurden 
in  dem  Jahre  Generalmusikdirektoren  in  Berlin,  Wagner  kehrte  aus  Paris 
nach  Deutschland  zurück,  .Rienzi"  hatte  seine  Uraufführung  in  Dresden, 
Lortzings  .Wildschütz*  in  Leipzig,  und  1843  gründete  Mendelssohn  mit 
Schumann  das  Konservatorium  in  Leipzig.  Am  interes>antesten  ist  aber 
das  Faktum,  dass  der  im  Jahre  1841  zum  Wiener  Hofkapellmeister  ernannte 
Otto  Nicolai,  der  Komponist  der  .Lustigen  Weiber*,  im  nämlichen  Jahre 
der  Gründung  der  ,New-Yorker  Philharmonischen  Gesellschaft*  (1842),  in 
Wien,  der  Stadt  Haydns,  Mozarts,  Beethovens  und  Schuberts,  die  ersten 
regulären  Orchester-Konzerte  einführte! 

Vom  kulturgeschichtlichen  Standpunkt  kann  man  es  als  ausserordentliches 
Ereignis  bezeichnen,  dass  in  Wien,  mit  seiner  grossen  musikalischen  Ver- 
gangenheit, und  in  New-York,  der  schnell  aufgeblühten  Handels-Metropole, 
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EU  gleicher  Zeit  die  entoD  grossen  Ordietlw^Konierte  sieltliindeii, 
4un  denea  sieh  die  bedeuteiidateii  etiiiditea  Orgsnlsetioaen  beider  Stidte 

entwickelten.  Die  Konzerte  in  Wien  kamen  jedoch  zu  ihrem  Ende  mit 
dem  Fortgang  von  Nicoini  und  lebten  erst  1854  durch  die  Initiative  von 
Carl  Eclcert  wieder  auf,  wahrend  in  New-Yorl(  von  keiner  Unterbrechung 
hie  euT  dea  heatigen  Tag  die  Rede  wer. 

Die  •Philhermenisdie  GeaeUscheii  von  New-York*  Ist  ein  halbee 
Jahr  älter  als  die  entsprechende  Gesellschaft  in  Wien.  Das  erste  Konzert 
in  Wien  fsnd  1 1  Tage  vor  dem  ersten  Konzert  in  New-York.  8  Monate 
nach  der  Gründung  der  •Fhilbarmonischea  Gesellschaft  von  New-York",  statt. 

Vor  diesem  Im  April  1842  ststlgehshtea  Ereignis  gab  ee  fai  Nev-Yocfc 
kein  ens  professionellen  Mnsikem  znsammengesetties  Orebesier,  dss  ühlg 
war,  bedeutende  Kompositionen  aufzuftjhren.  Erst  seit  dieser  Zeit  beginnt 
New-York  eine  Rolle  auf  musikalischem  Gebiet  zu  spielen.  Der  Mangel 
an  Musikern  war  vorher  so  gross,  dass  z.  B.  Oboe>Stimmen  von  Clan- 
netilsMi  fibwaommea  werden  mnssten.  Es  kann  aber  kein  Zweifel  darfilm 
herradben,  dase  sehen  xu  Anbng  des  19.  Jehrhondeits  eine  Aandil  von 
Musikern  in  New-York  ansHssig  war,  denn  schon  damals  lernte  New-York 
Opern  von  Rossini  und  Mozart,  sogar  Beethovens  .,Fidelio''  kennen  Wehers 
, Freischütz"  war  bereits  I82ö,  und  zwar  in  englischer  Sprache,  aufgeführt 
worden,  vier  Jahre  nadi  der  UnwCnibruag  in  Berlin.  Im  Jahre  1817  soll 
nur  Ohl  Fagsttlst  in  New-Yerk  existiert  hriien,  1828  soll  der  einxige  Oboe- 
spieler Nord-Amerika?;  in  Baltimore  gelebt  haben.  Der  erste  brauchbare 
Contrabassist  scheint  Charles  jacnhy  gewesen  zu  sein,  der  aber  erst  mehrere 
Jahre  später  aus  Deutschland  einwanderte.  Sein  viersaitiger  Bass  wurde 
allgemein  in  den  Kenterten  ala  »Kurloaltit*  angeatanntl 

Ein  weiterer  Beweis  fSr  das  Vorhandensein  von  Mtisikem  Im  ersten 
Viertel  des  vorigen  Jahrhunderts  ist  die  Saison  einer  italienischen  Oper  (mit  der 
Malibran)  unter  Manuel  Garcia  im  Jahre  1825.  1832  kam  eine  zweite 
italienische  üpemgeselischaft  nach  New-York  unter  Direktion  von  Mon< 
tiesaor,  der  zwei  italienlaehe  Oboeepieier  mUbraehte. 

Die  guBaaten  Orchester  wurden  damals  (5r  die  Oralorien*Konierte 
engngiert,  1:^31  führte  U.  C.  Hill,  von  dem  noch  ausführlicher  die  Rede 
äein  wird,  Handels  ..Messias"  auf,  wurde  jMendelssohn<i  „Pauhi*^''  t\i 

Gebor  gebracht,  zwei  Jahre  nach  der  Uraufführung  in  Düsseldorf.  Zur 
Zeit  der  OrBndnng  der  •Philharmonischen  Gesellschaft*  (1842)  befbad  aich 
in  New-York  ein  gutes  Material  von  hoditalentierten  Musikern,  die  nun 
alle  unter  einen  Hut  zu  bringen  trachtete  ¥s  lohnt  sich  de-ihnlh  der 
Mühe,  sich  unter  den  in  New-York  um  die  angegebene  Zeit  v-irkcndcn 
Künstlern  etwas  umzusehen.  Einer  der  beliebtesten  Solisten  war  der 
Calliat  AUred  Bouoher,  nach  Krehbide  Annahme  ein  Bmder  oder 
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Sobn  des  bekannten  Geigers  Alexander  Jean  Boucber.  —  Der  Komponist 
William  Viacent  Wallace  geborte  gleich  von  AnfaDg  zu  den  Mit- 
gUodern.  Er  war  vorher  DIrigeat  der  Londoner  Phnbarmoniaelien  Geaell- 
schaft  geveten;  ea  lisst  sich  aber  nicht  nachweisen,  ob  er  sich  an  den 
New  Yorker  Konzerten  je  aktiv  beteiligte.  —  Andere  wichtige  Mitglieder 
waren  die  Pianisten  W.  Scharfenberg,  D.  G.  Etieniie,  W.  Alpers, 
H.  C.  Timm,  der  Violinist  G.  F.  Bristow  und  der  Bassist  George 
Loder,  die  Int  alle  abwechselnd  die  Konzerte  der  ersten  Saison  diri- 
gierten. Loder,  ein  geborener  Engländer,  wirkte,  wenn  er  nicht  dirigierte, 
im  Orchester  a!s  Contrabassist  mit.  Er  hatte  die  Ehre,  im  Jahre  1846  bei 
Gelegenbett  eines  Extra-Konzerts  der  Philharmonie  in  .Castle  Garden", 
der  sudlichsten  Spitze  New  •Yorks,  Beethovens  neunte  Symphonie  zum 
eretramale  in  Amerllca  zur  AnffiOining  za  bringen. 

Die  wichtigste  und  interessanteste  Persönlichkeit  miter  den  New» 
Yorker  Musikern  war  aber  U  r  e  1  i  C  o  r  e  1 1  i  Hill,  dessen  sonderbare 
Vornamen  schwer  zu  erklären  sind,  eine  echter  Yankee  aus  dem  Staate 
Connecticut.  Der  Name  «Ureli*  ist  ritaelhaft,  .Corelli'  mag  ihm  aein  Vater 
aus  groeser  Verebrung  fSr  den  berflhmten  Geigor  beigelegt  baben.  U.  C  Hill, 
ein  tüchtiger  Violinist,  ging  1835  zu  Spohr  nach  Kassel,  woselbst  er  übw 
zwei  Jahre  sich  emsigen  Studien  hingab  N'nch  setner  Rückkehr  Hess  er 
sich  in  New- York  nieder  und  galt  für  den  ersten  Violin-Lehrer  der  Stadt. 
Er  soll  nicht  gerade  ein  bedeutender  Musiker  gewesen  sein,  hatte  jedoch 
zwelitelloa  ein  koloaaalea  Oiganisatiotts-Talent  Trotzdem  war  sdn  fiide 
traurig.  Neben  dw  Fihigkett,  sehr  viel  Geld  zu  verdienen,  mangelte  es 
ihm  an  derjenigen,  es  festhalten  zu  können.  Er  war  ein  grosser  Enthusiast, 
Feuer  und  Flamme  für  neue  Untemehmungen,  deren  er  auch  ebenso 
sdinell  fiberdrfiasig  wurde.  So  zog  es  ihn  schon  fünf  Jabre  nacb  der 
Gründung  der  Philharmonie  nach  den  weadldien  Staaten,  von  wo  er  iber 
bald  wieder  nach  New-York  zurückkehrte,  nachdem  er  fast  sein  ganzes 
Kapital  verloren  hatte.  Die  Philharmonische  Gesellschaft  half  ihm  auch 
jetzt  wieder  auf  die  Füsse.  Bis  1873  spielte  er  im  Orchester  mit,  dann 
trat  er  wegen  zu  hohen  Alters  aus  und  nahm  ein  Engagement  In  einem 
kleinen  Theater  an.  Abermals  liess  er  sieb  in  Terrain-SpOknlationen  ein, 
die  aber  alle  fehlschlugen.  Die  letzte  Zeit  verlebte  er  in  der  kleinen 
Stadt  Paterson  in  New-Jersey,  woselbst  er  sich  Jas  Leben  nahm, 

indem  er  sich  mit  Morphium  vergiftete.  U.  C  Hill  kann  maa  als  eigent- 
licben  Gründer  der  Phllbarmonisciiett  Oesdlscbafl  betracbten,  deren  erster 
Prisidmit  und  Ditigent  er  gleiebzeitig  war,  obgleieb  es  sich  nicht  positiv 
feststellen  lisst,  wessen  Kopf  zuerst  die  Idee  entsprang. 

Es  ist  möglich,  dass  die  erste  Anregung  bei  Gelegenheit  eines  von 
Hill  1839  zum  Besten  der  Familie  des  kurz  vorher  geatorhenen  trefflichen 
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Musikers  Daniel  Schlesinger  venmstmlteten  KoosHta  «nftaudit«.  In  dleteni 
Konwtn  war  des  grSsste  und  bette  Orchester  thitig,  das  Nev-York  hisher 

kennen  gelernt  hatte,  und  der  Jubel  der  Zuhörer  erreichte  seinen  Httuh 
punkt  nach  Webers  Freischütz-Ouvertüre.  —  Symphonische  Werke  waren 
in  Amerika  noch  gänzlich  unbekannt.  Nur  diejenigen  wu&sten  davon  zu 
entilden,  die  das  Glfick  hatten,  eine  europliaelie  Reite  mMhea  sii  lätanea, 
Hill  war  einer  von  diesen.  Dnrdi  seteea  zweljibrlgaa  Antoithalt  bei 
Spohr  waren  ihm  die  Augen  auFgegangen,  und  mit  Feuereifer  unterzog  er 
sich  der  wichtigen  Kultur-Aufgabe,  in  Amerika  symphonische  Konzerte 
nach  europäischem  Muster  einzuführen. 

Nachdem  die  GrOndnng  der  ,  Philharmonischen  Getelladiftlt"  im 
April  fesM  Gestalt  angenommen  hatte,  bccaim  man  im  Mai  mit  den  ecstea 
Proben,  die  ununterbrochen  wochentlicfa  bis  »tm  erstell  Konzert  am 
7.  Dezember  1842  fortgesetzt  wurden. 

Oer  Zweck  der  Philharmonischen  Gesellschaft  sollte  die  Pflege  der 
Inttmmeiitd-Mnsik  leiii,  ohne  dem  Geschmtck  oder  dem  Verstindiiit  des 
Pnblikumt  irgend  welche  Konzessionen  zn  madiea.  In  feder  Saiaen 
sollte  ein  grösseres,  in  Amerika  komponiertes  Werk  zur  Aufführung  ge- 
langen, jedoch  nur  auf  eindringliche  Empfehlung  nach  genauer  Prüfung 
durch  ein  eigens  dafür  eingesetztes  Komitee  von  fünf  Personen.  —  In  der 
iwdtni  SdsoB  wmide  die  Aalaga  eines  Iteservetonda  beschloaaea  md  von 
du  ab  andi  gelegentlich  einzelnen  Mitgliedern  dne  Unterat&tznng  gewlhrt. 
Ein  regulärer  Pensionsfond  wurde  erst  viel  später  gegründet. 

Mau  kann  die  Philharmonie  eine  demokratische  Gesellschaft  nennen. 
Die  aktiven  Mitglieder  sind  die  geschäftlichen  Leiter  des  Unternehmens 
nnd  de  alldn  sind  die  Ernpüflger  der  Einnahmen.  Sie  «iblen  Irlich 
ihren  Prialdenten,  die  ibrigan  VerwaUnagMUtglieder  nnd  den  Dirigenten. 
In  letzter  Hinsicht  war  es  anfanglich  allerdings  noch  anders  bestellt  als 
heute,  da  ursprünglich  von  einem  einzigen  Dirigenten  für  die  ganze  Saison 
gar  nichts  verlautete.  Im  Gegenteil  begegnen  wir  auf  den  frühesten  Pro- 
grammen einer  ginzen  Reihe,  woranf  ich  noch  spitsr  znr&ckkommen  werde. 

Die  HmaluBen  werdmi  nach  S^naa  jeder  Saison  nach  Abxng  der 
Unkosten  gleichmlie^  verteilt.  Jedes  aktive  Mitglied  zahlt  einen  Jahres- 
beitrag von  3  Dollars.  Die  Dirigenten  stellten  anfänglich  ihre  Dienste 
kostenlos  zur  Verfügung.  In  den  späteren  Jahren  erhielten  sie  eine  Ver- 
gBcn^g,  Aber  die  zn  Beginn  jeder  Saison  eine  Vereinbarong  getroffen 
wvfde.  Erat  seit  veihiltnbmiltsfg  kurzer  Zeit  bezieht  der  Dirignt  ein 
festes  Honorar,  über  dessen  Höhe  jährliche  Abstimmung  stattfindet.  Wenn 
der  Dirigent  nicht  aus  der  Reihe  der  aktiven  A^itglieder  gewählt  wurde, 
was  nur  in  der  ersten  Zeit  geschah,  erstreckte  sich  seine  Macht  nur  auf 
die  künttleriadie  teiinng  der  Proben  und  Konzerte. 
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Der  Vontmd  bettasd  ms  ■ktivm  Mitgliedern  bis  mm  Jahre  1867, 
in  dem  zum  erstenmal  ein  ensserlmlb  der  PhillMrBionische&  Gesdlsduft 

stehender  Mann  zum  Präsidenten  gewählt  wurde:  es  war  Dr.  R.  Ogden 
Doremus,  einer  der  herühmtesteo  Chemiker  des  Landes  und  ein  be- 
geisterter Musiktrcund.  An  äie  Annahme  der  Wahl  knüpfte  er  eine  Menge 
von  Bedinfwngen,  deren  wtchtigsie  die  .Verstirliang  des  Ordiettere*  war. 
Wibrend  der  ersten  «ebn  Jahre  bette  das  Orcbeeter  ans  50—67  Mnsikera 
bestanden,  während  der  folgenden  zehn  aus  67 — 80.  Auf  Drängen  des 
Dr.  Doremus  wurde  es  auf  90,  bald  darauf  auf  100  Musiker  verstärkt. 
Ähnlich  ging  es  mit  der  Anzsltl  der  Konzerte,  in  der  ersten  Saison  fanden 
nnr  3  atat^  dann  «ibfend  10  Jabren  4,  In  weiteren  10  Jabren  je  5.  Seit  der 
27.  Sidson  wurden  0  KeazMie  gecsiben,  und  erst  aeit  wenifen  Jabren  liat 
die  Philharmonie  sich  tu  R  Konzerten  aufgeschwungen.  Die  Konzerte 
finden  stets  an  einem  Samstag  Abend  statt,  während  die  seit  lange  ein- 
gefuhnen  .Otfeatlichen  Proben"  am  Freitag  Nachmittag  abgehalten  werden. 
Oleae  nnterscbeiden  licb  In  niebls  von  den  Konierten.  Es  finden  drei 
regnlire,  private  Proben  ffir  jeden  Konzert  statt,  denen  bei  Anflübmng 
schwieriger  NoviUten  noeb  eine  oder  mebrere  Extra-Preben  binzvfsfOct 
werden. 

Mit  der  Annahme  der  Prlsidentscbaft  durch  Dr.  Doremus  nahm  die 
Pbilharmooiache  Gesdlicball  einen  ungeahnten  Anfltchwung.  ihm  gelang 
ea,  die  bSberen  Geeellidiaftaklaasen  für  sie  zn  intereaaimn,  ao  daaa  die 
Philharmonischen  Konzerte  von  da  ab  die  »musiiudiscben  Et^igniaae*'  der 
Saison  wurden. 

Welche  riesigen  Schwierigkeiten  die  Philharmonische  Gesellschaft  zu 
beklnpfsn  Intte,  Übet  aicb  aas  beatwi  beurteilen,  wenn  num  einen  Blick 
anf  das  Publikum  wirft,  daa  vor  dieser  ^ilcklidien  Wendung  die  Konzerte 

besuchte.  Es  war  wohl  zur  Zeit  der  Gründung  der  Philharmonie  damit 
nicht  mehr  so  schlimm  bestellt  als  einige  fahre  früher,  aber  man  kann 
sich  einen  einigermassen  richtigen  Begntt  davon  machen,  wenn  man  er- 
flhrt,  dass  im  Jabre  1826  anf  dem  Programm  einer  Featlichkeit  Mgende 
BekanntOMebung  zu  leeen  war:  »Herren  dfirlisn  weder  ihre  Hute  auf- 
behalten, noch  in  den  Überschuhen  tanzen;  es  ist  strenge  verboten,  sich 
auf  die  Stühle  zu  stellen!"  Im  ersten  philharmonischen  Konzert  ist  schon 
ein  Fortschritt  zu  verzeichnen.  Das  Publikum  bestand  grösstenteils  sus 
Seb&tem  und  Freunden  der  zabireidi  Im  Orcbeeter  mitwirkenden  JWuaiklebrer. 

Um  die  finanziellen  BrfSsIge  zu  atefg^m,  wurde  von  der  zweiten 
Saison  die  Zulassung  passiver  Mitglieder  beschlossen,  jedoch  durften  nur 
Männer  von  diesem  Rechte  Gebrauch  machen.  Von  der  sechsten  Saison 
endlich  wurde  auch  an  weibliche  Personen  die  Erlaubnis  der  passiven 
Mit^iedschaft  erteilt.  Da  den  Damen  andi  der  Beaneb  der  ProbMi  IM- 
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stand,  mussten  die  aktiven  Mitglieder  bezüglich  des  Anstandes  mit  gutem 
Beispiel  vorangehen.  Bis  zu  der  Zeit  hatten  die  Musiker  sich  während 
der  Proben  in  hohem  Grade  des  Rauchens  bL-flc issigt.  Als  die  erste  Dame 
sich  zu  einer  Probe  eiosteUte,  rief  der  Dirigent  aus:  , Meine  Herren,  von 
jetzt  tb  werdM  in  d«n  Proben  die  Ciganen  bdeeite  gelegll* 

Hinsichtlich  der  Nationalität  sind  die  Deutschen  immer  in  der 
Msjoritiit  gewesen.  Obgleich  der  Anlass  zur  Gründung  von  in  Amerika 
geborenen  Musikern  ausging,  wurden  die  Deutschen  doch  sehr  bald  das 
leitende  Element.  Bis  auf  den  beutigen  Tag  können  die  Amerikaner  es  schwer 
begreifen,  deae  femend  sieh  nnasehliMelich  ler  Mueik  widmet;  fBr  nie  iet 
Musik  nur  ein  Mittel  des  Zeitvertrdbe  oder  der  Erholung.  Auf  den  Ge- 
danken, dass  die  Kunst  ihrer  selbst  wegen  betrieben  werden  könne,  kommen  sie 
nicht.  In  der  ersten  Saison  spielten  im  Orchester  52  Musiker  folgender 
Abstammung:  22  Deutsche,  13  Amerikaner,  il  Engländer,  4  Franzosen, 
2  Italiener.  Jetzt  aind  die  meisten  Dentsche  eder  wenigstens  deulacberAblcnntt 

Die  künstlerlsdie  Entwiclcetung  der  Philh.  Gesellschaft  ist  nfeht  mit 
Riesen  ■schritten  vor  sich  gegangen,  ft^an  findet  auf  den  ersten  Programmen 
neben  einer  Beethovenseben  Symphonie  gelegentlich  ein  Duett  für  zwei 
Trompeten  oder  Variationen  über  den  aCarneval  von  Venedig'  für  Comet 
k  fUnoü.  Anch  die  Sitte,  einen  einzifen  Dirigenten  fOr  die  ganze  Saison 
zn  engagieren,  wurde  erst  nach  und  nach  eingeführt.  Anfangs  teilten  sich 
verschiedene  A'itplicder  des  Orchesters  in  die  Aufgabe,  ja  in  manchen 
Konzerten  waren  sogar  3 — 4  Dirigenten  thätig.  Im  ersten  Konzert  leitete 
U.  C.  Hill  die  fünfte  Symphonie  von  Beethoven,  D.  G.  Etienne  die  Oberon- 
OwrertQre  Ton  Weber  und  H.  C.  Timm  die  D-dnr^OuvertQre  von  KaUivoda. 
▼eftere  Dirigenten  wahrend  der  ersten  Saison  waren  Geoife  Loder» 
A.  Boucher  und  William  Alpers.  Erst  z-^ef  jahie  spiter  tritt  uns  wieder 
ein  neuer  Dirigent  in  Louis  Wiegers  entgegen. 

Die  Lokale,  in  denen  die  Konzerte  lingere  Zeit  gegeben 
wurden,  waren  recht  klein.  Man  aehien  darin  je  nach  Bedürfnis  zn 
wechseln.  1850  fand  das  erste  Konzert  in  der  „Academy  of  Music"  statt. 
Nach  mehrfachen  Unterbrechungen  wurden  sie  später  ständi;^  in  diesem 
Gebäude  gegeben,  bis  die  Philharmoniker  1886  nach  dem  bedeutend  nörd- 
licher gelegenen  „Metropolitan  Operahouse"  übersiedelten,  um  sich  endlich 
18fl9  in  der  noch  nördlicheren,  extra  fSr  Konzert>Zweeke  erbauten,  wunder- 
vollen MCamegie  Music  Hall"  dauernd  niederzulassen. 

Für  die  ersten  zehn  Jahre  ^nh  es  keinen  ständigen  Dirigenten.  Die 
Veranlassung,  eine  Änderung  eintreten  zu  lassen,  bot  die  Ankunft  von 
Theodor  Eisfeld,  dem  ein  vorzüglicher  Ruf  vorausging.  Eisfeld  gründete 
die  ersten  Kammennoaik-Konzerte  in  New-Yortu  1898  kehrte  er  nadi 
Denlsehland  znridc  und  starb  1882  in  mesbaden. 
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Seine  Wahl  schien  keine  Befriedigung  zu  bringen,  denn  gleich  im 
folf^dea  J«hre  Buden  wir  tidedar  drei  Dirigent^  Wir  begegnen  zum 
erstenmal  dum  Nanen  Carl  Bergmann,  der  bemlen  war,  eine  der  grüeateii 
Rollen  in  der  Eatwicieelttng  der  Gesellschaft  zu  spielen.  Er  fahrte  das 
Direkiions-Scepter  zuerst  abwechselnd  mit  Eisfeld  und  Timm,  bis  er  end- 
ticb  1865  die  alleinige  Leitung  übernahm,  die  er  bis  1876  in  seiner  Hand 
behielt.  Bergmann  kam  1850  als  Cellist  nadi  Ameriica  und  vunle  schon 
nach  wenigen  Monaten  Dirigent  eines  Orehesters  nnd  des  Mionei^ 
Gesangvereins  „Arien**. 

Der  Philharmonischen  Gesellschaft  gebührt  die  Ehre,  sämtliche 
Sympbonieen  von  Beethoven  zuerst  in  New  «York  aufgeführt  zu 
Imben.  Nachdem  die  aFflnfte*  das  erste  Programm  gesiert  hatte,  folgte 
die  «Eroica*  anf  dem  zweiten.  Ebenso  worden  Webers  Werke  ▼en  Anfimg 
an  berficksichtigt.  In  jedem  der  ersten  drei  Konzerte  wurde  eine  seiner 
Ouvertüren  gespielt.  Clrichfalls  wurden  Berüoz  und  Mendelssohn  stark 
koltiviert  Schubert  wurde  etwas  vernachlässigt.  Erst  1851  erscheint  er 
mit  seiner  C*dur-Symphonie.  Die  .Unvollendete*  wurde  nicht  vor  der 
27.  Saison  gespielt!  Schumann  galt  an  Anglich  für  »i  schwer  ausfahcbar 
und  zu  schwer  verstlndlich.  Seiiie  B-dur-Symphonie  wurde  zuerst  1853 
unter  Eisfeld  aufgeführt.  Eine  ^an?  entschiedene  Wendung  trat  mit  der 
Übernahme  der  Direktion  durch  Bergnuum  ein.  Die  .Modernen*  kamen 
pUtzlich  zu  Wort.  Bergmann  IBbrle  Wagners  und  Lisits  Werke  in  der 
»Neuen  Welt*  ein.  Am  21.  April  1855  hatte  die  «TannhtnaerOovertnre« 
ihre  erste  Aufführung  in  Amerika.  Ihr  unbeschreiblicher  Erfolg 
veranlasste  Bergmann,  in  seinem  Vorhaben  rüstig  vorwärts  zu  schreiten. 
1850  brachte  er  Wagners  , Faust-Ouvertüre"  und  Liszts  .Les  Priludes', 
1804  Uszts  .Faust-Symphonie*,  1806  Wagners  Vorspiel  zu  «Tristan  und 
Isolde*.  Auszüge  ans  den  ,Meistersingem*  unter  Mitwirkung  dea  Tenoriaten 
W.  Candidus,  des  Bassisten  Franz  Remmertz  mit  dem  „Arion-Chor*  wurden 
1870  zu  Gehör  gebracht.  Dieses  war  die  erste  Gelegenheit,  bei  der 
New-York  die  Bekanntschaft  mit  Wagners  Deklamationsstil  machte. 

Eine  grosse  Krisis  trat  für  die  PUlharmoniache  Gesellschaft  im 
Jahre  1870  ein.  Theodor  Thomas  hatte  sieh  langaam  empoigearbeitet 
tind  war  mit  seinen  Konzerten  künstlerisch  und  finanziell  äusserst  errolg- 
reich.  Er  schädigte  auch  das  Philharmonische  Orchester  dadurch,  dass  er 
viele  von  dessen  besten  Musikern  gegen  sehr  gute  Bezahlung  für  sein 
Orchester  engagierte.  Dazu  kam  der  kOrperilcbe  nnd  morallache  Rilckgang 
dee  einet  so  i^zenden  Beiimaim,  der  im  aellwn  Jahre  zur  Resignation 

veranlasst  werden  musste  und  bald  darauf  starb.  Die  letzten  Konzerte 
der  Saison  leitete  der  Konzertmeister  Matzka.  Bei  der  nun  foi;^cndcn 
Wahl  eines  neuen  Dirigenten  ging  Dr.  Leopold  Damrosch  als  Sieger 
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hervor.   Seiner  leider  nur  eia  Jehr  dauernden  TUrigkeit  war  ein  mmer- 

gevöhnlicher  Erfolg  beschieden.  Im  Jahre  der  Eröffnung  des  Festspiel- 
hauses in  Bayreuth  (187ß)  führte  er  in  einem  philharmonischen  Konrert 
in  New- York  längere  Bruchstücke  aus  Wagners  „Ring  des  Nibelungen"  auf. 

Für  dto  Philhnmonisdie  Gesdischaft  gab  es  mit  oin  Mittel,  die 
Kenknnenx  von  Tbo/uu»  nie  dem  Wcfe  m  rftumeo.  Man  wihlie  iJia  2um 
Dirigenten.  Er  verliess  die  Stadt  aber  schon  1878,  in  welchem  Jahre  er 
die  Direktion  des  Konservatoriums  in  CJincinnati  übernaiim.  An  seine 
Stelle  trat,  gleichfalls  nur  für  ein  Jahr,  Adolph  Neuendorff,  der 
sich  als  Konzert-  und  besonders  als  Opem>Dirigsnt,  wie  anch  als  Diiekior 
des  •New-Yorlcer  Stadt-Theaters*  einen  sehr  geschteien  Namen  gemadtt 
hatte.  ^X'ährend  der  kommenden  Saison  reiste  Thomas  zu  iedem  Konzert 
von  Cincinnaii  nach  New- York,  und  das  Jahr  darauf  nahm  er  hier  wieder 
seinen  ständigen  Wohnsitz. 

Theodor  Tbonaa  wurde  183S  io  Deutsdiland  geboren,  kam  aber 
schon  als  Knabe  nach  New-Yorfc.  Als  tüchtiger  Gatter  Amd  er  bald 
Engagement  in  Orchestern  und  wurde  Opern-Kon7ertmei<;ter  unter  Luigi 
Arditi.  185"-  gründete  Thomas  Kammermusik-Konzerte  mit  dem  Pianisten 
William  Masoo>  einem  der  ersten  Schüler  von  Liszt,  den  Geigern 
G.  Matzka  und  Joseph  Mosentiial  und  dem  Cellisten  Carl  Beismana.  An 
Berfmanns  Sielte  trm  aehr  bald  Fritz  Bergner. 

Als  Thomns  IHOl  nach  Chicago  übersiedelte,  woselbst  er  noch  jetzt 
die  Symphonie-Konzerte  leitet,  wurde  Anton  Seid!  zum  Dirigenten  er- 
wihlt,  der  als  Nachfolger  von  Dr.  Damrosch  die  «Deutsche  Oper"  im 
Metropolllan  Opendiouse  fibemonimen  hatte.  Obgleieh  noch  iung» 
hatte  Seidl  doch  acfaoo  einen  glinzraden  Namen  in  der  mnsikaliiChea 
Welt.  .^uf  Wagners  Empfehlung  hatte  ihn  Ans^eln  Nenmann  für  die 
grosse  europ-iische  Niheliingen-Tournee  engagiert.  HieraLif  var  er  Kapell- 
meister in  Leipzig  und  Bremen.  Leider  starb  Scidl  schon  18ää  in 
nodi  junfen  Jahren.  Unter  seiner  Leitunf  hatten  die  flaanzlellen  Erfd)- 
nisae  der  Philharmonischen  Konzerte  sine  Hdhe  erreicht,  von  der  sich 

der  einstige  Gründer  wohl  nichts  hntte  träumen  lassen! 

Das  letzte  Konzert  derselben  Saison  dirigierte  Fi'ank  van  der  Stucken 
aus  Cincinnati.  Zu  Seidis  Nachfolger  wurde  Emil  P a u r  gewählt,  der 
bis  dahin  Dirifsnt  des  .Bosioner  Symphonie-Orchesters*  gewesen  war, 
der  aber  schon  seit  seiner  Thitigledt  in  Königsberg,  Mannheim  und 
Leipzig  sehr  vorteilhaft  beknnnt  war.  Währen;i  setner  Direktion  hekamon 
die    Programme    der    Phil}ia;7iionie    den    allermodernsten    .Anstrich.  Die 

Aufführungen  der  neuesten  Werke  von  Richard  Strauss,  wie  auch 
Slofmund  von  Hanseggers  »Barbarossa*  waren  Glanaleistangen  ersten 
Ranges. 
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Emil  Paur  kehrte  nach  Schluss  der  letzten  Saison  nach  Europa  zurück. 
An  seine  Stelle  trat  Velier  Damroech.  Dieser  halte  nach  dem  Tode 
seines  Veten  die  Leitung  der  „Oratorien-Gesellscbart"  und  des  , Symphonie» 
Orchesters"  übernommen.  1894  organisierte  er  die  i^roR<?e  ^ Waj^ner-Operti- 
Company",  deren  Direktor,  Geschäftsführer,  Kassierer,  Regisseur  und 
iCapellmeister  er  in  einer  Person  war.  Als  Komponist  trat  er  mit  der 
Opw  «The  scariel  letter*  hervor,  Hörend  der  totsten  svei  Saisons  war 
er  der  erste  Kapellmeister  am  Metropolitan  Operaliottse. 

Weniger  ruh! reich  als  der  Wechsel  am  Dirigentenpult  der  Philharmo- 
nischen Konzerte  war  derjenige  der  Konzertmeister.  Es  scheinen  nur  vier 
verschiedene  Konzertmeister  während  der  60  Jahre  thitig  gewesen  zu  sein. 
6s  varen  dies:  G.  F.  Bristow,  George  Matzlia,  Hermann  Brandt  und  Richard 
Arnold.  Der  letztere  gehört  dem  Philharmonischen  Orchester  seit  1877  als 
Mitglied  an,  konnte  ahn  am  Schltiss  der  vorigen  Saison  die  Feier  seines  25- 
jährigen  Jubiläums  begehen.  Seit  1879  gehört  Arnold  auch  zum  Direktorium 
und  ist  seit  vielen  Jahren  als  Vice-Präsident  einer  der  erfolgreichsten  Förderer 
der  Gesellsdiaft  gewesen.  Ganz  hceonden  seinen  Bemflhnncea  ist  es  zn 
verdanken,  dass  der  bekannte  Phitantrop  und  Mioen  Andrew  Canof^e 
einwilligte,  das  Amt  des  Präsidenten  zu  fibernehmen,  worin  man  wohl 
eine  Garantie  für  das  Weiterblühen  der  schon  oft  gefährdeten  Gesellschaft 
erblicken  darf. 

Im  Laufe  der  Zeit  wnrden  vieto  herQhmte  KAnsfler  zu  Ehren> 
Mittfiedem  ernannt,  u.  a.  Vieuxtemps,  Ole  Bull,  Spohr,  Mendelssohn, 
Bottesini,  Jenn}'  l  ind,  Henriette  Sontag,  Carl  Eckert,  Wallace,  F.  Schneider, 
Thalberg,  Anna  Mehlig,  Liszt,  Wagner,  Raff,  A.  Rubinstein,  Joseffy,  deren 
Annahme-  und  Dankesbriefe  im  Archiv  der  Gesellschaft  aufbewahrt  sind. 

Eine  Symphonie  von  Friedrich  Schneider  war  die  erate  der  vieten 
Kompositionen,  die  der  Philharmonie  gewidmet  wurden.  Raff  widmete 
aeine  Orchester-Bearheitimg  der  Bachschen  Chaconne. 

Anton  Rubinstein  dirigierte  1873  seine  Ocean  -  Symphonie,  Anton 
Dvoräk  1895  seine  Symphonie  „Aus  der  neuen  Welt". 

So  hat  sich  die  „Philhannonisdie  Geaellaehaft  von  New-York<*  ans 
kleinsten  AnUngen  zu  der  jetzigen  imposanten  Höhe  aufgeschwungen.  Sie 
ist  die  angesehenste  und  massgebendste  Körperschaft  des  l  ondes.  Ein 
Werk,  das  in  den  philharmonischen  Konzerten  zur  Aufführung  gelangt, 
macht  seinen  Weg  durch  alle  grossen  Konzert-SUe  Amerikas. 


m  10.  Juni  d.  J.  würde  Heinrich  von  Herzogenberg,  hätte  nicht 
der  Tod  bereits  vor  drei  Jahren  seinem  Schatten  ein  Ziel  g8> 
setzt,  d«s  60.  Lebensjahr  voUendet,  einen  inunerliia  einschneiden- 
den Markstein  des  menschlidien  Lebens  eneidtt  luhen.  An- 
llsslich  dieses  Tages  dürfte  es  vohl  angebracht  sein,  einen  Blick  auf  sein 
Leben  und  SchafFen*)  zu  werfen,  uns  zu  vergegenwilrticen,  welche  grosse 
Bedeutung  ihm  in  der  Musiiigeschichte  zukommt. 

Die  fMherrlicbe  Familie  von  Herzogenberg  soll  ans  Frankreich,  wo 
sie  den  Namen  Peccadnc  geRhrt,  nach  ^errddi  flbetgeslsdslt  sda.  bi 
Graz  wurde  Heinrich  von  Herzogenberg  am  10.  Juni  1843  geboren;  seine 
Mutter,  eine  genial  beanlagte  Frau,  war  es  vornehmlich,  die  dafür  sorgte, 
dass  der  reich  begabte  Knabe  eine  fröhliche  Kindheit  verlebte.  Unruhig 
verlleflBn  seine  Schuljahre,  die  er  anf  dem  Jesuitengymnasinm  zu  Feldkirch 
(Vorarlberg)  mid  anf  Gsminasiett  In  Mtndien*  Dresden  and  Gras  znbradite. 
Trotz  dieses  raschen  Wechsels  der  Schulen  legte  er  doch  den  Grund  zu 
jener  universellen  Geistesbildung,  die  später  sogar  von  hochgelehrten 
Universitätsprofessoren  aufrichtig  bewundert**)  wurde  und  den  geistigen 

•)  Vgl.  Verieichnis  der  Kompositionen  Heinrichs  von  Herzogenberg  aus  dem 
Verlag  von  J.  Kieter-Biedermaon  in  Leipzig;  Julius  Spengel,  Heiarieb  von 
Hensgenbeff  In  idnes  Vokai>W«rk«i  1807,  8epmi>Abdniek  aus:  Dt«  Slogefballs; 
Friedrich  Spitts,  Heinrich  von  HenogsolMlf  und  die  evangelische  Kirchenmusik, 
Sonder-Abdruck  aus  der:  Monatsscbrilk  IBr  Gottetdicost  und  kirchliche  Kunst,  5.  Jabr- 
gaiig  1000;  Carl  Kreb«,  Heinrieli  von  Herxogenberg  1»;  De«tacbe  Rosdaehaa,  27. 
Jahrgang,  Heft  3.  1900;  Ernst  von  Wildenbruch,  Das  tote  Haus  am  Bodensce  in: 
Deuuche  Rundschau  29.  Jahrgang,  Heft  3.  1902;  Emat  Hauptmann,  Noch  einmal 
Hehifidi  vm  Herseteaberg  in:  Deeiadie  Raadaeban  20.  Jahrgang,  Hell  4»  1003.  — 
Fflr  Mitteilungen  über  Herzogenberg  bin  ich  zu  grossem  Dank  vcrpRichtct  Frl 
Halene  Hauptmann  und  den  Herren  Geh.-Rat  Profeaaor  Dr.  Wilh.  Engel  mann» 
BerUa^  ^IHbaM  Pritzseb>LelpEig  und  8r.  DarcUaadit  dem  POraiea  Heinrich 
XXIV.  Reuss  j.  L. 

**)  Er  war  ein  Cauaeur  sondergleichen,  liebte  freilich  mitunter  das  Paradoxe 
Mit  dnan  aageboreaaB  Veratand  erftnste  er,  ohne  SpecMkeDBiniaae  ta  baba«,  doeb 

immer  das  Wesentliche,  so  dtss  er  selbst  den  physiologischen  Untersuchungen  seines 
Freundet  Engelmann  folgen  konnte.  Dieser  glaubt,  daas  es  Herzogenberg  auch  in  Jedem 
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Verkehr  mit  ihm  so  begehrenswert  erscheinen  liess.  Auf  der  Universitit 
ZU  Wien  widmete  er  sich  zunächst  staatswissenschaftiichen  ätudien,  folgte 
«ber  bald  Mio«r  growen  N«lgnng  inr  Mmik  glnzUcb  «nd  trieb  auf  den 
▼lener  Konservatorium,  uiiieiltli«li  nnier  F.  O.  Deieeff,  von  1861—64 
einftehendc  Studien.  Jeder  materiellen  Sorge  enthoben,  lebte  er  darauf 
der  Komposition  in  seiner  Vaterstadt  (iraz  und  siedelte,  nachdem  er  in 
Elisabeth  von  Stockhausen  eine  in  jeder  Hinsicht  ideale  Lebensgefährtin 
gefunden  bette,  1872  nech  Leipzig  über.  Vlbrend  er  bisher  unter  dem 
EinflttM  Wagners  und  «ach  Scbumenns  gestanden  hatte,  viifcte  nnoniehr 
der  Ceisf  Rachs  gewaltig  auf  ihn  ein;  er  übernahm  nämlich  1875  die 
Leitung  des  von  ihm  gemeinsam  mit  Philipp  Spitta,  Franz  von  Holstein 
und  Äüred  Volkland  gegründeten  Bach-Vereins.  In  Leipzig,  wo  neben 
Bach  aUmlhlidi  aoch  Brahms  Immer  grösseren  Einflnss  anf  seine  Icempe- 
dterisehe  Titiglceit  gewann,  vnrde  er  bald  ein  jUlttelpualet  für  das  musi- 
kalisdie  und  gesellige  Leben. 

Es  war  für  viele  Bewohner  der  Pleissestadt  ein  sehr  harter  Schlag, 
als  Herzogenberg,  dessen  Ansehen  als  Komponist  von  Jahr  zu  Jahr  ge- 
waehsen  war,  im  Jahre  1885  dem  ehrenvollen  Ruf  als  Nachfolger  des 
fefstesverwandten  Friedrich  Kiel  an  die  Könitf.  Heehsebnie  für  Musik 
und  als  Mitglied  des  Senats  der  Ktaitf.  Aicaderoie  der  Kfinste  zu  Berlin 
Folge  leistete.  Leider  konnte  er  nur  kurze  Zeit  seine  ausserordentliche 
Lehrbegabung  in  den  Dienst  dieser  beiden  Institute  stellen.  Infolge 
dnar  Erkrankung  an  einem  Gelenklefatoi  Mh  ^  sich  gmriitigt,  seine  aka- 
demisdie  Titigkeit  im  Frühjahr  1887  elnsuslellen.  GlfickÜdierweise  ge- 
lang es  d«r  intUchen  Kunst,  ihn  durch  eine  Kniegelenksoperation  leidlich 
so  heilen,  wenn  auch  sein  rechtes  Bein  verkürzt  wurde  und  steif  blieb. 
Somit  konnte  er  1889  das  ihm  angetragene  Amt  des  Vorstehers  einer 
JKeisterschule  fSr  musikalische  Komposition  an  der  Berliner  Akademie 
der  KSnate  uhetnehmmi.  Jedoch  mosste  er  diese  Ihm  sehr  liebe  TItig> 
kell,  za  der  noch  die  Ldtung  der  von  ihm  gegründeten  ,Mttsikalisehen 

tetehrtse  Faeh  zu  einsät  Meister  gebraekt  bitte,  rähmt,  data  er  Bber  jeden 
Gegenstsod  seioe  eigenen  Gedanken  gehabt,  dass  er  besonders  in  der  Geschiebte 
der  bildenden  Kunst  so  xa  Hause  wie  selten  jemand  gewesen  sei.  Sein  reicher  Geist 
erlaubte  tbm  eben  nach  allen  Rfebtttofea  bia  steh  cu  betMgen.  Zu  seiaea  Liebling 
scbriflstellem  gehSrte  Gottfried  Keller,  wibrend  er  Ibsen  mit  beissendem  Spott  ab- 
fsrticte.  Von  den  seHgenösaiscbea  Moslkem  verehrte  er  in  den  letzten  2S  Jahren 
seines  Ldient  am  meisten  Biabrns;  beielchneod  für  sein  VerblHnla  sn  diesem 
ist,  was  er  am  16.  April  1803  an  den  ihm  befreundeten  Leipiiger  Verleger  E.  V. 
Fitttadi  schreibt:  ^Ich  bin  auf  der  Reise  nach  Italien,  leider  nicht  mit  Brnbma  sn- 
sattnea,  der  wobl  heule  naeh  Stsllteo  aalbricbt  leb  habe  In  Vtan  adiSae  Stondea 
mit  ihm  zugebracht  und  mich  wieder  sn  der  physischen  und  geistigen  Unvwwlallieh* 
keit  und  Kraft  dieses  nun  Secbsigilbricea  in  tiefstem  Herzen  erfreut** 
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Gesellschaft'  getreten  war,  leider  auch  bald  wieder  unterbrechen.  Infolge 
eines  immer  bedenklicher  auftretenden  Herzleidens  seiner  Frau  sah  er  sich 
gewunten»  mit  ihr  das  milde  KHow  der  Rhriera  nibttniclien.  Fast  sehiea 
es,  als  ob  Heilung  noch  möglich  wire.  Das  EhefMar,  dem  Kinder  versagt 
blieb,  baute  sich,  seinen  künstlerischen  Neigungen  entsprechend,  ein 
herrliches  Sommerhäuschen  „Zum  Abendrot"  bei  Heiden  am  Bodensee 
auf  dem  Wege  nach  Rorscbach  im  schönen  Kanton  Appenzell,  aber  nur 
der  Mann  seilte  sidi  der  echt  kiliistlMisdieii  Harmoale  dee  fertigen  HatMee 
erfreuen,  da  ein  Herzschlag  im  Januar  1802  dem  Leben  der  Frau  ein  Ziel 
setzte.  Eine  unsagbar  schwere  Prüfung  war  es  für  ihn,  als  der  unerbitt- 
liche Tod  .ein  Wesen  von  seiner  Seite  riss,  eine  Frau,  diesem  Manne  die 
Fran  nahm,  die  neben  ihm  hergegangen  war,  als  seine  Helferin  in  körper- 
tidiett  NSten,  sdne  Teilnehmerin  an  Gedanken  und  Entvfirfen,  edne  Be- 
l^eiterin  auf  dem  Klavier,  seine  zweite  musikalischei*)  Seele,  ein  Geschöpf 
von  solcher  Holdseligkeit  der  Susseren  Erscheinung,  solcher  Lieblichkeit 
und  Liebenswürdigkeit  an  Seele  und  Gemfit,  dass  ihr  körperliches  und 
geistiges  Bild  unvergessen  und  unvergesslich  in  der  Erinnerung  aller  fort» 
l^t,  die  sie  jemals  gtatSwa,  ihrem  reizenden  hanndveriseh-devtsdien 
Sprechen  jemals  gdanadit  haben.*  (Witdcnbruch.) 

In  rastloser,  unablässiger  Arbeit  bekämpfte  er  nicht  nur  seinen 
Schmerz,  sondern  wurde  wieder  der  heitere,  gluckltcbe  Mensch,  der  er  bis 
kurz  vor  seinem  Tode  dann  geblieben  ist.  .Hn  nicht  genug  zu  preisendes 
Geschick  war  es»  dass  eine  Freundin  der  Verstorbenen,  Friulein  Helene 
Hauptmann»  die  Tochter  des  bekannten  Themaskantors  und  Komponisten 
Moritz  Hauptmann,  dem  Hause  des  Witwers  vorzustehen  sich  entschloss. 
Gründlich  musikalisch  gebildet,  vermochte  sie  seine  Interessen  zu  teilen. 
Vor  allem  aber  war  es  ihre  unvenrfistUche  Frisdie  und  Elastizität,  ihre 
nnveigielchliche  AufopterungsfiKudl^eit  und  ihre  von  jedem  Saneradien 
Irei^  edite  und  tiefe  Frömmigkeit,  wodurch  dem  Vereinsamten  ein  milder, 
sennigpr»  fruchtreichcr  Lebensherbst  geschaffen  wurde!"  (Fr.  Spitfa  )  Sie 
war,  wie  er  einmal  schreibt,  das  brave  Suhlfederchen,  «das  mein  altes  Uhr- 
werk treibt  und  in  mitteleuropüschem  Stand  erhilt*.  Er  trat  noch  1892 
in  sein  Amt  an  der  akademlsdien  Mdsteisehnle  xurfiek  und  fibemahm 
nach  Baigiels  Tod  1807  noch  dessen  KomposhionsttnterTldit  an  der 


*)  Sie  war  bervorraiend  muaikaliscb,  Siogerio,  ausgexeichoete  Piuistia,  Kom« 
ponittln.  Von  Ibr  sind  «ncblenen  »Vierandswantlg  VolksUiiderlMer,  IBr  eine  Sing» 
'trimme  mit  Begleitung  des  Pianofortc  gesetzt"  und  (nach  ihrem  Tode)  »Acht  Klavier- 
atücke".  Eine  Cedicbiaisrede  hielt  auf  sie  der  bekannte  Leipsiter  Strafrecbuiebrer 
Prell6siiw  Dr.  Wacb,  alt  Mtniitkript  unter  den  Titel  »la  neaMrian*  gedracfct  81s 

glaubte  an  ihren  .Mann  j]$  Koni  ponisren  unJ  1i;t  rifters  sclir  damBtSr,  dSSS  SebM  VsTke 
nicht  die  Ihrer  Bedeutung  cotsprecbende  Beachtung  fanden. 
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Hochschule.  Vor  allem  aber  widmete  er  sich  eifrigst  der  Komposition, 
lind  zwar  betrachtete  er,  der  sieb,  ohne  aus  der  katholischen  Kirche  aus- 
getreten zu  sein,  doch  ganz  als  Protestant  f&hlte,  es  nun  als  seine  Haupt- 
•ttllialM,  tfordi  etfen»  dazu  komponterte  Werke  den  Kultus  der  evan- 
gelischen Kirche  neu  zu  beleben  and  zu  vertiefen.  Im  Sommer  lebte  er 
in  seiner  Villa  „Abendrot",  von  wo  aus  er  auch  eifrig  Au«?fl5r;e  machre. 
Hier  fanden  sich  ausgezeichTiete  Gelehrte  und  Künstlei'  mit  ihren 
hrauen  ein,  um  seine  edle  Gastlichkeit  zu  geniessen,  sich  seines  reichen 
Gebtee  nnd  seiner  idealen  MenscbUehkeit  2«  erlreaeo;  er  bedarfte  der 
intimen  Geselligkeit,  so  lange  er  lebte.  .Erst  die  letzten  zwei  Jahre  seines 
Lehens  wurden  seine  eigentliche  innere  I.ctdensr.eit.  .Mit  wnhrer  Seelen- 
grösse  hat  er'  sie  getragen,  wie  ein  Held  ankämpfend  gegen  qualvolle 
Schmerzen,  dabei  geistig  tätig  so  lange,  als  nur  möglich,  und  seinen  feinen 
Hnmor  behaltend  bis  in  die  letzten  Ta^  Im  Frfihjshr  1900  gab  er  seine 
Ämter  endg&ltic  '«f  und  zog  ^ch,  von  seinem  Ldden,  das  die  Form  einer 
allgemeinen  Gelenksentzündunf^  angenommen  hatte,  Besserung  suchend, 
nach  Wiesbaden  zurück,  wo  ihn  am  9.  Oktober  löOO  der  Tod  ereilte." 
(E.  Hauptmann.)  Wenn  er  sich  auch  über  den  Emst  seiner  Lage  nicht 
fetinaclit  hatte,  so  liatte  er  do6h  nnzwdtelhalt  sdne  AnflSsnng  nicht  so 
lasdk  erwartet,  da  er  keine  Beotinmmig  Sber  sefai  Begribnis  cstrolHm* 
Somit  wurde  er,  der  zuletzt  fast  ausschliesslich  für  den  evangelischen 
Gottesdienst  gearbeitet,  auf  Ersuchen  der  Verwandten  nach  katholischem 
Ritus  bestattet.  Über  dem  Grab  erbebt  sich  jetzt  sein  edies,  den  über^ 
aus  gütigen,  gefalligen  und  nüldtMimi  Mann  vernttendea  Antlitz,  das  auf 
Vunach  selnM'  Freunde  nnd  Ver^r^  die  MeisteriMud  des  ihm  eng 
belrenndeten  Adolf  Hildebfand'  in  Erz  nachgebildet  hat. 

„Ob  er  dahingegangen  ist  mit  Hinterlassung  eines  ihn  und  die 
Zeiten  überlebenden  Werkes?"  fragt  Wildenbruch.  Er  kennt  offenbar  nur 
wenige  und  vielleicht  nur  unbedeutende  Tonscböpfungen  Herzogenbergs, 
sonst  vfirde  er  diese  Frsge  nicht  anfverfen;  denn  nicht  eine,  sondern  viele 
herrliche  Werke  hat  Herzogenberg  hinterlassen,  die  seinen  Namen  für 
ewige  Zeiten  in  die  Annnlen  der  Musikgeschichte  eingezeichnet  haben. 
Wenn  diese  Werke  bei  Lebzeiten  des  Meisters  nicht  so  populär  geworden 
sind,  wie  man  wohl  erwarten  konnte,  so  kam  dies  daher,  dass  er  es  ver- 
schnlbte,  fBr  sldi  die  Linntrommel  zu  r&hren^  oder  rfihren  zu  lassen, 

*)  »Das  Einzige,  was  mich  von  anderea  Mitstreitern  unterscheidet,"  schreibt  er 
ciamal  an  cfoeo  Herrn,  der  tieb  bemBbte  dte  AaflBbmng  ei  ner  Sy m  pboaie  Herragcnbtiia 

im  Leipziger  Gewandhaus  zu  erreichen,  „ist  doch  nur,  dass  ich  eben  nicht  mitStrcltC, 

•ondero  meine  Sache  Gott  anheimstelle."  Weiter  schreibt  er:  »bine  aber  wirklich 
Jedes  Vwrdtonit  hjcBladea  belobnt  nt  «wdcn,  so  ündt  idi  nelna  Belohnung  —  aasMr 
hl  der  dgenea  enverwialMchcn  Vcfgabglhrft     la  der  Aaeffeeoneog  Eiasdaer,  dcree 
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dass  er  sogar  nur  wenige  seiner  Werke  an  die  rousikaltscben  Fachbiätter 
vtst  Brarteilttog  MndM,  dus  er  nttr  höchst  selten  fflr  die  AnflBbruag  seiner 
Kempesitienen  seilte.  AUerdtegi  hat  er  mandies  Verk  gesehfiehea,  dessen 
Perlra  nicht  sn  der  OberHiche  ruhen,  in  das  man  sich  vertiefen  muss, 
itni  zum  Genuss  zu  kommen.  „Das  Gerede  aber,  das  man  hier  und  da 
hört,  als  sei  Herzogenberg  ein  gelehrter,  aber  trockener  Contrapunktiker 
ohne  Sede  ond  Originalillt,  liewetst  nur,  dass  es  von  solchen  ausgebt,  die 
keine  N^;anc  g^bt  habopt  diesem  Manne  nadungehen,  dessen  Werke 
Immer  sditoer  werden,  je  Uoger  man  sie  hdrt,  und  der  sie  keineswegs 
mühsam  austüftelte,  sondern  vielfach  mit  einer  Schnelligkeit  produzierte, 
die  an  einen  Händel  und  Mozart  erinnerte.  So  ist  die  Panitur  zu  seinem 
Weibnachtsoratoriom  io  nicht  ganz  einem  Monat  (September  18M>  ab- 
geftest  worden.*  (Fr.  Spitta.)  Der  grossen  Menge  freilieh  wird  die  Be- 
deutung seines  Gesamtv-  rkt  ns,  das  immer  von  einem  aussererdentUeh 
feinen  Stil-  und  Formgefühl  beherrscht  ist,  wohl  noch  längere  Zeit  ver- 
schlossen bleiben;  doch  wird  die  Zeit  kommen,  in  der  jeder  halb- 
wegs musikalisch  Gebildete  wissen  wird,  dass  Herzogenberg  za  den  Be> 
mfcnen  gehört  hat,  dass  ihm  in  der  Masikgeschicfate  dee  letzten  Dritids 
des  19.  Jahrhunderts  ein  PlatZy  wenn  auch  nicht  neben,  so  doch  bald  hinter 
Brehms  gebührt. 

Zu  dieser  Erkenntnis  beizutragen,  sind  die  folgenden  Ausführungen 
bestimmt. 

»Ans  seinen  Werken  sollt  ihr  ihn  Mkennenl*  Bei  einw  Betrachtung 
seiner  komposItorisdiMi  Tbitigkeit  ergiebt  sich  gpnz  von  selbst  die  Tren- 
nung nach  Instmmsntal-  und  Vokalmusik. 


Dem  Reiz,  grosse  symphonische  Werke  fBr  Orchester  »t  schrdben, 
hat  sich  Hersogenbofg  nicht  entzi^en  ktonen.  Verhiltnismissig  früh  ist 

er  sogar  daran  gegangen.  Sein  op.  16  ist  eine  (auch  im  Arrangement  für 
Klavier  zu  4  Händen  von  A.  Horn  vorliegende)  Symphonie  „Odysseus", 
deren  vier  Sätze  die  Überschriften  Irrfahrten,  Penelope,  Circo  und  die 
Freier  tragen,  sich  eise  als  Programnimusik  ^führmi.  IMesw  Symphonie, 
die  so  sehr  unter  Wagners  Einflnss  steht,  dsss  sogiur  Leitmotive  darin 
zur  Verwendung  kommen,  wird  ein  höchst  wirksamer  Orchestersatz  und 
eine  bedeutende  Gestaltungpkraft  nachgerühmt.  Fnr  unsere  Orchester 

Urteil  mir  von  Wert  ist".  —  Zu  diesen  „Tiri /einen"  gebSrte  übrigens  auch  Hans 
von  Bülow,  über  desseo  Urteil  Henogenberg  besoadera  erfreut  war;  an  ihn  schrieb 
er  die  bedeunngsvoUea  Worte:  »Gans  ans  der  Luft  liitt  sieb  nichts  greifeB,  and 
auch  ich  kann  nicht  plötzlich  and  unvermittelt  ein  wahres  Wort  gesprochen  haben, 
dessen  Siao  —  mehr  «der  wenigar  saglagMcb  —  in  meinem  ganzen  Vescn  läge*. 


I.  Herz<^enbergs  Instrumentalwerke. 
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scheint  sie  ebensowenig  zu  ezifttieren  wie  die  beiden  Symphoaieen  streng 
klesaiadier  Rictitnog»  die  Henofenbeff  «eit  spiter  verdffiMitliclit  btt. 
Leider  bin  ich  nicht  in  der  Lage  geweaen,  mir  auch  über  diese  ein  eigenes 

Urteil  bilden  zu  können.  Die  erste  dieser  Symphonieen,  op.  50,  ist  in 
c-moll.  Kretzscbtnar  sagt  in  seinem  .Führer  durch  den  Konzertsaal" 
Bd.  J,  2  (3.  Aufl.  180S>  S.  651:  .Der  erste  Satz  dieser  und  der  c^moU- 
Symphonie  ▼oq  Bnhme  haben  in  Idee  und  Auadruck  eine  grosse  Ähnlichkeit. 
Gleichwohl  hat  die  Komposition  des  Jüngers  ihren  selbstftndigen  Wert  und 
ihre  eigene  Schönheit.  Unter  die  Teile,  welche  in  dieser  Richtung  am 
meisten  hervortreten,  rechnen  wir  die  balladenartige  Einleitung,  die  in 
der  Weise  Gades  den  nordischen  Ton  anschligt,  und  das  Scherzo.  In 
Ihm,  daa  auch  auf  jene  Einleitnnc  poetisch  ainnvell  xnrfidigrisifk,  sind 
der  Hauptsatz  und  das  Trio  in  dner  ganz  neuen  Art  verbunden :  die  beiden 
Teile  wechseln  gleich  von  Anfang  ab,  Klausel  für  Khuse!  in  malerischem 
Kontrast.  Das  Adagio,  in  der  Anlage  dem  von  Brahms  zweiter  Symphonie 
entaprechend,  darf  sich  eines  tief  melodischen  Zuges  rühmen;  der  wie  ein 
fremdes  Bild  eingerfickte,  freundliche  Mitielsatz  verrlt  ein  eigenes  Talent 
zu  einem  edel  volkstümlichen  Musikstil." 

„Die  zweite  Symphonie  von  Herzogenberg  (B-dur  op.  70)  teilt  mit 
der  ersten  die  Vorzüge  einer  durch  und  durch  edlen  Kunstrichtung.  Sie 
übertrifft  sie  aber  an  originalem  Farbensinn,  in  der  Freiheit  und  Leichtig- 
kdt  der  Contrapunktik  und  an  Selbstilndigkelt  der  Erfindung.  Die  freund- 
liche Natur  ihres  pastoralen  und  idyllischen  Stimmangskreises,  ihre  oft 
1<f)<-,t1iche  Thematik  würden  dazu  berechtigen,  dieser  zweiten  Symphonie  des 
Komponisten  eine  grössere  Verbreitung  zu  versprechen,  ihr  dritter  Satz, 
in  der  ein  artiger  sanfter  Humor  sieb  originell  durch  die  Pauke  äussert, 
iat  sogar  dne  Peile  des  Serenadenstlls,  dnea  R.  Volkmann  würdig. 
Leider  aber  fliesst  auch  hier  der  Strom  der  Tfine  zu  ungleich  an  Wert 

und  viel  zu  breit." 

Konzerte  für  ein  Soloinstrument  mit  Orchester  hat  Herzogenberg 
nicht  TerdlTeotlicht  und  «Ohl  a»^  nicht  geschrieben.  Ein  dreisätziges 
Konzert  fttr  Flöte,  Oboe,  Clarinette^  zwei  Fagotte  und  zwd  Hömer  mit 
Streichorchester  ist  1879  im  Leipzicer  Gewandhaus  anffenhrt  worden» 
aber  nicht  im  Druck  erschienen. 

Für  Orgel  hat  Herzogenberg  nur  wenige  Werke  veröffentlicht. 
Seine  Oigel-Phantasie  Iber  die  Melodie  „Nnn  komm'»  der  Hdden  Heiland*, 
«p.  30,  ist  nidit  für  jedennanna  Gesdunack«  aie  iat  vor  dlem  zu  akademisdi 
gehalten;  als  weit  gelungener  oder  vielmehr  ansprechender  gilt  dagegen 
die  Orgel-Phantasie  über  die  Melodie  .Nun  danket  alle  Gott",  op.  46. 
Auch  die  «Sechs  Choräle  für  die  Orgel*,  op.  67,  sind  mir  leider  nicht 
bekannt  geworden. 

II.  10.  3 
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Unter  den  Klavierwerken  Herzogeobergs  tretfen  wir  wunder» 
iMuwweise  kdae  Sonate  an.  Von  den  aidit  gende  lahliddiflii  zwci- 
hindigen  Klavierkom|MMfti«iiMti  (op.  3  Adit  Verladmaffla,  «p.  4  Viw 
Phantasiestücke)  Fesseln  gleich  die  als  op.  9  verölTentlicbten  «Phantastische 
Tlnze*  nachhaltig;  obwohl  sie  eine  gewisse  Verwandtschaft  vor  allem  mit 
Schumann  und  anch  wohl  mit  Brahms  zeigen,  verraten  sie  doch  anderer- 
aaita  eiaeo  eniachiadeii  ausgeprägten  Isdividiiellen  Qiafakitr;  «•  «lad 
flatflrlidi  kaine  Tinse  iai  dfenilldien  Siane;  da  beaoaderar  Rais  liagt 
Gbrigens  in  ihrer  Rhythmik.  Eig^aaitige  Gedanken,  interessante  Ver- 
arbeitung und  Entwickelung  der  zu  Grunde  liegenden  Motive  können  den 
aFfinf  Klavierstücken",  op.  25  (seinem  Freunde  Edvard  Grieg  gewidmet; 
Notturno,  Capriccio,  Barcarole,  Gavotte  und  Romanze)  nachgerühmt 
vwdan.  Baaoadera  die  Gavette  (die  wir  anaera  Leacmi  ala  Belfabe  Metea; 
d.  Sehrifd.)  dürfte  aieb  viele  Freunde  erwerben  nad  aadi  im  Konzertsaal 

wirkungsvoll  enj.'ei^en.  Vielleicht  noch  mehr  Eigenart  und  Selbständigkeit 
findet  sich  in  den  „Fünf  Klavierstücken.  Neue  Folge",  op.  M  (Impromptu, 
Scherzo,  Gavotte,  Andantino  und  Menuett).  Eine  dritte  Folge  der  Klavier- 
•tfieke,  die  ala  9p,  40  Theodor  Kirchner  zugeeignet  wurde,  atelli  nidit' 
ferinfle  Anaprüdie  aa  SpMar  und  Znhftrer;  ea  aind  2  Pründiea  mit  an- 
schliessender Fuge  und  drei  Fugetten.  Eine  Reihe  feinsinniger  .Variationen 
öber  da?  Menuett  aus  Don  Juan"  bietet  Op.  58.  Die  vierte  Folge  der 
„Klavierstücke",  zwölf  kleine  Studien  enthaltend,  op.  6ä,  war  als  eine 
Huldigung  fSr  Clara  Sdtumaan  beadmait.  Sein  lemea  Klavierwerk,  über* 
haapt  aeiae  letzte  Verdffeatlichuas,  op.  107,  iat  da  „Capriodo**,  daa  der 
▼ortreiriichen  Klavierspielerin  Emaia  Brandea,  der  Gattin  seines  Freundes, 
des  Geh.  Rats  Prof.  Engelmann,  gewidmet  wurde;  sie  hat  aeineneit 
in  Konzerten  z.  B.  die  Gavotte  aus  op.  25  häufig  gespielt. 

Auch  in  vierhändigen  K.lavicrk.ompositionen  hat  sich 
Heraofeaberg  mit  Glfick  veraucbt;  ale  aind  ebenaewenig  zahlreich  ala  die 
sweihladigan.  Op.  23  enthilt  MVariadoaen  fiber  ein  Thema  von  Brahma^ 
in  einem  geistig  freien  Stil.  ,  Allotria"  ist  der  Titel  von  6  eigenartigen 
Stücken,  die  als  op.  33  herauskamen.  Da  Freund  Brahms  Walzer  in 
2  Folgen  schrieb,  musste  auch  Herzogenberg  seinem  Beispiel  folgen,  wie 
die  «Vaizer*  op.  53  und  83  beweisen.  Eigenartig  aind  die  unter  dem 
Titel  »Dainu  Balsal*  vierbändig  gesetzten  (op.  70)  Htaniadien  Volkaiieder. 
Variationen  in  E-dur,  B>dur  and  d-moll,  die  Herzogenbergs  Meisterschaft 
auf  dem  Gebiet  der  Veranderungskunst  wieder  einmal  zeigen,  erschienen 
hinter  einander  als  op.  84,  85  und  80.  Endlich  sei  noch  erwähnt,  dass 
Herzogenberg  seine  beiden  Symphonieen  op.  50  and  70,  wie  sein  Streich- 
quitttett  aalbat  Nir  Klavier  zu  vier  Händen  bearbeitet  hat  Zu  bedauern 
ütt  daaa  er  diea  aidii  aadi  mit  »eiaM  betden  Klavieniuartetiea  gethan  hat. 
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Damit  komme  ich  auf  Herzogenbergs  Katnmermusikwerke  zu 
sprechen,  die  so  bedeutend  sind,  dass  eine  eingehende  Beschäftigung  damit 
jedem  Frenede  der  Kemmemmlk  dringend  eos  Ken  gelegt  «erden  nuee. 
ZtaMM  behendle  leli  die  Wwke,  in  denen  dm  Klevier  eine  «eeenft- 
Ucfae  Rolle  spMt 

Den  Reigen  der  vier  Werke,  die  Herzogenberg  für  Klavier  und 
Violine  geschrieben  hat,  eröffnet  die  1873  veröffentlichte  Phantasie 
ep.  14  (B-dni),  die  eidi  nicht  olme  weitetet  deicli  dem  Ztth6rer  in  ihrem 
Anfbm  nnd  Oedenfceninhelt  erechlieeei.  noch  deuilidie  Verwiodtidieft  mit 
den  Werken  der  Romantiker,  namentlich  Schumanns,  aufweist  und  geistig 
reife  Interpreten  und  namentlich  einen  technisch  fein  geschulten  Klavier- 
spieler verlangt.  Neun  Jahre  später  (1S82)  sandte  unser  Autor,  der  sich 
mitUerveiie  immer  mehr  der  etreng  klaetiechen  Richtung  zugewandt  hette, 
eeine  erste  Sonete  fflr  Klevier  nnd  VSoUne,  op.  32  (A-duf),  mit  der  Wid« 
mung  an  Joseph  Joachim  in  die  Welt  hinaus.  Wenn  auch  diese  Sonate, 
deren  langsamer  Satz  die  Bachstudien  Herzogenbergs  deutlich  erkennen 
lisst,  vor  allem  wegen  ihrer  Klarheit  und  Durchsichtigkeit  empfehlenswert 
ie^  te  wird  sie  doch  durdi  die  zwdte  Sonete  fftr  Klevier  und  Violine  in 
Esi^r,  op.  M  (I8B7),  eines  der  besten  Werke  Henogenbergs»  bei  weitem 
übertroffen;  namentlich  das  in  spanischer  Manier  gehaltene  Scherzo  und 
das  herrliche  Adagio  wirken  begeisternd  und  erhebend.  Einen  unleugbaren 
Rückschritt  bezeichnet  dagegen  die  dritte  1892  veröffentlichte  Violinsonate 
in  d-ffloll,  op.  78;  sie  Ist  mit  Ausnahme  dee  Finales  ohne  höheren  Schwung^ 
itein  Encengnis  firel  sehaffieader,  reidier  Phanta^  eondent  ein  Prodnict 
trockener  Reflexion,  freilich  ausgezeichnet  durch  knappe  und  klare  Form. 

Zu  den  glucklichsten  Eingebungen  der  Herzogenbergschen  Muse 
gehören  die  drei  Legenden  op.  63  für  Bratsche  und  Klavier, 
die  aneb  in  dner  Obertragitag  für  Violonoell  und  Klaviw  vorliegen; 
namentlich  die  erste,  von  sartester  Poesie  dnrditrinkte  L^ende  ist  ein 
Vortragsstück  sondergleichen. 

In  seinen  Werken  für  Violoncell  und  Klavier  ist  Herzogenberg 
nicht  besonders  glücklich  gewesen;  wie  so  viele  andere  Komponisten  ist 
auch  er  daran  geectaeitert,  daae  er  im  allgemeinen  das  elgentllmliidie  Klang- 
verhiltnis  des  ViolonceUs  zum  Klavier  nidit  genflgend  erkannt  und  berfldi- 
sicbtigt  hat;  auch  fühlt  er  sich  auf  diesem  Gebiet  merkwürdig  unfrei, 
arbeitet  infolgedessen  mehr  mit  dem  Verstand,  als  dass  er  seine  Phantasie 
frei  walten  lisst.  Verhältnismässig  wohlgelungea  und  klangschön  ist  das 
1872  verSSentllcbte  Duo  op.  12,  deiacn  3  Sitze  besaer  wohl  als  Phantaale- 
atflcko  zu  bezdchnen  gewesen  wiren.  Von  den  drei  Sonaten  fSr  Vloloncdl 
und  Klavier  ist  die  zweite,  op.  64  (1890)  in  D-dur  entschieden  die  ge- 
lungenste» jedenfalls  diejenige,  welche  für  den  öffentlichen  Vortrag  am 

3» 


Digrtized  by  Google 


36 


DIB  MUSIK  IL  19, 


meisten  geeignet  ist.  Die  erste,  op.  52,  io  a-moil,*)  die  IHHö  Robert 
HKinauum  gewidmet  worden  isti  Ist  jdenlleh  ^nrOde  und  Iridet  im  G^en- 
aatz  zn  den  meisten  anderen  Kompoeitionen  Httzogenbei^  an  au  greeeer 

Breite.  Mit  der  dritten  Violoncell-Sonafe  op.  94  in  Es-dur  wollte  er  dem 
jungen  rhc-  be/.w.  Brautpaar  Robert  und  ?!elene  Hausmann  eine 
besondere  hreude  bereiten,  allein  ich  tinde  es  begreitlicb,  dass  der  aus- 
g^Miduiete  VioloneelUst  «idi  dieee  Sonate,  sumai  sie  veit  adtwierifer  ala 
die  andere  ist,  nidit  gern  apidt,  weil  aie  trotz  mancher  Feliiheiten  und 

schöner  Hedanken  direkt  undankbar  für  das  Instrument  ist.  Doch  sollte 
trotzdem  kein  Violoncellist  es  unterlassen,  sich  auch  mit  den  beiden  So- 
naten op.  52  und  94  bekannt  zu  machen. 

Zwei  Trios  für  Klavier,  Violine  und  Vloloncell  hat  Herzogenberg 
flBseliriehen;  so  grossart^  das  erste  op.  24  (18T7)  in  o-moll  namentfidi 
in  seinen  beiden  Ecksätzen  ist,  so  wirkt  es  doch  erst  bei  näherer  Be- 

icanntscbaft;  ich  gebe  daher  dem  zweiten  Trio  op.  35  in  dmoU,**) 
wohl  einem  der  besten  Werke  H erzogen bergs,  den  Vorzug,  da  es  von 
grosser  Natürlichkeit  der  musikalischen  Empfindung  und  frei  von  aller 
^rifdlgkeit  nnd  Kfinstelei  ist;  im  letzten  Sats  linden  idt  sogar  wahrhaft 
volkatimllciie  Themen. 


*)  Reizend  schreibt  bei  Obersendung  dieser  Sonate  HercO|anbefg  am  31.  Aaf.  1886 
an  Professor  Engelmann:  »Was  wir  uns  schreiben,  sind  nur  Gelegenheitsgedichte 
oder  -Wische,  die  gewöhnlich  irgend  eine  iusser«  Veranlassoog  zum  Vater  haben. 
Haate  t.  B.  mdcht  Ich  Sie  daran  eriaoera,  daas  das  Vloloncell  4  Saiten  hat,  auf 
welchen  man  auch  das  neue  Stück  eines  alten  Freundes  spielen  kann,  ohne  den 
älteren  Stücken  älterer  Freunde  zu  nahe  zu  treten.  Allerdings  kann's  der  Pietz 
(Spitzname  de«  Professors  E.]  nicht  ohne  die  Mietz  [Spitzname  der  Frau 
Professor  E.J  machen;  aber  wie  schön  ist  das  auch  wiederl  So  empfehle  ich  denn 
Euch  beiden  ausser  den  vielen  Stücken,  die  die  zweite  Seite  des  Umschlages 
snr  Sehtdloshaltung  in  Bereitschaft  setzl^  aueh  melhei  In  a-moll,  hirioso  sempre,  ma 
era  passione,  einen  wahren  Waldteufel  aad  kahl  Profcs sori  nstück,  wie  Ihr  wohl 
arwarteti  Sie  werden  vielteicbt  fragen,  warum  man  dem  feuchten  Baryton,  dem 
Liebling  der  Damea,  solche  Dinge  zumutet?  Ganz  einfScb,  weil  ich  immer  fand,  dass 
kein  Instrument  so  gastet  sei,  den  Grimm  (manchmal  das  Grimmen)  darzustellen, 
wie  eben  daa  Violonoell.  Sdion  die  Stellung  des  Spielers I  Ist's  nichl^  als  holzte  er 
aiaen  Felad,  den  er  am  Kragen  gefasst,  weidlich  durch?  Kdnaen  Sie  sieb  bei 
gewissen  Passagen  gewisser  Virtuosen  etwas  anderes  vorstellen  als  das  Knirschen 
und  RMseln  der  gsnzea  Gehenna?  In  diesem  Sinoe  also  geben  Sie  an  die  Arbeit 
und  n  sehen  Sie  nlr  keinen  Vorwurf,  da  ich  ja  die  Intention  so  offen  eiogestsadaa. 
Sollte  irgendwo  doch  ein  Lichtbiiek  aria  odar  Irgend  atwsa  ihnaa  gsMIsn»  so  tragen 
Sie  mir's,  bitte,  nicht  nach!" 

**)  Er  schreibt  21.  Aiirz  1884  an  Prof.  EogeloiaBD,  dem  dieses  Trio  gewidmet 
ist:  »Da  lat  aim  das  hawaeste  hekaaaia  Trtn,  und  Ich  mddita  daa  ganz  lange  Kade 

dazu  balter,  in  drei  Teilen  und  einer  Einleitung,  habe  aber  letder  nicht  die  Zeit  dsiu! 
Wenn  es  Ihnen  beiden  missfäUt,  bin  ich  einmal  wirklich  sehr  traurig,  weil  es  adr 
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Sdir  beiditeiw- ttnd  benuMkeuwttit  Ist  du  Trio  fSr  Pttiioforte» 
Oboe  und  Horn  op.  61  (1889),  la  dem  die  Blasinstrumente  «neb 

dnrcfa  Violine  und  Bratsche  bezw.  Violonccil  ersetzt  werden  IcSnnen.  Dnrdi 
den  Charalfter  und  den  Umfang  der  beiden  Blasinstrument?  waren  Herrogen- 
berg  gewisse  Bescbräakuagen  auferlegt,  die  einem  weniger  musikalischen 
and  leebnisch  gescbnlcen  Komponisten  leldit  verbingnltvoll  bitten  werden 
können.  Ibm  «ber  ist  es  gelangen»  «in  lieblidiea,  marikelisdiee  Idyll  zu 
schaiTen,  das  an  natBrlicber  Fröblichkeit  und  harmonischer  Einheit  seinee* 
gleichen  socbt;  man  glaubt  sieb  darin  in  die  sonnigen  Gefilde  Arkadiens 


Ebenso  beaditottswert^  den  &mbmssi^en  Klnvierquartetten  wobl  ISnt 
gleidiwertig,  sind  die  beiden  Qaertette  für  Klavier,  Violine,  Bretsehe 

und  Violoncell  Herzogenbergs.  Das  erste  op.  75  in  e-moU  (1892  vei^ 
öffentlicht)  ist  kurz  vor  und  nach  dem  Tode  seiner  Frau  geschrieben,  um 
seinem  gequälten  Herzen  Luft  zu  machen.  Er  schreibt  darüber  am  3.  Febr. 
1802  an  die  ihn  nahostehendo  Fnm  Professor  Engelmana:  „Werden 
die  Hymnen,  die  mein  gpnzos  Innere  erfüllen  und  dardiliellen,  jetzt  eneh 
noch  durch  schmertUchstes  Mitleiden  getrübt,  so  werden  sie  doch  die 
Herrschaft  in  mir  bewahren.  Nicht  dass  ich  ohne  Lisi  leben  muss,  sondern 
dass  sie  litt  und  starb,  ist  der  wütende  Jammer,  der  mich  noch  erfasst; 
Insst  die  gütige  Zeit  diese  Bilder,  bei  denen  mir  das  Herz  blntet,  leise  in 
Ae  Perne  r&eken,  dann  sollt  Ibr  sehen,  dsas  ich  nicht  Sehiffbrueh 
gelitten  bebe  —  was  wire  denn  an  einem  so  grenzenlosen  Glück,  wie 
ich  es  genossen,  wenn  es  nicht  abfärbte,  wenn  es  durch  Tod  und  Trauer 
zu  vernichten  wäre  —  ...  Doch  genu^',  genugl  Ich  miasbrauche  Eure 
Freundschaft  allza  sehr  und  halt»  Monologe.  Viel  beeter,  Üb  stiiidce  Endi 
ein  Quartolo^  ein  StQck,  was  idi  sonst  noch  niemandem  zeigen  mMite. 
Ihr  seht  an  den  Detnma,  wann  es  entstanden;  gchelmhiaet  aber  nicht  sn 

OBverzeiblich  ans  Herz  gewachsen  ist,  und  midi  nichts  so  sehr  freuen  würde,  als 
wenn  Sie  beide  mir  einmal  aof  ein  vieUeicbt  gar  zu  ,peraAolidies'  Gehicc  ans  freien 
Stücken  folgen  würden  I 

«Mit  deai  Pattes  lafa  eine  gar  zu  eigne  Sache  I  Wie  schwer  hlh's,  bis  man 
nur  einmal  von  einem  ausgewiblten  kleineren  Kreis  die  Erlaubnis  dazu  bekömmt  — 
und  dann  erst  das  Publikum!  Aufs  Publikum  verzichtet  man  ja  gern,  wenn 
man  ein  paar  gute  Leute  hinter  sich  bat;  iat  dies  aber  auch  nicbc  der  Falt, 
daOD  bleibt  einem  nur  das  eigene  Bewusstsein  —  wenn  man  eins  bat! 

aSpielen  Sie's,  bine,  ein  paarmal  (gleich  ein  paarmal)  durch,  ehe  Sie  was 
sagen;  das  Zuaaamwnspiel  macht  alles  bei  diesem  Stück,  da  die  Melodie  meist  in  den 
Streichinstrumenten  liegt  Der  Klavierpart  kann  Ihrer  Frau  leider  keinen  Sptss 
machen;  enrweder  macht  er  bloss  so  dudel-dudel-dudel  oder  ist  gleich  recbt  knüfflg 
schwer  und  gar  nicht  ein  biseben  unterhaltend  (wie  das  kleine  Bliserstück)  —  sie  soll 
mir's  nicht  nachtiageol"  —  [Mit  dem  kldnen  Bllaercber  ist  vohl  das  Quhitett  op.  43 
gemeint.] 


versetzt. 
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viel  hliieitt  «ad  hemui:  das  Trio  des  Sdienos  z.  B.  ist  entstsnden,  als 

mir  die  Glieder  vor  Aufregung  und  Entsetzen  schlotterten:  an  dem  Ti^ 
verlor  sie  auf  5  Stunden  das  liebe  wonnige  Augenlicht!  Vielleicht  vcn^teht 
Ihr  das  Finale  am  ehesten  —  doch  nein,  Ihr  saht  sie  ja  nicht  wie  eine 
Braut  unter  Rosen  lang  ausgestreckt  Hegen,  schön,  jung  und  lieblich  — 
eine  Veriobaag  fir  die  Ewiflteltl*  Grewitfltlier  nad  padteader,  ai»er  aas 
vealger  Maem  Holz  gesctaaitzc  Ist  das  Ar  9iRMitliche  Atttmiiniagea  be- 
sonder? zu  empffhiende  zweite,  BrShais  tewidawte  Klavierqaanett  epu  99 

{erschienen   18h7)  in  B-dur. 

Aus  dem  Ende  der  ersten  Schaffensperiode  Herzogenbergs  stammt  das 
aar  Sdiabert  aad  Sdiaaieaa  hiavdieade  efaudfe  Quiatett,  in  C-dar, 
das   er  ffir  Klavier,   zwei   Violinen,   Bratsche  und  Vio* 

Ion  cell  nls  op.  17  im  Jahre  1976  vernfTentlicht  hat;  es  ist  eins  fener 
"VC'erke,  die  auf  die  Zuhörer  sotort  einwirken  und  den  Ausföhrenden, 
je  öfter  sie  es  spielen,  desto  lieber  werden.  Die  Behandlung  der  Instru- 
ateate  ia  diesen  Qeiatett,  das  verdieate,  Genelagnt  aller  Jlladkireaade  za 
werden,  ist  eine  Oberaus  glückliche.  Dieselbe  gelungeae  Instrumental- 
behandlung  ist  auch  dem  in  Herzngenbergs  bester  Schaffenszeit  entstandenen 
Quintett  op.  4.^  für  Pianofürre,  Oboe,  Clarinette,  Horn  und  Fagott, 
das,  wie  die  Vorbilder  Mozarts  und  Beethovens,  in  Es-dur  steht,  nschzu- 
rBhawa;  nirgends  tritt  hier  das  Klavier  za  Uacnnstea  der  Blasiastnuaenle 
hervor,  diese,  besoaders  das  etwas  bevortngte  Horn,  Uaaea  sidi  völlig 
frei  und  ungehindert  in  ihrer  Klangwirkung  entfalten.  Ein  ungemein  Frischer 
Zug  steckt  in  diesem  melodieenreichen,  in  seiner  iusseren  Form  knapp 
und  übersichtlich  gehaltenen  Werk,  dem  der  Verleger  (C.  F.  Peters,  Leipzig 
'wM  eine  Obertrsgong  der  Clarlaetiea-  aad  Homstlaiaie  Htr  Vloliae  bezv. 
Bratsche  bitte  beifOgen  sollen.  Bei  der  neuerdings  wieder  in  AataahBe 
gekommenen  Vorliebe  ffir  Blaskammermusik  darf  dieses  Quintett  wohl  mit 
Bestimmtheit  darauf  rechnen,  aus  seinem  Dornröschenschlaf  demnächst  ZU 
frischem  und  dauerndem  Leben  erweckt  zu  werden. 

An  Kamaieraittslkwerkea  aur  fBr  Streicbiastrataeate  besitzen 
wir  von  Henegenberg  2  Trios,  5  Quartette  und  I  Quintett. 

Wenn  man  bedenkt,  wie  herrliche  und  klangschöne  Streichrrios 
für  Violine,  Bratsche  und  Violoncell  Heetho%'en  geschaifen  hat, 
so  muss  es  direkt  Verwunderung  erwecken,  dass  sein  Beispiel  Verhältnis- 
aiiaeig  gsr  kdae  Naehabmang  gefünden  hat.  Es  war  dae  gifickllche 
Idee  von  Herzogenberg,  sa  ieae  Vorbilder  sazukafipfea,  aad  es  ist  ihm 
in  der  That  gelungen,  uns  zwei  Streichtrios  (op.  27  A-dur  und  F-dur, 
1879  vcröffenrlichr)  zu  schenken,  die  nicht  bloss  eine  wesentliche  Be- 
reicherung dieser  so  schwach  vertretenen  Literaturgattung  darstellen, 
soadera  an  uad  Ifir  sieb  als  relB  laasikallsdie  Produkte  voa  bleibeadeai 
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Wert  sind.  Daher  sollten  sich  Liebhaber  der  Kammermusik  mit  ihnen  eingebend 
befiassen;  beide  Trios  dürften  auch,  wenigstens  bei  einem  der  klassischen 
Ridiniiig  zugewandtta  KooMrtiMibUkmii,  doe  g&mtici»  AsIlMhiiie  BodMi. 

Dm  gleldie  gfintlig»  Prognottikon  kann  ancb  den  5  Streichquar- 
tetten gestellt  werden,  mit  denen  Herzogenberg  gezeigt  hat,  dass  er  auf 
diesem,  anerkanntermassen  immens  schwierigen  musikalischen  Gebiet  nicht 
nur  seinen  iMann  steht»  sondern  direkt  ausgezeichnetes  geleistet  hat.  Bereits 
dn  erste  1876  verMfentlidite  Stnddiqmrtett  ep.  18  in  d-Boll»  An  «leli 
nedi  xar  romantlidien  Schule  bekennt,  lit  gteidi  In  hohem  Gnule  geeignet^ 
nachhaltiges  Interesse  zu  erregen.  Delikat  feine  Ausarbeitung  und  eine 
Fülle  origineller  Gedanken  sind  in  den  3  Streichquartetten  op.  42  (g-moll, 
d-moli  und  G-dur)  niedergelegt,  die  Herzogenberg  1884  «seinem  hoch- 
verehnen  Freunde  Jehannes  Brahma*  zugeeignet  hat.  Das  drittai  aäir 
kn^  und  prida  gdialtoae  dieeer  Quartette  ist  ven  jener  Klarheit  und 
Durchsichngkeir,  die  uir  als  klassisch  zu  bezeichnen  pflegen,  sein  Ge- 
dankeninhalt ein  reicher  und  durchau«;  naturlich  fliessender.  Dagegen  gehört 
das  f*moii>Quartett  op.  63,  das  Meister  Joachim  und  seinen  Quanett- 
geneesen  1800  gewidmet  worden  i«t^  zu  denjenigen  Verkm  Herzogenbergs, 
bei  welchen  man  die  Arbeit  mehr  bewundert,  als  sich  xu  seinem  Inhalt  Un- 
gezogen fühlt.  Zu  den  besten  und  reifsten  Kompositionen  Herzogenbergs 
ist  dagegen  unstreitig  das  allgemein  als  hochhedeiuend  anerkannte  Stretch- 
quintett für  2  Violinen,  2  Bratschen  und  Vioioncell  in  c>moll  op.  77 
<1802  herausgegeben)  so  rechnen;  es  seiehnet  sidi  durch  Gfitese  der,  Ge- 
danken, Abgaklirthtit  und  Formvollendung,  aewie  auch  durch  ISunoae  Aii»< 
nutzung  der  Klangwirkungen  der  Instrumente  aus.  Da  dieses  herrliche 
Werk  Blich  in  vierhändiger  Klavierbearbeitung  vorliegt,  so  steht  seiner 
Verbreitung  in  weitere  Kreise  glücklicherweise  nichts  entgegen;  es  ist 
gsnz  besonders  geeignet,  fBr  seinen  SchOpfbr  Propaganda  zu  machen. 

Alle  Kammermndkweffee  Henogpubergs,  deren  ledmiacfae  AuafDhmng 
besseren  Dilettanten  kaum  Schwierigkeiten  bereiten  dürfte,  sind  Zeugen 
seines  ungemein  feinen  Stilgefühls,  seiner  grossen  Begabung  für  musikalische 
Architektur  und  seiner  spielenden  Beherrschung  des  Contrapuoktes,  den 
er  so  virtuos  wie  nur  sehr  wenige  zu  Iwhandeln  weiss;  mitunter  mutet  er 
freilich  in  seinen  DnrehfDbrungm  den  Hfirem  reichlich  viel  sn  und  wird  dann 
auch  trocken.  Seine  grosse  Vorliebe  für  die  Variationenform,  in  der  ihm 
von  gleichzeitigen  Komponisten  nur  Kiel  und  Brahms  ebenbürtige  Rivalen 
sind,  zeigt  sich  in  der  3.  VioUn-,  in  der  1.  und  3.  VioionceUsonate,  im 
1.  Klaviertrio,  in  dem  1.  und  3.  der  Streichquartette  op.  42  und  endlicli 
in  dem  StreichquintetL 

Auf  keinen  Fall  verdienen  Herzogenbergs  Karomerroasikwerke  jene 
Teilnahmlosigkeit,  die  ihnen  leider  noch  immer  selbst  von  unseren  ersten 


Digrtized  by  Google 


Kammermusikvereinigungen  und  auch  bed«uerliclierwei«e  von  den  Dilettanten 
entcegmcebncht  wird.  Verbiltnismlnlf  bckannier  sind  seine  Voind- 
uiUSphagfin,  nsmentlicli  seine  Kifehenovstorien  ipvofden,  die  wir  nnamelir 
icurx  l)etrsehten  wolien. 

IL  Bsna^/eDhngß  Yokalwerke. 

Eine  grosse  Anzshi  von  Liedern  fOr  eine  Singsiimoie  mit 
Klnvlerbegleitung  hat  Herzogenberg  geschrieben;  eine  Auswahl  von  20  der 
bester»  in  Ausprtbcn  für  hohe  und  tiefe  Stimme  enthält  das  Herzogenberg- 
Album,  das  bei  Hieter-Biedermann  in  Leipzig,  dem  Hauptverieger  seiner 
Werke,  erschienen  ist;  einzelne  der  schönsten  Balladen  aus  verschiedenen 
seiner  Werke  Bnden  sich  im  3.  and  4.  Bsnde  seiner  •Bellsden  und  Ro- 
msnsen*.  Besonders  gern  bat  sieb  H.  durch  alte  Volksliedertexte  zn 
deren  Neuvertonung  anre^jen  1a«;"?en;  auch  ist  es  ihm  meist  gelungen,  den 
hierfür  nötigen  volkstümlichen  Ten  gut  zu  treffen;  man  merkt  bitraus, 
das«  seine  Wiege  in  der  ge&angsfreudigen  Steiermark  gestanden  bat,  wo 
jeder  Borscbe  musüMiisdi  Ist  Auf  gpistvcdle  Begleitung  legt  Herzogenberg 
mit  Recbt  ein  gioeses  Gewicht  In  seinen  splteren  Uedem  zeigt  er  sidi 
von  Brahms  vielfach  beeinflusst.  Im  allgemeinen  kann  seinen  Liedern 
feine  Gestaltung,  gesunde  Melodik  und  Harmonik  nachgerühmt  werden; 
Verzerrungen  und  Übertreibungen  sind  ihm  fremd;  in  seinen  Bailaden 
Ihidet  mnn  segsr  eine  gnsse  Gestsitungskrsft  und  ein  entschiedenes  Tsleot 
der  Oierskteristlk.  Trotz  alier  dieser  Vorzfige  scheint  für  unsere  Singer 
und  Sängerinnen  der  Name  Herzogenlwrg  nicht  zu  existieren;  wenigstens 
hier  in  Berlin  fungiert  sein  Name  kaum  auf  den  Programmen  trotz  zahl- 
loser Liederabende.  Ich  kann  hier  natürlich  nicht  auf  einzelne  Lieder 
eingehen,  obwobl  dies  ebie  sehr  dsnkbsrs  Aullpdie  wirSt  and  bescbrinke 
mich  mut  eine  bibliogrsphiscbe  Zosemmenstellung*)  seiner  Lieder  fBr  dne 
Singstimme  mit  KIsvieilMileitnng  nnd  erwihne  noch  die  vier  «gelsdidien 

*)  op.  1  Sechs  Lieder;  op.  2  Der  verirrte  JIger.  Ballade  von  J.  v.  Eleheadorff^ 
IBr  eine  tiefe  Stimme;  op.  8  Neun  Volkslieder  (sehr  poetisch ;  besonders  empfehlens- 
wert Jungbrunnen",  «Roseagarten*,  »Die  Lind*  im  Thal*);  op.  29—31  je  Fünf  Lieder 
(von  bleibendem  Wert);  op.40  Vier  Gesinge;  op.  41  Sieben  Lieder;  op.  44  (8)  Gesinge 
und  Balladen  (No.  H  „Der  letzte  Pfalzgraf"  auch  mit  Begleitung  von  kleinerem 
Orchester);  op.  '4^  Sieben  serbische  Midchcnlleder  (sehr  graziös  und  humorvoll); 
op.  47  Drei  Romanzen;  op.  4S  Sieben  Lieder  (darunter  .Die  Rose'  und  .Trost"); 
Ofk  51  Das  Herz  von  Douglas.  Ballade  (bedeutend);  op.  65  Drei  Balladen  (Mond* 
Wanderung;  Das  Bc:rp:rr3uleio  von  Windeck;  Gotentreue);  op.  06  Der  Musikant. 
Liederreibe  von  Eicbendorff;  op.  69  Vier  Gesinge;  op.  91  (Sechs)  Elegische  Gesinge; 
op.  96  Vitr  Gedichte;  ep.  97  FBaf  Ueder;  op.  100  Vtar  BaHadra}  ep.  101  Sacka 
BaOiden;  op.  106  (SJabrn)  Etoglaehs  Gsaiaae  (II.  FolgaK 
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Gc^nn^^t'"  op.  89  für  eine  hohe  Stimme  mit  Beglflityog  von  Violine  und 
Orgel  als  für  Kirchenkonzerte  geeignet. 

Für  zwei  Singstimmen  mit  Klavierbegleitung  hat  Her- 
zogenberg mir  die  Duette  für  Sopnm  und  Tenor  op.  3B  und  die 
drei  Duette  für  Sopran  und  Bariton  op.  74  veriUHnitUclit,  ^sivoUe  Zwie- 
gesänge,  die  musikalisch  durchaus  sichere  Interpreten  verlangen;  op.  38  ist 
durch  knappe,  klare  und  »Ibersichtliche  Form  ausgezeichnet;  die  auf  ungarische 
und  litauische  Volkshedertexte  komponierten  Duette  haben  einen  durchaus 
angesucht  voilcstflnilieiien  Ciiarakter;  als  besonders  gelungen  sei  noch  No.  7, 
das  Rficicertodie  Tanzlied  «Eis,  wie  Hattert  der  Kranz*  hervorgehoben. 

Eine  eigenartige  Gabe  sind  die  «Ffiof  Canons*  <atis  den  nen- 
griechischen  Liebes-Skolien  von  Hoethe)  für  drei  Solo-Soprane  oder 
Chor  mit  oder  ohne  Begleitung  des  Klaviers,  op.  70.  Ihnen  seien  hier 
die  »Sechs  Mädchenlieder*  von  Paul  Heyse  für  dreistimmigen 
Prauenchor  ^opran,  Mezzosopran  und  Alt)  mit  Klavierbegleitung, 
op.  98  angereiht.  Vielleicht  noch  geeigneter  für  unsere  Frauenchöre  sind 
die  vorzüglich  gesetzten  und  prachtvoll  klingenden  „Lieder  und  Romanzen" 
für  vierstimmigen  Frauenchor  op.  26,  die  sowohl  a  cappella  wie 
mit  Klavier begieuung  ausgeführt  werden  können;  und  angesichts  derartiger 
Peileo  hört  man  die  Dirigoiten  der  PnnondiSre  immer  klagen,  daas  ihnen 
nur  minderwertige  Literatur  zur  VerfBgnng  stellt! 

Für  Männerchor  hat  Herzogenberg  nur  eine  kürzere  Kompo- 
sition veröffentlicht,  den  tief  innerlichen  „Begrabnisgesang-  mit  Tenorsolo 
op.  88,  der  sowohl  a  cappella  als  auch  mit  Begleitung  von  vier  Hörnern, 
drm  Poosttnen  und  Tnba  gesungen  werden  Imm;  daas  er  gar  keine  6e- 
a^tuttg  gothnden  hat,  ist  eine  betrflbende  Tatsache. 

Für  vier  gemischte  Solostimmen  mit  Klavierbeglei- 
tung  hcsitTen  wir  die  vier  Notturno«;  (Gedichte  von  Eichendorff)  op.  22, 
von  denen  das  dritte  besonders  gelungen  ist,  und  die  „Drei  Gesänge" 
(Diebtungen  von  Fr.  Hebbel)  op.  73,  jeder  ein  kleines  Kunstwerk;  vor 
allem  ist  das  reizend-IMne  »VOglein*,  das  audi  dne  besonders  reizvolle 
Begleitung  hat,  adir  anaprachend;  groaaartlg  wirkt  auch  das  warm 
empfundene  „Meeresleuchten*,  während  das  hymnenartige  „NachtHed"  seine 
Schönheiten  vielleicht  nicht  ohne  weiteres  erschliesst.  Diese  Werke  ver- 
dienen sicherlich  neben  den  entsprechenden  von  Brahms  einen  Platz. 

Nicht  kleitt  ist  die  Zahl  der  Gesinge  fBr  gemischten  Chor 
a  capp^la.  In  den  »Sechs  Uedem*  op.  10  ist  jede  Stimme  mü^idist  selb- 
ständig bebandelt,  begegnet  einem  manches  harmonisch  Nieht-Gew9bnliche, 
)a  Interessante,  ist  die  Melodik  immer  nobel;  am  gelungensten  und  klang- 
schönsten ist  der  .Kehraus*  (Fr.  v.  EicbendorlT),  ein  schsuerlich-phan- 
tastiscbes  Stimmungsbild.  Nicht  genug  kann  op.  28  empfohlen  werden: 
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«Zwölf  deutsche  geistliche  Volkslieder".  Sie  sind  durchaus  volkstijiri iich 
gehalten,  in  ihrer  äusseren  Form  sehr  abgerundet  und  dabei  von  seltener 
SantlMriMlt.  Bd  der  oft  Bad»  Weg»  vandelnden  Bescbeltiiiig  der  alten 
Melodleeik  hat  H.  den  entsiurechendefi,  archaisierenden  Charakter  auh 
beste  f^etroPTen,  ohne  jetnals  trocken  zu  werden.  Sehr  misdnicksvoll  ist 
das  choralartige  pgeistlirh  Lied  der  Königin  Maria  von  Ungarn";  das 
reizende  aKindelwiegeniied"  ist  in  der  Weise  einer  Choralfiguration  durcb- 
geRIhn.  Eigenartig  iat  daa  lart^  meist  nur  dreistimmige  Lied  »INe 
arme  Seele*,  sehr  stimmnngavell  daa  su  einer  Art  Fuge  verarbdtete 
,Weihnschtsh'ed*.  Am  gelungensten  ist  sicherlich  das  kraftvolle  ^Sankt 
Nepomiik",  das  wie  auch  Feldersegen"  und  >,."»^nria  am  Kreuze"  Vanationen- 
form  hat.  Ein  Pendant  zu  diesen  geistlichen  Volksliedern,  die  immer  ein 
dankhaiea  PnUilcum  finden  werden,  ist  op.  35:  .ZwOIf  dentsehe  Volkalieder", 
ein  Werk,  so  recht  geeignet,  den  altdeutschen  Melodieen  neue  Freunde  zu 
erwerben.  Hier  ist  Herzogenbergs  Bearbeitung  eine  weniger  kunstvolle  als 
in  op.  28:  .er  beschränkt  sich  hier  mit  wenig  Ausnahmen  auf  ein  ein- 
faches Hinzufügen  dreier  Stimmen  zur  gegebenen  Melodie,  die  fast  immer 
im  Sepran  Hegt*  Die  meisten  dieser  Lieder  .atnen  fteundlidiea,  Iie1>- 
Uchee  Empfindeo.  Das  harmontadie  Gefäge  erinnert  trotz  mancher 
modernen  Wendungen  an  die  alte  madrigalische  Weise  eines  Eccard, 
Hasler,  Lecbner  und  anderer  Meister.  Allerhand  feine  Nachahmungs- 
bildungen  beleben  die  Stimmführung  ohne  Aufdringlichkeit."  Hervor- 
gehoben eeien  ale  cur  AuffShmg  besondere  gedgnet:  .Birebaum*,  «Es 
geht  ein'  dunkle  Wolken  'rein*,  »Der  Mond,  der  steht  am  hdchsten".  — 
Ein  hervorragendes,  bedeutendem  Werk  ist  op.  34,  der  für  den  Leip- 
ziger Bach-Verein  komponierte  , Psalm  116,  Das  ist  mir  lieb",  der  in 
3  Sätze  in  strengem  Stil  zerfällt  und  durch  Mannigfaltigkeit  und  Reichtum 
der  Kadenxen  aieh  attsielcknet.  Jede  Stimme  ist  darin  sdbstlndlg  geNUirt; 
Mnimnala  etecbeinen  die  contrapunktischen  Formen  an  sich  merkbar  oder 
gar  aufdringlich;  der  Komponist  handhabt  sie  wie  ein  fertiger  Dichter  den 
Reim:  leicht  und  effektvoll".  Eine  meisterhsfte  Satzkunst  bekunden  femer 
die  , Sechs  Gesinge"  op.  57,  die  zur  Hilfte  fünf*  und  sechastlmmig  sind. 
Weihevoll  ist  ,An  die  Mutter  Natur*  (Rüekert);  entsüdcend  in  seiner 
Lieblichkeit,  Reinheit  und  Knappheit  das  ganz  modern  gehaltene  Lied 
„Die  Bekehrte",  5;ehr  ausdrucksvoll  .Ungeduld"  (Goethe).  ,In  der  Nficht" 
mutet  wie  ein  altes  Madrigal  an;  frisch,  fast  übermütig  klingt  das  «Braut- 
Hed";  in  dem  besonders  reifen  .Weibnachtslied*  Ist  die  Stimmung  vor> 
treinicb  getroffen.  Reife  Gabm  an«  Henogenbergs  letzter  Sebaffenaperiode 
sind  die  für  den  evangdlschen  Gottesdienst  bestimmten  .liturgischen  Go« 
singe*.  Die  drei  in  op.  81  vereinigten  (No.  1  Zur  Adventszeit,  No.  2  Zur 
Epipbaniaszeit,  No.  3  Zur  Passionszeit)  sind  speziell  für  die  akademischen 
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GQtieidlcM»to  zu  Strassburg  1.  Eis.,  die  sein  Freund  Prof.  Dr.  Friedridi 
Spitts  leitete,  bestimmt  Fine  4.  Nummer  „Zum  Totensonntag'  erschien 
als  Op.  92,  eine  5  „Zum  Krnttfest"  als  op.  99,  doch  ist  diese  nicht  für 
Chor  a  cappella,  sondero  für  Gemeindegesaag,  Chor  und  Orgel  komponiert. 
Ebenio  ausgezeichnet,  pvon  einer  aussergewSbnlicheii  Grfisee  des  Wuchses, 
eiflsig  in  ihier  Art  in  der  neneren  Muaikliteretar*  sind  die  »Vier  Ciionl> 
Motetten*  op.  102  (No.  1  .Kommt  her  zu  mir,  spricht  Gottes  Sohn*; 
No.  2  »Soll  ich  denn  auch  des  Todes  We^  und  finstre  Strassen  reisen"; 
No.  3  ,0  Traurigkeit,  o  Herzeleid*;  No.  4  .Mitten  wir  im  Leben  sind  von 
dmn  Tod  lunfangen")  und  die  »Vier  Motetten'  op.  103  <No.  I  vierstimmig 
»Lobe  den  Horm,  meine  Seele*;  No.  2  IBiilbtimni^  »Komm  koUlger 
Geist";  No.  3  zweichöriger  Dialog  .Ist  doch  der  Mensch  gßr  «le  ntehlt*; 
No.  4  achtstimroig  „Wohl  dem,  der  den  Herrn  fSrchret"). 

Ein  sehr  eigenartiges,  ansprechendes,  liebenswürdiges,  humorvolles 
und  geottsereidMe  Werit  iti  du  »DoMnte  JJederepM*  filr  Solo- 
stimmen (Sopran  und  Tenor)  und  tomisehton  Chor  mit  Begleitung 
von  Klavier  su  vier  Händen,  op.  14;  wenn  auch  einige  der  darin  eat> 
haltenen  10  Lieder  vielleicht  etwas  zu  breit  angelegt  sind,  so  verfehlt  das 
ganze  Werli  doch  nie  seine  Wirkung  selbst  auf  anspruchsvolle  Zuhdrer; 
08  bt  «oU  dasjenige  Opus  Herzogenbergs,  wetehos  Usher  die  mditea 
Attfniimngea  erlebt  und  seinen  Nrnnen  snerst  in  weitare  Krebo  gemgen 
bat.  Die  Krone  dieses  Werkes  ist  unstreitig  der  Chor  No.  4  «Zwei  Herzen 
im  Leben  gar  schön  sich  ergeben".  Trotzdem  dieses  Liederspiel  im  all- 
gemeinen durcbaus  modern  gehalten  ist,  finden  sich  doch  Stellen,  in  denen 
der  sltdentsehe  Volslstil  nsehfeshmt  ist;  so  gleich  In  den  ersten  Chor 
»Vir  eotlen  hohen  Mut  empfnbn*.  in  dem  Dnett  (No.  5)  »Moigea  moss 
Ich  fort  von  hier"  pulsiert  dramatisches  Leben. 

Wenn  wir  nunmehr  zur  Betrachtung  der  grösseren  Gesang- 
werke, die  Herzogenberg  für  Chor  mit  Begleitung  des  Or- 
cbottors  komponlon  hnt,  übergehen,  so  erregt  gleldi  das  erste  dwartige 
Verk,  In  dem  er  nndi  als  Dichterkomponist  nns  enigsgentritt,  vsgen 
der  sicheren  Beherrschung  grosser  Formen  und  Mittel  nachhaltiges  Interesse. 
Es  ist  dies  die  dramatische,  noch  in  Graz  entstandene  Cantate  .Columbus* 
für  Soli,  Minnercbor,  gemiachten  Chor  und  Orchester  op.  11,  in  der 
mvwkonnbor  dnr  Blnlhiss  Richard  Vagners  n  splirt«  tet.  Man 
kann  diese  Omtate  als  ein  Odiles  Produkt  der  Stnrm-  und  Drangporiode 
H.S  bezeichnen.  .Die  Musik  ist  nicht  arm  an  schönen,  bedeutenden  Zügen, 
doch  darf  sie  nicht  mit  dem  Massstabe  der  späteren  Werke  H.s  gemessen 
werden,  insofern  sie  weder  den  durchweg  logischen  und  formschönen  Auf- 
bau, nodi  das  tieflnnerlidie  EmpBnden,  noch  auch  den  Gedankenreichtum 
der  Erfindung  xelgi.  Vieka  in  ihr  wendet  alch  mehr  nadi  aussen  ntid 
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kommt  auch  mehr  von  aussen.  So  lässt  sie  auch  die  völlige  Stiicinhcit 
vermissen  und  zeigt  Originalität  nur  episodenweise."  <Spengel.)  Auf  drama* 
dadie  B^*bung  Henwgenberg»  berediiigc  unstreitig  die  Soene  <VII)  zwischen 
dem  SttMlirerischen  Bootsmann,  dem  treuen  Antainger  des  Columbiis  Fer- 
nando und  dem  Chor,  noch  mehr  der  schwungvolle  Trink-  und  Rachechor 
der  Matrosen  (Xli)  zu  schliessen;  Herzogeaberg  war  sich  dieser  Beanlagung 
wohl  hewusst;  er  trug  sieb  bald  nach  dem  ,Columbu8"  mit  der  Idee  einer 
Oper,  wie  sieh  eus  dem  Im  Nschless  gefundenen,  von  ihm  selbst  ge- 
dichteten Text  erkennen  lässt,  aber,  wenn  er  auch  später  in  Berlin  nuf 
den  Opernplan  wieder  zurückkam,  so  gelangte  er  doch  nicht  zur  AusFührung. 
Möglich,  dass  auf  ihn  hierbei  das  Beispiel  von  Brabms  bestimmend  ein- 
gewirkt bat. 

Erst  gemnme  Zeit  nseh  dem  «Columbus*  aehuf  Herzogenbeig  wieder 

grössere  Chorwerke,  die  nunmehr  von  einer  wunderbaren  musikalischen 
Architektonik,  überaus  klaren  Contrapunktik  und  eigenartigen  Melodik  und 
Harmonik  sind,  freilich  des  Öfteren  den  EinRuss  von  Brahms  aber  nicht  im 
entferntesten  den  Wagners  verraten.  Es  sind  dies  die  Ode  »Der  Stern 
dM  Lieds*  (aus  einer  Dichtung  von  Roh.  Hamerling)^  op.  55^  und  «DI« 
Weihe  der  Nacht"  mit  Altsolo  (Diditung  von  Fr.  Hebbel),  op.  56,  die 
für  Konzertaufführungen  nicht  genug  empfohlen  werden  können;  beide 
Werke  weisen  auch  eine  eigenartige,  bedeutungsvolle  Orchestereinleitung 
auf.  Kleinore  Dimensionen  hat  op.  59,  ,Nannas  Klage*  [um  Baldars  Tod) 
(Dichtung  von  W.  Jordan)  f&r  Sopran-  und  Altaolo,  kleinen  Chor  und 
Orchester:  , hoffnungslose,  sterbenshange  und  doch  IkfhlingsUebliche  Sehn- 
sucht durchzieht  die  Musik  " 

Zu  den  drei  letzten  vorwiegend  lyrischen  Werken  steht  in  gewissem 
GegensatK  der  heroische,  an  das  Brahmssche  Triumphlied  imd  auch  an 
Mendelssohn  bisweilen  erinnernde,  aua  sidten  Sitzen  bestehende  Psalm  94 
.Herr  Gott,  die  Rache  ist"  für  vier  Solostimmen,  Doppelchor,  Orchester 
und  Orgel,  op.  60.  »Ein  Doppelchor  von  majestätischer  Wijrde  schildert 
zum  Schluss  die  Pracht  und  die  Herrlichkeit  des  Königs  der  Weiten.  Die 
Form  der  einzelnen  Musikstücke  ist  in  diesem  Werke  ausserordentlich 
mannigfSdtig;  sie  widist  ans  dem  Gedanken  heraus,  bindet  sidi  an  keine 
anderen  Normen  als  die  der  harmonischen,  rhythmischen  und  logischen 
Symmetrie,  ist  überall  von  der  grössten  Klarheit  und  Übersichtlichkeit. 
So  ist  z.  B.  der  Schlu&ssatz  des  Psalms  wohl  als  eine  Tripelfuge  zu  be- 
liehnen, dodi  bahtn  Anfang  und  Schluss  vielmehr  den  Charakter  einer 
dreien  Phantasie  fiber  das  Hauptmotiv  der  Pnge.  Do  «ogentllcbe  Thema 
erscheint  zunächst  in  einem  Nebensatz,  wo  es  vierstimmig  einmal  durch- 
geführt wird,  sich  mit  einem  zweiten  Thema,  dem  Motiv  der  Einleitung, 
dann  vereinigt,  einem  neuen  Nebensatz  Platz  macht,  bis  endlich  in  der 
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ÜAnptlOluirt  die  drei  Themen  zusammenschmelzen,  wobei  alles  sich  verengt 
lllld  verdichtet.    Ein  kurzes  Amen  bildet  die  letzte  Coda."  (Spengel.) 

Weniger  grossartig  angelegt,  aber  von  durchaus  gesunder,  frischer 
Wirkung  ist  der  für  vientimmij^n  Cb/or  mit  Ordiester  (Orgel  «d  libitnm) 
tcomponieite  «KSiiitB-Paalni"  op.  71.  »Er  fot  ohne  Unterbrechung  zn  einten, 
gliedert  sich  aber  In  vier  SAtxe,  deren  letzter  eine  variierte  Vledetholnng 
dee  ersten  ist.* 

Eine  Einfachheit  soader^eichen,  die  nur  bei  einer  voUltommenen  Be- 
herrschung der  nmeikelieehea  Pfwnten  möglich  ist,  hemeht  in  dem  Reqniem 
IBr  vieretimnifen  Chor  und  Ordieeter  (Oigel  ad  libitum)  op.  72,  von  dem 
Philipp  Spitt«  gelegentlich  einer  Auffuhrung  in  Leipzig  sagt,  er  habe  die 
Ober^euKnnp;  mit  sich  fortgetragen,  dass  die  deutsche  Kunst  um  ein  hervor- 
ragendes Werk  reicher  geworden  sei.  Dass  Herzofenberg  in  diesem  Re- 
quiem anf  die  Mitwhrltui^  von  Sotoetimmen  verddtim,  ertiiHit  nur  die 
weihevolle  Stimmung;  des  Oroheeter  stützt  nur  den  vier-  hie  sedueiimmigiBn 
Chor  im  allgemeinen  und  erhält  nur  im  ersten  und  letzten  Satze  grSssere 
Selbständigkeit.  Das  .Sanctus"  ist  übrigens  in  offenbarer  Anlehnung  an 
den  gleichen  Satz  in  Bachs  h-moll-Messe  geschrieben.  Dieses  Requiems 
sollten  unsere  grösseren  Chorvereine  sidi  öfters  wieder  snnehmen. 

Stellt  dieses  Requimn,  wie  snch  besonders  die  dem  Andenken  Philipp 
Spittss  gewidmete  „Messe"  für  Soli,  Chor  und  Orchester  (Orgel  ad  libitum), 
op.  87  keineswegs  reine  Konzertmfisik  dar,  enthalten  beide  Werke  viel- 
leicht noch  manche  spezifisch  katholische  Auffassung,  so  streift  Herzogen- 
beig  diese  völlig  ob  in  den  Tonschöpfungen,  die  er  nach  dem  Tode 
seiner  Frau,  ohne  ofllen  zum  Protesmntismus  überzutreten,  für  den  evan- 
gelischen Gottesdienst  geschaffen  hat;  so  gleich  in  der  .Totenfeier",  Cantate 
für  Soli,  Chor,  Orchester  und  Or^el,  op.  80.  „Indem  er  die  Bibelsprüche, 
welche  der  Pfarrer  beim  Begräbnis  seiner  Frau  gebraucht,  verbunden  mit 
Strophen  evangelischer  Kirchenlieder,  zu  einem  Ganzen  zusammenfügte, 
dessen  Vollendung  im  Untenchied  von  dem  losen  GedsnkengefüiB  in  dem 
Brahmsschen  deutschen  Requiem  für  jeden  unbefangen  Urteilenden  auf 
der  Hand  liegt,  schuf  er  sich  den  Text  2u  einer  evangelischen  Kirchen- 
cantate,  deren  wahrhaftig  mit  seinem  Herzblut  geschriebene  iWnsik  die 
Kennzeichen  dnee  Lebens  trägt,  das  kein  Können  und  kein  Tslent  sdulian 
oder  ersetzen  kann."   (Fr.  Spitca.) 

Eine  noch  köstlichere  Gabe  für  die  evangelische  Kirche  sind  die  drei 
Kirchenoratorien  H erzöge nbergs.  Über  deren  Wesen  hat  er  sieb  selbst  in 
der  ausführlichen  Analyse  seiner  af^t^ssion"  ausgesprochen. 

Doch  wir  sind  damit  sdum  auf  die  .Passion*  gekommen,  wMhrend 
das  erste  der  Klrchenocntorlen  Hetzegenbergt  «Die  Gebut  Chrisd*  ist 
(Text  ans  Worten  der  heiligen  Sdirifk  nnd  geistlichen  Liedern*  znssmmen- 
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gestellt  von  Friedrich  Spina;  für  Solostimmen,  gemischten  Chor  und 
Kinderchor  mit  Begleitung  von  Harmonium,  Streichinstrumenten  und  Hoboe 
und  für  Gemeindegesang  und  Orgel,  op.  9ü.)  Dieses  Werk,  das  an  die 
AmfBbraDdMi  nicht  grosse  AnsprOehe  atdit,  ist  vwilintiilrailMlK  oft  rar 
Anflfibrnns  gekomiiieii  tind  hat  grossen  Anklang  gefunden,  wobei  natürlidi 
die  Verarbeitung  der  volkstümlichen  Wei«;en  mitgeholfen  hat.  Wunderbar 
ist  der  kindlich-naive  Ton  in  gewissen  Partieen  getroffen,  eigenartig  die 
zur  Charakteristik  der  Hirten  verwendete  Partie  der  Oboe.  Aber  es  febit 
■ncil  nicht  an  Stdlen  von  monnmontiler  Grossnti^eit;  bieiza  gMkn 
n.  B.  der  fewiltige  neunstimmige  Schlusschor  .Also  bat  Gott  die  Weit 
liebt",  in  dem  der  Choral  »Er  ist  auf  Erden  kommeo  arai*  ala  cantna 

flnnus  vcrv,' endet  ist. 

.Die  Passion"  (für  Solostimmen,  Chor,  Streichorchester,  Harmonium, 
Gemdndegeaang  wid  Oigel,  op.  03)  zerinit  in  awel  TOile;  der  eiate,  der 
für  den  Gründonneratag  heatlmmt  ist  und  etwa  eine  Stunde  dauert,  oa- 

fflsst  die  Fusswaschung,  das  Abendmahl  und  das  Hohepriesterliche  Gebet; 
der  /weite  für  den  Charfreitag  berechnete  Teil,  der  I  '  ,  Stunde  erfordert, 
enthalt  die  Gefangennahme,  die  Verhöre  und  die  Kreuzigung.  Uber  diese 
Pnaalon  Ollt  ein  ao  kompeienter  Beurteiler  wie  Carl  Krabe  in  92.  Bande 
der  »Dentadien  Rnndtchan*  S.  138  lolgendea  Urteil,  dem  Idi  nur  bei- 
stimmen kann;  „Zwi'jchen  Mittel  und  Zweck  herrscht  in  diesem  Werke 
glücklicherweise  das  umgekehrte  Verhältnis,  wie  sonst  häufig  bei  modernen 
Kompositionen.  Dem  inneren  Reichtum  steht  eine  ausserordentliche  Be- 
aebeidenlieit  der  anafttbrenden  Orgine  gegenftber  . . .  Der  Oralorien- 
komponiat  von  H.  lat  an  Badi  groaa  goworden,  bat  atine  Eigenart  an 
Bachs  Kunst  gestirkt  und  geläutert.  Von  ihm  hat  er  nicht  nur  die  Art 
des  polyphonisch  belebten  Aufbaue<>  seiner  Chöre,  sondern  auch  die  Kunst, 
Choralzeilen  in  das  Zusammenwirken  der  Singstimmen  beziehungsvoU  ein- 
znllechten  . . .  Oberhaupt  gdion  Anachaunng  nnd  Empflndnng  in  dem 
Sunen  Verise  barmonlaeh  Hand  In  Hand  . . .  Die  Kflhnheit  nnd  Kraft  der 
Hodnlalioo,  die  herzbewegliche  Melodik  tasst  sich  in  Worten  schlecht 
schildern  ...  So  haben  wir  denn  in  von  Herzogenbergs  ,Fassion'  wieder 
einmal  ein  vollwertiges,  hocherfreuiiches  Kunstwerk,  an  dessen  Schöpfung 
Hen  und  Geist  gleich  atark  beteü^  alnd,  nnd  In  dem  aich  wahrhaft 
rallgiSaea  Empfinden  mit  hSchaiar  Metaieiachaft  im  Tonaats  anfit  achdnato 
weinigf 

Das  dritte  Kirchenoratorium,  das  H.  für  Solo,  Chor,  Orchester, 
Gemdadegesang  und  Orgel  geschaffen  hat,  ist  die  .Emtefeier*  op.  104. 
Ba  aefflOlt  in  rine  Anleitung,  daa  elgentliObe  Emtedanktoa^  daa  von  dem 
Choral  ,Nnn  danket  mie  Gott*  beberracht  wird,  nnd  in  drei  AbteHungen, 
Jngend,  Lebenaböhe,  Grelaenalter,  in  dem  der  Sdmitter  Tod  eodllcli  erntet 
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Dieser  dritte  Teil,  fiber  des  eioe  Diet  ine-Stimmang  lieg^  itt  von 
«(relfiBiideter  Wiritoag,  das  guue  Werk  so  redit  geeignet^  den  Nsmeii 

Herzogenbergs  der  Nachwelt  m  flberliefem,  da  es  von  seinem  ausser- 
ordentlichen technischen  KSnnen,  seinem  feinen  und  abgeicUrten  Kuiiafe> 
geachmack  und  seiner  warmen  Empfindungsgabe  zeugt. 

Den  Solostinmea  siad  daakbars  Aaljiaben  ngalUtoB,  aaaiMi^ 
lidi  in  den  beiden  Qnartstten;  trotzdem  mdehte  idi  dodi  den  ChSren  den 
Vorzug  geben;  gleidi  dar  «ste  Chor  (No.  6)  .Kommt  und  lasset  uns  wohl 
leben"  ist  in  der  Stimmung  brillant  getroffen;  ergreifend  wirict  (No.  9) 
»Wohl  dem,  der  den  Herrn  fürchtet",  nicht  minder  (No.  22)  „Es  wird 
gesiet  vorvMlIch" ;  grandios  iit  die  Sdilnssruge  (No.  24)  „Denn  bei  ^  ist 
die  lebendige  Qaellfl". 

Die  letzte  Gabe  endlich,  mit  welcher  der  Katholik  Herzogenberg 
den  evangelischen  Gottesdienst  bereichert  hat,  ist  die  machtvolle  und  er- 
greifende „Canute  fiber  den  Choral:  Gott  ist  gegenwärtig  (Melodie: 
fWnadsrbarsr  Kteig^  von  Gerltsrd  Tsntogsn**  Ittr  Gsmsindegesang  und 
Chor  mit  Be^dtnag  von  Orehostor  ^treichquintstl,  Trompetm,  Panken) 
nnd  Orgel  op.  106.  Es  wäre  wirklich  sehr  zu  bedauern,  wenn  sich  diese 
grSeseren  kirchlichen  Werke  Herzogenbergs,  deren  nachhaltige  Wirkung  an 
manchen  Orten  erprobt  ist,  nicht  immer  weiter  verbreiten  und  zum 
stindigen  Mstzeug  unserer  KIrdhenebSre  vrerdsa  sollten. 

Ich  bin  am  Ziel  meiner  Untersuchung  und  glaube  den  Beweis  er- 
bracht zu  haben,  dass  Heinrich  von  Herzogenberg  keine  alltigliche  Er- 
scheinung gewesen  ist,  dass  er  ganz  abgesehen  von  seinen  hervorragenden 
rdn  mensehliehen  QnsUtiten  so  den  dentsdien  Komponistea  geMrti  mit 
denen  sich  eingehend  zu  beschäftigen  Ehrenpflicht  jedes  wahren  Mostk- 
freundes  ist.  Möchte  diese  Erkenntnis  auch  bei  unseren  Konzertversinsil 
and  allen  konzertierenden  Künstlern  sich  endlich  Bahn  brechen  I 
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M  u  s  i  :  I  c  n  ü ,  q  u  i  L  n  I  n  c  e  ;  i  p  [  n  i  s  i  r,  Qui  prcn  J  pUisir  en  ton  chm  |f<MltU| 

(^ui  KTinKotei,  qui  rcrringotez  l>  note,  Soycz  exptn  des  oreillet  et  ytUK, 

Prenei  un  ton  plu«  doux,  Ou  tairenani  II  vaadraii  nieux  voustaire, 

El  k  loiilr  «110181111  Gc  que  1«  neM^  El  |e  vova  prit  9«e  von*  aeyex  •ol|ncas, 

Ce  que  le  ehani  dtnoM.  Da  aa  akaatar,  qua  voua  n'avai  k  dire. 

Aseoniat  voaa  alaal  qua  la  UmM*)  (Hiikait  Waalnaat,  isn.} 


u  deutsch  also  etwa:  „In  der  Instrumentalmusik  sind  wir  schon  auf  dem 
Gipfel  der  Kompliziertheit  angelangt.  Das  mag  cbarakteristisch 
sein,  das  gebe  ieb  sehr  gerne  zu,  aber  sclito  Ist  et  niebtt  Und  wenn 
diese  Art  noch  auf  den  Gesang  übertragen  wird,  so  vergessen  Sie,  dass 
die  menscbllcbe  Stimme  ihre  Grenzen  hat...  Bei  allem,  was  wir 
Gates  gefaSrt  haben,  Itann  ich  Ihnen  nur  sagen,  wenn  ein  einziger  von  Ihnes 
Mendelssohns:  ,Wcr  hat  dich,  du  schOner  'Wald'  gesungen  hitte,  es  wire  eine  reine 
Erlösung* fftr  uns  gewesen" ...  nach  den  doch  etwas  reaktiooir  idingenden  Worten 
vnseres  so  hinflg  als  »modern*  ansgegebenen  Kaisen,  sowie  laut  Bericht  des 
H.  N.-Spezialkorreapondenten  vom  «Berl.  LokaUAnzelger",  der  mir  persönlich  ver- 
sicherte, dass  seine  Faaaung  die  zutreffende  ad.  Veo  \Äm  aber  doch  hat  die  lieht» 
hungrige  JWenscbhdi  geralevon  den  Grenzerwelterungs*VeriEan  Ihrer  »sbnennen* 
Genies,  nicht  aber  von  den  ProhibitiT*Massregeln  eines  Polizei-Staates,  einer  Präventiv« 
Zenaur  oder  einer  Nonnatlv>Ä8thetik  gelebt;  von  Jeher  bat  der  .Philister",  der 
mdi  dem  Reichskanzler  —  unaer  Kdser  )a  nicht  sein  soll,  das  „Sunt  ceitl  denlqne 
flnesl*  der  Entwicklung  zugemfta.  Oder  aber  wire  das  zu  Basel  so  hübsch  ge* 
sungene  aMusiciens,  qui  cliantez  ft  plalair",  mit  seiner  pikanten  Scblusspointe,  am  Bode 
gar  speziell  nur  fQr  unsere  schweizerischen  »Mnslclens"  von  heute  gesagt  nnd  be« 
deittsam  für  sie  eigens  hin  geschrieben?  . . . 

Es  Ist  etwas  Eigoitfimliches  um  diese  sogenannte  «Schwelzerische  Tonkonsi* 
unserer  Tsge.  Schon  mit  einem  Iiesondersn  Aafiatze  dieses  Titels  io  bisher  letzten 
Hefte  meiner  .Gesellschaft"  (1902,  No.  24)  habe  ich  mich  aus  Anlass  einer  Mfincbener 
Aufführung  der  Hans  H  uberseben  aBAcklin-Sjrmpbooie"  tiefer  in  dieses  Thema 
eingetaasen  und  dal>el  dem  Gedanken  Ausdniek  Teiliehen,  dass  sie  merkwürdiger' 
weise  noch  immer  und  immer  den  alten  Faden  der  Leipziger  (Mendelasohn-  und 
Schumann-)  Schule  von  rollenden  Spulen  dort  unten  Hott  weiter  fortspinnc,  als  welcher 
überhaupt,  vieinitig  verschlungen,  wie  hier  nach  Helvetiens  Gauen,  so  such  bis  ntch 
Skandinavien,  Finnland  und  Rassland  hinauf,  nach  England,  Holland  und  Frankreich 
lünfiber,  in  die  Schuld  eines  uofirncbibaren  Anti- Fortschrittes  weitbia  emstlich  sich 
verstrickt  habe.  leb  schilderte  dortselbst  zugleich,  was  wir  von  dem  charakterfest 
•btetcidoneiiM  ■aeumieB*  Landen  du  der  dmiüChen  Knltnr  Bouaananachee  NnMf* 
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empfinden  und  den  Utcrariflcben  sStarm  und  Drang"  seinerzeit  doch  gebrtclit  batte,  von 
{•Ben  alptncB  HtilmiTolke  also,  da*  In  wahrhaft  berriletaer  Mltcbung  ww  Nord  and 
Süd,  Deutsch  unJ  Tclsch  einen  Arnold  nöcklin  7.i:m  bildenden  Meister  gebar  und 
Gottfried  Keller  zum  plastiacben  Ur-Poeten  sieb  erkor,  nunmebr  —  im  Zeitalter 
wachaesder  «Helnatkaiiit"!  —  avdi  fOr  dt«  xettgenStslscfae  Maalk  mta  froh  erwarten, 
indem  Ich  zum  Schlüsse  noch  der  zuversichtlichen  HoFTnunf;  Rhutti  gab,  es  möchte 
dio  bevontebende  grosse  .TonkQnstler •Versammlung"  des  Jabrea  1903  zu  Basel  er- 
wQnaehte  Gelegenbeit  idiallleB,  Ihre  vfot  gerQhmton  Neallnfe  alte  kennen  tu  lernen 
und  diese  selbst  zudem  von  ihrer  besten,  frischest n,  produktivsten  und  vielsagend- 
sten Seite  alsdann  stodieren  Jaaaen,  da  denn  sotbane  «Böcklin-Sjrmpbonie"  doch  gana 
nnm6gUdi  befHedIgen  und  fttr  vnU  ichon  gelten  kSnntn.  Iniolhm  also  aab  leb  et 
eigentlich  gar  nicht  so  ungern  und  nehme  es  zum  mindesten  nicht  weiter  krumm, 
wenn  die  tookün^tieriscb  aetuffande  und  ausübende  Schweiz  auf  den  diesjlhrigen 
Pragnmnen  de«  .AI lg.  Dentteben  Mutlk-Verelna*,  tunlebet  sogar  etwas  vor- 
wiegend, so  stark  vertreten  war.  Im  Gegenteil,  es  schien  mir  wirklich  nur  recht  und 
bUUg^  dass  uns  für  diesmal  utcta  ihr»  F.  Hagar,  H.  Huber,  Jos.  Lanber,  E.Jaqttet« 
Dalcroze,  OttoBarblan,  Woldeniar  Pahnko,  Emest  Btoefa  tt.s.w.,  von  den  repro- 
dnktlTen  Talenten  die  ausgezeichneten  Henri  Martcau,  Willy  Rehberg,  Louis  Roy, 
nbWOMU  Barblan,  Glaus,  Leuenberger,  O.  Hegner,  Roben  Freund,  W.  Ackroyd, 
WiUf  Tralcbler,  Frau  KoOprer-Egll,  Riggenhech-Hegar,  Frida  Hegar,  Anna  Hlndei^ 
tnMIO»Ella.Sommerbslder,  Maria  Pbilippi,  Emanuel  Sandreuter  und  Paul  Boepple 
(Rob.  Kaufmann  aus  Zfiricb  sollte  leider  im  leuten  Augenblick  verhindert  eein),  dam 
der  «Baseler  Gesangverein",  die  .Baader  Uedertafel",  „Eilten*»  und  «Revel11e*^Ch8ffe 
beider,  das  vortretniche  .Baseler  Vokalquartett*  »owie  das  leistungsfihige  Orchester 
der  ifAIlf.  Mualkgeaellachalt*  mit  Venilrknng  aus  «  Meiniagen  und)  Lauaanne  —  data 
dieae  alle,  imnelBt  nnter der  enafeteielineten  Fflhrung  Hermann  Sutera,  vor  allem 
einmal  vorgestellt  werden  sollten ;  ]i^{tt  man  von  ihnen  doch  bei  Gelegenheit  früherer 
achwcizeriacher  Moaikertage  zum  grössten  Teile  schon  Gntea  vernommen  und  gar 
vM  Rfibmilcbee  in  einer  anftnerkaam  beobaebtenden  Faebpreeee  ber^ts  gelesen. 
Recht  und  billig  musste  es  dünken  um  so  rriehr,  als  man  überdies  nicht  vergessen 
durfte,  wie  der  bestehende  «Verein  schweizerischer  TonkGnstler*  tu  Gunaten 
der  editaen  Seebe  in  lofaleier  Veite  ftener  auf  tdne  eigene  Jabreeveraammiung 
verzichtet  und  sich  mit  einem  Zusammenwerfen  beider  Veranstaltungen  zu  einem 
gemcinanmea  Fetie,  bfibedi  Hscbiedlicb- friedlich",  einverstanden  geftanden  hatte. 
Endlieh  aber  ancii  erfordert  et  schon  die  pure  Gerechtigkeit,  voRauf  und  mit  aller 
Wirme  hier  zu  würdigen,  dass  tmter  Dr.  Volkland  von  ehedem  gewisse  Nummern 
und  ganz  bestimmte  Neuheiten  der  zabiretchen  Baseier  AuiIiibranR:en  kaum  schon 
möglich  gewesen  «Iren,  vldmehr  in  Dr.  Hent  Huber  ein  fiberans  gediegener  Matlker 
und  bewihrter  Pldagoge  von  nicht  zu  unterachitzenden  Qualititen  beute  vorhanden, 
in  Hermann  Suter  wiederum  ein  ebenso  begabter  wie  umaichtiger,  emat  fortschrittlicb 
gesinnter  und  lebendig  anregender  Dirigent  nunmehr  gewonnen  iai;  dem  wir  den 
hoch  anerkennenswerten  Verlauf  des  so  gllnzenden  Festes  naeb  seiner  reproduktiven 
Seite  bin  denn  auch  wirmstens  danken.  Eine  solch  ausserordentlich  tüchtige  Wiedergabe 
und  noch  dazu  tadellose  Da-capo-BewIhrung  der  16tHmmigen  ,Hymne"  fQr  ftmitchtin 
t  et9pelln<%or  von  Riebard  Strauss  (op.  M  No.  2),  wie  diejenige  durch  den  aGeaanf 
vereins'-Elltecbor  unter  eben  jenem  .Herouuin  dem  Beftelet"  im  Münster  tu  Baael 
am  Vormittage  des  14.  Juni,  die  dnen  wahren  BdlUttaturm  seibat  im  Gottearaum 
entfesselte  und  wohl  jedem  Besucher  des  betreffenden  Konzertes  ganz  unvergesslicb 
bleiben  wird  —  sie  will  in  diesem  Znaamroenbang  um  ao  mehr  bettfen,  dt  de  jutt 
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hier  ia  der  Schweiz,  d.  b.  dem  Sin«  der  elten  Nigeli*Scliule  usd  auf  der  Hochburg 
der  Thibnit»  oder  GerTlnitt*Beetrebmigea,  nielit  nor  eben  (Hleldleb  vra  wmtm  ging, 
sondern  auch  für  Jeden,  der  die  Gesangs-Ideale  der  Mendelssohn  -  Richtung  kennt 
bez«.  Meister  Eduard  Greils  16stimiaice  Solenne  Vokal-Messe  jemals  febfirt  hat,  die 
vollendetste  „Greafervetterong*  erfefgrddi  mra  enfgegeniielHe.  In  derTkat!  Hlerber 
littten  wir  unseren  geistesregen  Kaiser  wohl  ge  wünscht,  und  von  vornherein  sind  wir 
ea  aberteaf^  dasa  er  als  ^Preisrichter'  da  auch  wilU«  in  unser  Urteil  eingestimmt 
kaben  vird«:  vte  Mtr  die  tebwierigste  Cbamkierftlik  niilricib  die  eflbakandigete 
SekSnheit  bsmoniscb  in  sieb  barg. 

Daa  allea  indeaacn  betrifft  nur  erst  ibre  «Reprodaktive".  Geben  wir  Jedoch  auf 
den  prodaktIveB  Teil  rfnmal  Aber,  so  nBasen  wir  noek  imner  tmd  imner  wieder  fngni; 
▼o  denn  steckt  ihre,  der  Schweizer  Tonsetzer,  eigenste  »Moderne"?  Wo  ist  ihr 
grosses,  blatoriacbes  Natur-Emp&nden,  sind  ihre  Lokat'Anregungen,  LandackafI«' 
Impressionen  und  Naitonal-Expresslnien  von  imicn>lVainr  and  revohrttmlrer  PreHidt? 
Wo  Bnden  wir  ibrc  musikalischen  Seen,  Lawinen,  Rheinfall,  Alpenglüben  und  sonstigen 
Etemeniar^EroIgnisse?  Mit  einem  Wort:  Wo  nnr  bleiben  ibre  Arnold  B5cklin  der 
Mntlk  nnd  GottMod  Keller  der  Tenkuntt?  —  von  efnetn  Bectboven,  Wagner  oder 
selbst  Liszt  der  Schweiz  noch  gar  nicht  erst  zu  reden!  In  der  Hans  H  uberseben 
„BergpAvelle*,  einem  Programm-Trio  in  vier  sehr  gemischten  Sitsen  für  Klavier, 
Violine  imd  Vloloneello  (op.  120,  B-dur)  »nach  Zakna  Bergvolk*  wie  es  anf  dem 
Vonrsgszettel  biess,  bitten  wir  die  Alpenwelt  wohl  allenfalls  wiederfinden  sollen.  Es 
kerrachte  auch  ganz  felegentlich  darin  ein  völlig  unmotivierter  Aulruhr  —  nicbt  etwa 
der  Elemeni«,  sondern  der  armteiiten  drei  Inttramente  In  Ibren  tarien,  grasiOeen 
Intimltiten.  Allein  einmal  fehlte  hierzu  jedes  niher  andeutende,  wo  nicht  gar  ans- 
^führte,  Programm  eines  poetischen  Vorwnrfes,  dessen  Inhalt  und  Idee  b&cbsiena 
der  eingeborene  Sekwdier  genauer  von  Hanse  aot  bekerrsebt;  und  dann  venntiiie 
Idl  eben  gerade  die  Lawinenstürze  und  trsKiscbcn  Natur-Katasiropben  naüli  aT!  dem 
ileiUeh  dahinrollendea  Tummeln  an  aprudeinden  Wässerchen  und  all  dem  lieblicb- 
knmloeCB  HorumpUmekem  Im  Alm«BrBnnleln  ao  enftekleden  wie  bdcksl  eekmenltek 
In  dem  an  feinen  flgurativen  Reizen  und  gewinnen  Jen,  instrumeiwalen  wie  bariTioniscben, 
Momenten  keincawefa  armen  Stücke.  Ein  Gottfried  Keller  jedenfalls  ward  nicht  darin 
entdeckt;  allerkSdiiiooanock  eine  Epigonen-Natur  wie  der  vortreinieke  BemerHanepeet 

und  Brahms-Genosse  J.  V.  Widffiann   in   desselben  Huber  „Csenis"   für  Männerchor, 

Alt'Solo  und  Orchester  (op.  101;  man  beachte  die  Werluablen  —  weniger  wäre  ent* 
•ekleden  mekrl):  einer  Komposition»  deren  Tex^'Preblem  ein  moslknflsebee  tu  edn 

leider  nur  eben  scheint,  da  es  denn  schon  einmal  um  die  „Verwindiung"  der  Menschen 
itimme  sich  dabei  dreht  Freilieh,  aua  einem  aitagesprocbenen  Midcben-Alt  plöttlich 
olnoB  Tenor-Jüngling  in  ein  nnd  der  nimüdien  singenden  Person  zu  machen,  geht 

halt  doch  nicht  gut  an,  es  n^.üsstc  denn  schon  ein  Frl.  Friedlein  aus  Kurlsrulie  oder 
aber  gieicb  ein  pipstlicbcr  aFalsetdste*  seini  Ein  ander  Mal  hatte  der  Züricher 
Hegar  da*  Gedieht  .Walpurga*  von  dem  belmlseken  Carl  SpHteler  für  MInnerekor 
gesetzt  —  »das  sieht  schon  besser  aus,  man  merkt  doch  wo  und  \i.  ie"'  Dann  wieder 
vertonte  Hegar  (aus  einem  Gedichte  ^Daa  Märchen  vom  Mummeisee"  von  C.  A. 
Sebnezier)  die  Strophe :  »Da  bebt  ein  Arm  alek  aus  der  Fiat,  die  Meaenlbttst  tBballei^ 
ein  triefend  Haupt  dann,  schüfbekrinzt,  vom  lan^^cn  B^rt  umwallet  etc.*  -  und  schon 
glaubt  man,  einem  gewissen,  wohlbekannten  „Mickelmanne"  zu  begefnen,  wo  nicht 
gar,  man  werde  non  endlick  den  llngit  so  eebniick  erwarteten  BBcUln  von  Angwlekt 
musikalisch  zu  schauen  bekommen.  Je  nun,  Friedrich  Hegar  gilt  in  vielen  und  hoben 
Kreiaen  ala  ein  sehr  amodemer*  Mann.  Wir  aber  vermochten  an  dleaer  Stelle  wahrlich 
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nicht  viel  mehr  als  Familienblatt-Poesie  dritter  Güte  im  edlen  „r;artpTi!auben*-StiIe 
henut»  zu  fiodeo,  und  uns  klang  jenes  amodern"  darnach  wirklich  nur  mehr  so  etwa, 
Wim  steh  im  Kftpfe  eiAM  Rkhtnl  Bm|  (tiL  41«  MDUumZahMlirilk)  JModeme  KmM" 
allein  wtderzusptegdii  vermag.   «Sprechen  wir  also  lieber  von  erwis  anderem!"  Da 
war  z.  B.  auch  der  bekanote  E.  Jaques-Dalcroze  mit  dem  Vorspiel  zu  seiner  viel- 
bwproelieiMii  eomMie  lyriqm  MSmeb«"  dankieiitwert  vertreten.  Wer  «okt  wttt  mick 
ernstlich  schelten,  wenn  ich  meine,  dass  seine,  auf  dem  Bankett  durch  Ba«;p1?  ent- 
tttckeade  Jugend  dea  fremden  Cisten  so  aufmerksam  zum  besten  g^ebenen,  charmanten 
«Kfader*Tliizc"  In  ihrer  bewnndemcveit  ntten  Misckmg  ven  deutieher  Poesie  und 
romanischer  Refgen  Grazte  etwas  ungleich  Eigenartigeres,  quoad  Schweiz  eben  weit 
mehr  Kennzeichnendes  für  unser  Gefühl  vorstellen,  als  jene  seine  offiziell  anerkannte 
Opem-Oovertllre?  Je,  «Ird  man  mir  emaHieli  «iderepreekcn,  wenn  Idi  dnrefa 
solche  Erfahrunt;en  kCbn  pieworden  —  nun  sogar  die  Bebaupinng  w«ge,  dass  in  dem 
auf  dem  nimlichen  Baakett  uns  so  drollig-beredsam  vorgeführten,  ganz  kösilicb- 
Immwieileeben  BlIaerQaertett  bei  aller  Ansprodidealglcdt  elgentileh  mebr  vom  hnoio* 
rlatlscbcn  Geiste  und  ^Ccsen  BScklins  mit  enthalten  war  als  )einals  In  der  anspruchs- 
vollen Huberschen  «Böcklin-Symphonie"  im  ^mzen  genommen?    Dass  endlich  die 
•piler  nocb  an  beeniaaieni  Abend  inotBdell  erklungenen  Senner^Ueder  und  Alpen-Jedler 
recht  interessante  Ansitze,  wertvolle  Vorbilder  und  Fineerzei^r  einmal  -Rcrden  mflchten 
zu  einer  spezifischen  schweizer  Musik,  wie  es  die  nationalen  Volksweisen  dodi  eucli 
IBr  einen  Edvard  Grieg,  da  er  sieh  vlder  den  Mendelaaolin^Vervlaserer  de«  Norden» 
Niels  Gade  erast  besann,  dereinst  geworden  waren?!  Statt  dessen  begrüssen  sie,  im 
Vorbeitabrea  auf  dem  Dampfer  am  Vierwaldstitter  See,  ihren  Rütli-Schwurberg  mit 
einem  Uede,  daa  man  nieht  gut  andere  denn  ale  —  Verselbnngt  —  hiebst  tabmen 
Philistersang  bezeichnen  kann:  genau  übrigens,  wie  wir  Deutsche  ja  auch  den  Loreley- 
Felsen  am  heil.  Rheiostrome  sentimental,  nicht  echt,  mit  einem  Silcher  nur  beslngenl 
leb  spredi*  ein  grosses  Wort  gelassen  aus.  —  Soll  leb  Iiier  nun  noeb  anf  den  waekefon 
Woldemar  Pahnke  und  sein  die  Meistersinger  „bruchln^"  zum  MeistergefEcr  stempeln- 
des, im  übrigen  entsetzlich  langstieliges  sViolin-Konzert"  (c-moU),  oder  auf  den  etwas 
tebloaon  Otto  Bar  blau  mit  setner  siemUeib  herkSramlldi  auf  ein  gegebenes  Motiv 
meisterhaft  confrapunktierenden  Orgel-.Passacaglia*  (op.6)  des  AusfQhilicheren  zu  reden 
kommen?  Selbst  der  .mit  Recht  so  beliebte*  Jos.  Lauber  ist  zwar  ein  frisches,  an- 
•preebeodes  Talent  von  flioaaenden  Formen  und  ^«andtom  KSnnen,  Uelbt  suleizt  aber 
doch  mehr  ein  SciiSnlieiteapostel  denn  ein  Neuheits-Jünger  unter  seinen  Landsleuten,  wie 
seine  Meousiuipt-.Sonate*  für  Klavier  und  Violine  (No.3  B-dur)  soeben  aufs  neue  wieder 
aosweiaan  aollte:  —  lebendig  und  eprudelnd,  doeb  mit  nlebten  nraprOnglldi,  fescbwelgo 
denn  irgendwie  urwüchsig  oder  bodenstindig.  Etflbrigie  somit  bald  nur  mehr;  einzig 
die  Annahme,  Erwariuag  oder  doch  HoStaunf  noeh  auszusprechen,  dass  in  dem  äugen- 
blleklieh  tu  Mttncfaen  lebenden  Genfer  Bmcat  Bio  ob  vielleiebt  ein  Etwas  ven  der 
Berlioz-Schule  —  ich  will  nicht  geradezu  sagen:  der  schweizerische  ücctor  Berlior 
selber  leben  könnte;  leichtfertig  vergelacbt  mit  seinen  instrumentalen  .Raffioements* 
und  wgantalon*  Inientienen,  wie  jener  Gewaltige,  wurde  er  einetwetlen  wenigstens  «n- 
ISssIich  der  pcrsSnIicben  Direktion  seiner  gar  nicht  so  talentlosen,  aber  auch  arg 
kapriziösen,  gleich  sehr  aparten  wie  bizarren  .Sympbonie'*-Fragmente  zur  Genüget . . . 
TenkOnsderisebee  Gesamt* Heaultat  der  produktiven  Se&wele  also  leider  nur 
ziemlich  mässig;  wohingegen  sonst  „Hclvctia",  die  Aufgekiirte,  Freigeistige.  Jurch 
ihre  im  Orchester  gleichberechtigt  mitwirkenden  Damen,  die  Zulassung  eines  »Zara- 
tbaamMSesaaien  und  de»  SeUilles  In  geweUner  Klrdi^  sowie  ebie  ledlegene  und 
fsadilckie  Mbsiverwaltong  mit  gröaeier  Ebilbehbel^  aber  ancb  tnvertlaalgater  EMkt> 
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beit  des  Apparntcs  doch  auch  wieder  deutlich  zei;:cn  durfte,  d«ss  dieses  Land  anterem 
reichsdeutscbea  Musildebea  so  maochet  aafen  und  gar  SegeotreichM  mit  safütarea 
Mnw  MlbM  für  dM  Pill,  4im  vir  ftielit,  trie  «t  Amuhfl^  «tMiB^  aeiimi  von 
der  wettgehend  liehen^würdtgeo  BMd-LoMnmr  GmftmiBdMhall  ilkMflit  IBnnlleb 

bezaubert  geweseo  wären! 

Wm  iker  tott  min  wMmH  dm  Mfea,  da««  togw  «wfe  itmm  jMSadiBsr 

Schule"  keineswegs  so  gut  auf  diesem  Musilcfieste  abgeschnitten  hat,  als  man  es  nach 
allem,  wie  von  ihr  docb  die  Rede  geh^  und  erst  recht  nach  der  numerisciien  Stlrk«  ihm 
tfortlcn  Verttetaiig  savenielitll«ii  bltt*  rnrnnm  4Mnl  tmt  mU  Auntt  dtr  HiKufh 
erfolg  des  ersten  Abends  beim  dortigen  Publiicum:  IHax  Schillings*  nunmehr  effektvoll 
instrumentierteSwHexenlied"  (nach  Emst  v.  WildeDbrucb)in  der  eindracluameo  RecitatkNi 
4«rdi  HMftt  V.  Posstrt,  kdAMw^  t«t«iitMt  I<di  wu,  wu  et  «MdMb  «Mf^ 
die  wachsende  Melodramen -Mode  (Motto:  .Komtur*  und  «Stern*)  nun  auch  noch  in  die 
Programme  des  „modernen"  »Allg.  Deutschen  Musik-Verelos**  mit  su  verpflaazen?  Auch 
llbor  Ernit  BosbM  gR>Nii|^i|OB  OidMttNiMiiiUo  M<MyMMisi'  AmMinf  wwito  dM 
erste,  günstige  Münchner  Cesamt-Urtei!  zu  Basel  im  wesentlichen  acceptiert,  wenn  schon 
es  sehr  bedauerlich  blieb,  dass  das  Werk  so  ungläckiicb  ans  Ende  eines  Vierstunden- 
KeiMMrtM  TM  lebventeni  Kiliber  cettellc  woidea  vir;  dian  dli  bli  dibfai  taut  tr> 
scbdpfte  ZuhSrerschaft  Iconnte  es  ganz  unmSgHch  mehr  so  fHsch  entgegenehmen,  sti 
es  selber  docb  empfunden  ist.  Des  wetteren  wusste  sich  der  von  der  „Sehetin  ManW* 
nbrfiHabie^veR  UanSgllckesbetebrende  und  •Unerbdfin^plMMiil»,  tMnd*l|*PkMitMl 
Max  Reger  durch  zwei  grosse,  von  Karl  Stra ube-LeipiIg  schlecbterdings  konkurrenz- 
los bewältigte,  Orgel- Pbantasieen  (op.  27  und  57)  auch  bei  den  konservativen  Baslern  ganz 
HdtSrig  fa  Rwpekt  m  iMimt  obae  dm  umb  Uim  ItaiUeb  la  «Uia  Silidwa  «adi  soImm 
zu  folgen  vermochte;  bestltigte  femer  ErmsTino  Wolf- Ferrari  in  seiner  (von  Herrn 
Otto  Hegner  und  Prof.  Henri  Petri  überaus  wirksam  interpretierten)  Violin-Sonate  mit 
Klaftir,  mmU  opb  10^  da  iniMltivei,  alcbt  aar  aiebr  ftwiadlleb  «aspcadiadai,  londsm 
sogar  lebendig  anregsames  und  darum  auch  durchaus  beachtenswertes  Talent  —  .un 
coin  de  la  musiquc,  vu  par  un  temp^rament*!  — »  und  erwies  sich  Guido  Petera  mh 
wnl^ßn  ivil  Lliden  imaiciMa  il»  alae  gedl^aac  KQa«llar>Natar,  d««n  tlcbt||N 
Streben  entschieden  Förderung  verdient.  Sirbon  die  letztgenannten  Drei  zlhlen  aber 
nicht  mehr  eigentlich  zum  JlAünchner  Winkel",  geschweige  denn  zum  SchUIings>Zirkel, 
ud  lonit  die  ▼Irkoagm  dar  Mflaehaoer  wirkUdi  alcbt  mabr  ailiatte^  bamabta 
vielmehr  der  Eindruck  einer  abgezogenen  CIIch6-Kunst  von  zweiter  und  dritter  Hand 
bei  allen  wirklichen  Kennern  ganz  enscbieden  vor:  —  eine  arge  Schablonen-TecboU^ 
dl«  Bin  mh  d«m  Auadracke  WtgnW'  ad«r  Liiit<PMmallimu  lainwt  bdigea  kiaa, 
und  die  nicht  einmal  dann  mehr  zur  Fuge  greift,  wenn  der  zu  Grunde  ^c!c.^tc  Text,  i^ie 
in  Fr.  R&ckertt  .Ew'gea  Uchti*  („Auch  in  meiner  Tdne  Fugen*  ..^  docb  ausdrücklich 
diToa  ndflt;  bei  dar  m  Bbetkiopt  IQr  elae  PmtaatwIebelaBg  dar  Konat  ala  aatdiar  taletat 
ganz  irrelevant  bleibt,  ob  sie  geschaffen  wird  oder  nicht  geschrieben  ist.  Insofern  war 
auch  die  natürliche  Zurückhaltung,  welche  die  Aofführungen  im  Basler  Münster  dem 
BeUUi  ettterlegiaa»  ganda  biar  efai  eebr  fclBlBhHier  nd  bedeaiaiaiarGfadmaaaar  fBr 
den  Wert,  Einschlsg  oder  Nichteinscblag  der  betrcfTenden  Werke  Jedenfalls  lagen  die  er- 
greifenden Momente  wie  durchgreifenden  Pointen  der  verflossenen  Tonkünstler-VerMmm» 
luag  alcbt  ebea  bd  dleaar  vidflaMmatni  JMBaebaar  Sebul«"*  aondani  Im  Oefeateile  fiac 
anderswo;  und  noch  gar  niemals  vordem  ist  mir  so  greifbir  dcutlJcIi  vor  die  Seele  ge 
treten,  das«  die  eigentlichen,  tbatsichlichen  Höbepunkte  unser  zeitgenössischen  Musik- 
eaivl^aat  «aaaar  la  R.8traaaa  |aBd  Cauad  Aaaarf  a,  aaf  aadanm  Geblat^  vor 
aUam  la  Mahler,  Pti  ixna  r  ud  dem  anttUrdliea  Reger  bavie  deb  TerbSrpcm  dfirilea. 
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Gusuv  Mahlert  AU  grosMr  aMagnctiseur"  und  raffinierter  .luceneur*  wird  er, 
M  aller  AocrkenDanf  IBr  Min  raoroee  KSobm,  iiad«  von  .MQncbMff  Satte*  ao  cania 
beieichnet.  'Wahrlich  aber,  ich  wünschte  unsren  guten  .Münchnern*  u.  s.  w.  so  viel 
relifiÖM  Inbrunst  noch  im  Herzen  für  die  beil.  Kontt,  alt  sie  dieaer  Mahler  neben 
•alaar  atapaadaii  MalaiaracihafI  gan  nrallUlaa  panBalldi  la  ddi  Mgi;  kli  «flaaehte 
nicht  selten  der  Vagner-Schnle  nnd  Strtu^s'u  w -Richttm^  dfesen  schllcht-einf^Iti^en, 
oamiRelbar  zu  Herzen  gehenden  Auadruck  für  ein  echtestes,  wahrhaftiges  Gefühl.  Wer 
viNl  aaUaktiaeliaf"  ABaifaoik  der  batdan  Mlttelsltze  seiner  c>Bioll>SfiBpfaonie  No.  2 
gegen&ber  dem  Garnen  spricht,  der  übersieht  doch  u  oh!,  dass  in  dem  ,UrIicht"-Texte 
die  Verse  2  und  3:  .Der  Menacb  liegt  in  grösster  Notl  Der  Menscta  liegt  in  grdsster 
PMal*  4aa  PMffraaiBi  IBr  das  1.  Sati  oacbcilgUeb  Mb  andautaa,  Vera  4:  .Ja  lieber 
mSchf  ich  im  Himmel  sein!"  (zuaummtriKehalten  etwa  mit  dem  Goetheschen:  .Dies 
ist  des  Volkes  wahrer  Himmel!"  aus  dem  .Fauaf)  die  Stimmung  des  11.  rechtfertigt, 
«ad  Vera  5—7  «todanmi:  »Da  gartet  iah  auf  ataeii  breiten  Weg:  da  km  ein  bigaMa 
nnd  wollt*  mich  abweisen*  ...  den  Inhalt  des  merkwürdigen  III.  wiedergeben.  Und 
fiberdies  wollte  mich  ganz  nebenbei,  bei  der  grandiosen,  direkt  einem  Berlioz  und 
Ltet  aa  die  Seite  wa  etdieadea,  Veratbeltnnx  daa  .Dlae  Inw"  im  letnan  Salie,  aeah 
danal  ein  „Merk's,  Hans  Huher"*  im  Stillen  ankommen,  dachte  ich  bei  mir  doch 
aiP  dar  Variationen  auf  dieses  alte  Thema  in  der  neuo^ten  aHeldea'-Symphoole  aus 
eelaer  aehvelbceawadiea  Padar.  Kai^  diaaaa  beebrageade  Mennmeaial'Veffc  aller- 
grSssten  Stiles,  von  gleicbgrosser  SimpHzitit  wie  ausserordentlicher  Komplirfenhek 
der  Aasdracksmittel,  ward  in  Basel  —  anter  der  wieder  eiomal  mustergültig  exakten, 
«abibalt  Impealewadaa  Leltaaf  daa  Konpealaiaa  aalbat  —  lan  Erlebala;  ja,  aa 
bildete,  als  unbeschreiblicb  würdiger  Abschluss  und  wohlthuende  KrSnung  zum 
Gaaxeo,  feradeaa  unsere  .Erldsong*,  wie  schon  vordem  die  ganz  unerwsrtet  wohl» 
gabnfaae  Annbraas  aen  Wnat  LIaate  ,Craaar  Featateaae*  <aatar  H.  Sarai)  aa 
diesem  Orte  eine  Art  Ereignis  gewesen  war  —  und  zwar  schon  um  deswillen,  weil 
sie  dem  edlen  Namen  Liszt  nunmehr  endlich  auch  bei  den  Schweizern  allenthalben 
lam  Darabbmcbe  wwWU,  eine  bewanderade  Anerkenanag  ealaea,  dea  bMmea  Idadea 

angewandten  Strebena  und  Schaffens  weithin  n«ch  sich  zog. 

Dass  eine  (von  Ludwig  Hess  in  bekannter  Hingabe  vertretene)  Hugo  Wolf* 
GedaaUMer  iai  Rabmaa  dea  »Tagaa*  nMM  Mrite  aad  Haaa  Pfitt aar  wea^iateaa 
als  Lyriker  einheitlich  zu  Torte  kam,  danken  wir  dem  Vorstande  des  ,A.  D.  M.  V." 
aufrichtig;  um  so  mehr  allerdings  war  zu  verwundem,  daaa  im  prtidestinierten  Chor- 
Jabre  Aafen  Brneknera  umrollendata  .IX.  Sfaipbeafe*  mit  daaa  »Te  Daaai*  aia 
Schills?  keinerlei  BertJcksichtigung  gefunden  hatte.  Und  wo  voüendg  blieben  diesmal: 
Conrad  An  sorge,  sowie  die  bomine«  novi  Ed.  Scbilsky  und  Tb.  Streicher?  Der 
Bailtaer  Frledtleb  B.  Keeb  arit  aalaem  atg  pbyalegaeniideaea  «Seanenllede*'  (nadi 
der  .Edda")  flel  so  ziemlich  unter  den  Tisch;  hingegen  hinterliess  der  AusIIndcr 
Fr.  Oelius  mit  seinem  beilig-vomehmen,,Mitteraacht-Liede  Zarathustras"  immerhin  den 
Btadraak  elaea  elaaaaian  Manadwn  «tad  exempie»  Ktaaeiai  dem  aar  ainlgennaaaen 
Im  Wtge  zu  stehen  scheint,  dass  er  das  deutsche  Idiom  seiner  aparten  Textvorlage 
nicht  für  gewöhnlich  spricht.  Prof.  Fritz  Vo Ibach  bat  mit  seinen  neuen  Stimmungs* 
MMera  aaeb  Ralhetoaban  Gemüdea  IBr  OrabMiM,  Sele»  Ober  aad  Orgel  (op.  aiQ  aam 
mindesten  einen  denkwürdigen  Beitrag  zum  .Madonnen-Ideal  in  der  Tonkunst*  geliefert, 
dessen  farbenfreudiger,  im  guten  Sinne  wirksamer  Partitur  klingendes  Leben  an  recht 
«leleaOrtHigevttaadiivardaBbaaa.  Ein  faagerBreaieaeerPnal  SebelaflagBberaeagie 
durch  ein  Klavierquartett  (op.  4)  von  seinem  künstlerischen  Ernst  und  bewies,  dsss  er 
nicht  nur  zum  Scbein  pHägt,  sondern  das  Erdreich  auch  tiefer  aufzuwühlen  vermag; 
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Felix  Draeseke  endlich  harte  ein  Meister-Streicbquintett  im  Mann^Vript  7um  Feste 
gesandt  und  heimste  damit  nach  Gebühr  hohe  Ehrto  ein,  wie  sie  eben  ein  Parterre 
VOD  PtebgraoMCD  «nd  Kcnoem  Midi  vellMdeter  TonsetZ'KunKt  voll  n«gltclicr 

pressioD  gerne  entgegenbringt.  (Beide  Male  waren  die  crrolgreich  Vortragenden:  das 
Quartett  Petri-ViUe  etc,  beim  erstenmale  ebenbünig  am  Klaviere  nocb  ergänzt  durch 
Edvird  Reiim,«ae  Dresden.)— Von  Frltt  Kloses  dtrasTtiger  Opem-Neukeitwlederti«: 

„Ilscbiil"  [nach  dem  Grimmschen  Mirtein  vom  .Fischer  und  «seiner  Frau")  i-ollen 
wir  hier  unvorgreifend  nur  bemerken,  dass  auch  die  durchreisenden  Basler  Festgisie 
aad  «osvlrtfgen  Tookfiiisfler  denk  der  ebenso  «ohlseliiBeekeadea  Zobereiiuag  dareb 
Felix  Motll  wie  schmucken  Karlsruher  Servierung  des  Ganzen  einer  höchst 
gewinnenden  Eiodruck  «IsbaJd  mit  davontragen  konnten  und  in  dem  Werke  selbst 
•faMm  hoeberflreallebea  Znwsicbs  «meter  OpMVlilwtliir,  In  sHnem  SsbdpiMr  dtt  im- 
verkennber  verf  ei^  ungsvolles  Taleot  der  iebeiidlfeo  Otgeamst  betrOssiea.  MAi* 
diesem  die  —  Bühne  leicht  sein! 

Leider  sotlten  die  sonst  so  reicbeii  und  frohen  Pssnste  von  Vener  nnr  wenig 
befi'jr.stifjt  -icrden,  und  allgemeines  Bedauern  herrschte  unter  den  Teilnehmern  dtrob: 
den  in  England  erkrankten  Ffibrer  und  1.  Vorsitzenden  des  Vereines  Richard  Strauss 
Hiebt  In  Ihrer  Mitte  vorSnden  su  dfirilen,  Ibn  selber  nldit  «n  dem  sebleebtbln  betr» 

liehen  Triumphe  seiner  IRstimmigen  Hymne  mit  teilnehmen  zu  sehen.  Im  übrigen 
aber  war  die  Fachwelt  in  Person  von  Tonkflnstlern,  Kritikern  und  Musikfireonden,  von 
Plitnisad  Ms  osdi  Genf  and  Witn  benb,  sebr  sablfHcb  vertreten,  —  nur  Einer 
fehlte  hcucr:  das  markante  Profil  Heinrich  Porges",  dem  wir,  wie  oft!  auf  diesen 
Verstmmlungen  die  Hand  gedrückt  hatten.  Es  galt  diesmal  ia  auch  die  Beratung 
neaer  Satinnfen  mit  allerlei  dnrebgreHbnden  Aiidemngen  In  Prinslp  wie  Verwsltunc, 
Dass  diese  Stii.tntcii,  welche  auf  den  Ausdruck  »Tonkünstler-Versanmlung"  für  die 
.festlichen  musikalischen  und  musikalisch-dramatischen  Aufführungen"  des  Vereins 
Ar  die  Folge  veralcbten,  den  Jsbres-Beitrsg  von  6  tmt  10  Mk.  erhSbeo,  dafür  sber 

das  Luicn-Elerticnt  der  ernsten  Musikfreunde  zu  stlrkerer  Beteiligung  künftig  heran- 
ziehen wollen  und  die  Thttigkeit  von  .Ortsgruppen*  vorsehen  —  dass  diese  vor- 
sfl^lCb  redigierten  Ststuten  von  der  Hsupiversanimlnng  snerktnnt  «nrden,  bat  die 
Tagcsprcsse  inzwischen  wohl  schon  berichtet.  Auch  verdient  schliesslich  doch  noch 
hervorgehoben  zu  werden,  dass  in  den  ersten  Konzertabend  das  pmodeme"  Problem 
der  Verdankelang  des  Konsertssales  mit  berelnspiehe  —  aber  eben  nur  .«pleite'. 

Oder  Süllen  uir  etwa  sagen:  wetterleuchtete?  --  wie  es  wetterleuchtete  ja  auch  in 
dem  ziemlich  heissen  Wablkampfe  um  die  Berufung  der  Musik-  (lies:  .Creoz- 
•fweiienints^)  Kommission,  in  dessen  vielssgendem  Verlsnib  es  «le  leldite  Vetter- 
wolken heraufzukommen  und  wie  leises  Donnergrollen  in  der  Ferne  sich  bereits 
anzukündigen  schien,  als  ob  neben  Schilling«,  Humperdinck,  Hausegger,  Obrist  and 
WolIhMii  deeb  aneb  Mabler,  Pllttner  oder  Regsr  als  »PrQhr"  dereinst  einmal  siisen 
könnten.  Der  Aufruf  der  einzelnen  Stimtnzettel  war  in  diesem  Sinne  ganz  besonders 
interessant  zu  verfolgen,  ergab  er  doch  völlig  klar  und  deutlich,  für  jeden,  der  tiefer 
sa  lesen  nnd  feiner  sn  b8ren  versiebt,  dass  die  letit  in  den  Ansscbasswsblen  bevor* 
zugte  Richtung  in  dem  Augenblicke  schon  nicht  m-hr  etj^entlich  herrscht  und  noch 
absolut  regiert,  da  sie  sich  zum  eodgiltigeo  Siege  nunmehr  gelangt  findet.  Caveant 
coMidas  —  dlscli^  monMI 
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247.  Heinr.  Bultlmiipt:  Drttnaturgle  der  Oper.   Zweite  neubearbeitete  Auflage 
mit  Notenbeispielen  als  Anhang.   Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 

247.  Dadurch,  dass  Bulthaupt  das  in  seiner  Dramaturgie  des  Schauspiels  so  glinzend 
erprobte  Prinzip  seiner  dramatisch-kritischen  Betrachtungsweise  ; eines  BQbnenwerkes 
auf  die  Oper  übertrug,  gab  er  in  der  That  etwas  ganz  Neues  und  zugleich  ein  den 
neuerdings  zu  so  herrlicher  Blüte  sich  entwickelnden  Kunstzweig  des  Musikdramas 
vollstlodig  umfassendes  Werk.  Nachdem  der  yon  Gluck,  Mozart,  Beethoven  und  Weber 
so  keusch  und  rein  behütete  musikdramatische  Strom  von  Meyerbeer  in  den  Sumpf 
eines  innerlich  ideallosen,  dem  Effekt  alles  opfernden  Zerstreuungsrafflnements  irre- 
geleitet  worden  war,  brachte  Richard  Wagner  durch  seine  Reform  eine  ebenso  beispiel- 
lose wie  gründliche  Assanierung  des  Stromes.  Und  die  wichtigsten  Wahrheiten  dieser 
Reform,  vor  allem  die  offenkundigste  und  doch  am  meisten  verkannte,  dass  die  Oper 
ein  musikalisches  Drama,  ein  aus  der  Lyrik  geborenes  Drania,  auf  jeden  Fall  aber  ein 
Drama,  also  ein  den  Gesetzen  der  Bühnenwirkung  unterworfener  Organismus  sei,  hat 
Bulthaupt  als  der  erste  und  bislang  immer  noch  einzige  dramaturgisch  an  den  einzelnen 
Werken  der  Gattung  in  ihrer  historischen  Reihenfolge  nachgewiesen.  Ohne  das  bahn- 
brechende Genie  Wagners,  ohne  seine  Werke  würde  diese  historisch-dramaturgische 
Betrachtungsweise  der  Oper  des  eigentlichen  Wahrheitsbeweises,  der  demonstratio  ad 
oculos  entbehren.  Trotzdem  führt  Bulthaupt  diesen  Nachweis  so  durchaus  selbstindig, 
dass  er  oft  genug  Gelegenheit  hat,  festzustellen,  wo  Wagner,  der  Theoretiker,  von  seinen 
Werken  korrigiert  wurde,  resp.  wo  der  Dichterkomponist  in  seinen  Werken  sich  gegen 
die  eigene  Theorie  versündigte.  Damit  hat  Bulthaupt  unserem  Volke  den  grossen  Dienst 
geleistet,  den  letzten  allmihlich  in  die  nötige,  historische  Gesichtsferne  gerückten 
gigantischen  Gipfel  der  musikdramatischen  Kunst  als  den  der  organischen  Entwickelungs- 
reihe  angegliederten,  vorliuflgen  Endpunkt  einer  logisch  verknüpften  Kene  zu  erkennen. 
Damit  wurde  Wagner  der  Prophet,  der  inspirierte  Kunstmessias  natürlich  vom  Throne 
gehoben,  aber  Wagner  als  der  geniale  Vollender  des  musikdramatiscben  Bauwerks  dem 
allgemeinsten  Versiindnis  erschlossen;  und  verstehen  ist  immer  noch  besser  als  blind 
verhimmeln.  Aber  den  Wagnerianern  strengster  Observanz  bot  der  historische  Dramaturg 
zu  wenig  und  mit  den  Anbingem  des  formalistischen  Prinzips  der  absoluten  Musik  war 
eine  Verstindigung  natürlich  ausgeschlossen.  Trotzdem  wurde  die  Dramaturgie  der 
Oper,  die  dem  gesunden  Empfinden  aller  Unparteiischen  einen  klassischen  Ausdruck 
gab,  gleich  bei  ihrem  ersten  Erscheinen  von  allen  Urtheilsfihigen  auf  das  lebhafteste 
begrüsst,  als  ein  für  die  Wagnersche  Reform  bahnbrechendes  und  ihre  Hauptgedanken 
historisch-dramaturgisch  begründendes  Werk  willkommen  geheissen. 

Dass  aber  gerade  die,  denen  die  eindringlichen  dramaturgischen  Lehren  des  Bult- 
hauptseben  Buches  am  meisten  hatten  nützen  kSnnen,  unsere  jüngeren  Opemkomponisten, 
sie  begriffen  bitten,  haben  die  neueren  Musikdramen  leider  nicht  erwiesen.  Gerade  die 
Musiker  sind  noch  einseitig  von  dem  ungeahnten  Reichtum  an  musikalischen  Ideen  bei 
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VagDcr  woA  •da«*  bis  dabin  nnerbdilea  Vermebrung  der  Instrumentationsfirben  ge> 
bitndet,  am  in  dem  geborenen  DnuatUwr  von  Gottes  Gnaden  die  eigentlicbste  Quelie 
dlMer  nodkaliscbeii  Ausdntcktfatle  la  «rkvnneo.  Freilicb  kann  nun  nicbt  Jeder  tücbtige 
Muiikar  ein  jabomier  Dramattker  sein,  in  braucht  er  giQcklicberweise  aucb  nicbt, 
atar  die  Rhi^eit,  einen  musikaliscb  zu  eradSphoden  und  zugleicb  dramatiscb  wirk' 
•ameB  Text  roa  dicbteriscber  Haltung  zu  erkennen,  muss  Jeder  Opern komponist  besitzen 
und  darin  kann  ibm  und  der  grossen  iVlenge  der  Kunstgeniessenden  das  Bucb  von 
Bultbaupt  in  der  Tfaat  der  beste  Lehrmeister  sein.  Ein  Da  Ponte  Tetfewaltigte  den 
Don  Juan-Stoff,  borribUe  dietu,  zu  einem  drama  giocoso,  aber  am  das  Genie  eines 
Mozart  konnte  trotzdem  eine  MuelktragOdie  daiatts  niehta.  Das  Ist  und  bleibt  eine  der 
stirksten  Offenbarungen  des  untrüglichen  dramatiacben  Feingefübls  Mozarta.  Unseren 
oiodenieii  Operokomponitsea  aehelAt  diese  spssiflich  diamaiische  Wlttantag  au  Miles. 
IbiMD  Ibbh  der  Mate  Bttek  Kr  die  dranaiis^en  QssIIiImd  etocs  Textes.  Das  Ist  üb 
Mahnung,  deren  Berechtigung  in  den  neuen  Scblusskapitei  der  Dramaturgie,  das  die  Oper 
aacb  Wigaata  Tode  bebsadel^  eine  unsere  lungea  Talente  bescblmeade  Beatliiguaf  erhiU. 
Denn  vtatUdi  sind  die  metstea  ÜHsaerroige  der  neueren  Opern  mehr  dem  drama^beo, 
a}s  dem  musikalischen  Unvermögen  ihrer  Komponisten  zuzuschreiben.  Sehr  heherzigens- 
vert  is^  was  BulibMipt  bei  Gelegenheit  der  Scrlbe-Meyetbeerachcn  historisctaea  Schau- 
aiicke  Aber  die  traurige  Buntsebeckigkeit  unseres  dealseben  Opemrepertolfes  sagt  la 
der  That,  Mignon,  Troubadour,  Margueriie  und  die  Louise  bclicrrschcn  die  deutsche 
Opembfiboe,  und  dadurch  wird  uaserea  Komponisten  die  Ceiecenbeit^  aicb  im  Cebraucb 
ilim  muslfcdtamatlscbeB  Rttstzeugs  zu  ftben,  gescbmilert.  Ist  dss  eiva  adlleeh^ 
aagabfachte  Deutschtümelei,  wenn  dem  fiberwuchemden  veisdien  Theaterzauber  gegen- 
llbar  dar  canaanische  W^brbeitsdrang  und  kfinsilerlscbe  Empfinduntsemst  in  Scbuts 
fMMawm  whd? 

Ndo  sehr  wertvolle  Bereicherung  des  Bultbauptacben  Verkea  bilden  die  historisch 

geordneten  Tshlreichen  Notenbeispielc,  die  ein  stattliche?  Separathcft  von  140  Seifen 
füllen  und  in  nuce  eme  Entwickelungsgescbicbte  der  cbaratcteristischcn  tnusikdramati&chen 
Tbemoabildung  von  Lulijr  Ms  TPagners  ParsiM  enthalten.  Dass  in  dieser  sorgnitig 
aneinandergegliederten,  stets  auf  den  Text  bezugnehmenden  Kcne,  der  ^.Fliegende 
Hollinder*  und  der  atannbluser*  fehlen,  ist  iediglicti  der  Engherzigkeit  des  Ver- 
iefSfa  dleeer  beMea  Verke  (Ad.  FQrstner)  zuzuschreiben.  Dafür  fliesaen  die  aus  dM 
Qhrißen  Werken  Wagners  citierfen  Beispiele  dank  dem  -Axiisichtigen  EntgegenkOBMMI 
der  Verleger  (B.  Scbotts  Söhne  und  Breitkopf  &  Hirtel)  um  so  reichlicher. 

Dr.  Gerb.  Hallniers« 


MUSIKALIEN 

248.  Eugen  d'Albert:  Kriiiscb-iostruktive  Ausgabe  der  Kiaviersooatea 
L.  Tau  Beethovens  mit  erllutemden  Bemerkungen  und  Piogersatzbe* 
laiebanng.  <Sonate  f-moll  op.  2  No.  1,  Sonate  A-dur  op.  2  No.  2,  Soaana 
C-dur  op.  2  No.  3,  Sonate  Es-dnr  op.  7,  Sonate  c-moll  op.  10  No.  1,  Sonate 
F'dur  op.  10  No.  2,  Sonate  D^ur  op.  10  Mo.  3,  Sonate  C'motl  op.  13,  Sonate 
E>durop.  14  No.  1,  Sonate  G-dnr  op.  14  No.  2.)  Verlag:  Otto  Porbei|^  Lalpaifr 

240.  August  Stradal :  PrllTidium  und  Fuge  für  die  Orf;cl  in  C-dur  von  J.  S, 
Bacbi  Priludium  und  huge  für  die  Orgel  in  C-dur  von  J.  S.  Bach; 
Prlladium  und  Fuge  fQr  die  Orgel  in  D-dur  von  J.  S.  Bacb; 
Pas?ac«R!i«  für  die  Orgel  in  c-ttio!!  von  J  S  Räch;  Toccata 
undt-ugc  (C*dur)  fürdieUrgel  von  J.  S.  Bach;  Bravourstudte  nach 
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Themen  ▼on  N.  Pa(anini  (Ea-dur);  BraToaritadla  aich  Th«H«B 
von  N.  Patanini  (A-dur)  IBr  Pianofiirto  la  ivd  Hlildca.  V«ri«g:  J. 

Scbubertb  &  Co.,  Leipzif. 
2Sa  Atigust  Stradal:  Mfieppa.  Sympbonlaclie  Dletatunf  tob  Frtni  Liazt, 

für  Klavier  zu  zwei  Hladra  arrangiert.  Vertag:  Breitkopf  ft  Hirtel,  Leipzig. 
2St.  Hcliurich  Rletsch:  Ph«BUsl«  (f-rooU)  ffir  zwei  KUrisr«.  V«r]«|:  Roten 

Forberg,  Leipzig. 

252.  Oakar  Friod;  Drei  swolatlnniice  Geainge  in  Kanonform  flr  Mo»*« 

soprsn  und  Barlton,  op,  H.   Verlag:  Julius  Hainauer,  Breslati. 

253.  Julius  Hagemann:   Legeade  für  Pkanoforte,  op.  20.    Verlag:  Hcinricbs- 

bolM»  Mofdübafg. 

254.  B,«lBhoId  L.  Herman:  Zwei  Duette  für  hob«  and  tief«  Stimm«  mit  Piano» 

fortebegleititag,  op.  4Ä.  Ebenda. 
256.  Haas  H«niMnui:  Soehaltodor  fir  «InoSliigatimmo  mitBegioitnngdo« 

Piinoforte,  op.  46.  Verlag:  D.  Rabter,  Hambarg  und  Leipzig. 
2SB.  Vielor  von  Uersfeld:   Bunte  Reihe.  Sechs  leichte  Stficke  fGr  Piano* 
forte.  Sfiddeolaelier  Maaücveriag^  StnMbug  L  E. 

3Sl*  FHlaKauffmann:  Trauung?gesangffirefne  Fra  u  en  s  ti  m  m  e  mit  Begleitung 

von  Violine  und  Orgel,  op.  36.  Verlag:  Heinricbsbofett,  Magdebitfi. 
298.  Bog»  Kann;  Drei  Lieder  fftr  eln'e  Slegetimm«  mit  Piaoorertebeglet« 

tung,  op  37.    Verlag:  D,  Rahter,  Hsmhur^  und  Leipzig. 
2S6l  Max  Lewandowaky:  Zehn  Geainge,  op.  ö.  Süddeutacber  Musiliverlag,  Strass- 
barg  i.  B. 

JBOl  A.  Nauhert:  Sechs  Gesinge  für  eine  Stimme  mit  Pianofortebegl  ei 

tung.  Ausgewiblt  und  berautgeg^ben  von  Mathilde  Naabert.  Verlag:  Hein- 

rldiabofen,  JUagdeburg. 
261.  Alfrod  Reisenauer:  Sieben  Gedic^te  von  Paul  Heyse  für  eine  Sing« 

Stimme  mit  Klsvierbegloitung,  op.  12.  Verlsgi  D.  Rather,  Hambarg 

ond  Leipzig. 

262>  Walter  Rabl:  Frau  Set  nsucbt,  Dichtung  von  Vilh.  Eberh.  Ernst,  für 
eiae  Siagstimme  mit  Begleitung  des  Piaaofi»rte^  op.  B.  Seeha  Gadicbto 
▼on  Anna  Ritter,  fBr  eine  Siogsflmme  mit  Bsglettong  dea  Plnelbne, 

op.  10.  Ebenda. 

263.  Paul  9«lieiapfliig:  Zwölf  Gesinge  für  eine  SIngatimme  mit  Klavier, 

op,  I  and  2.  Verlag:  Heiorlellsholbn,  Magdeburg. 
Mb  Gormia  SehrAter:  Fünf  Volkslieder;  neu  berauagegeben  von  M.  Fried« 

linder.  Verlag:  Aloiaoder  Huschke  Nachf.  (Rudolf  Buschmann),  Weimar. 

205.  J.  B.  Zerletk;  So  Blner  vor  ancb  Er!  Lied  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung 

des  Planoforte,  op.  241.  Verlag:  HeinrichalMiH^  Magdeburg. 

206.  Richard  Franek:  Konzertonvertfire  (Qr  grosses  Orchester  op.  21.  Worte 

der  Liebe,  für  vierstimmigen  gemischten  CbormltOrchestcrbegleitung  op.27. 
Suite  für  Orchester  op.  30.   Sym  p  h  ü  n  ische  Phsntasie  für  grosses 
Orchester  op.  31.  Verlag:  Scbleslogerscbe  Buchhandlunc  (R  Llensu),  Berlin. 
287.  Paul  Gerhordt:  Christ  fei  er.    Festmotette  für  Kinderscimmen,  gemischten 
Cbor  ond  Orgel  op.  2.  Gelatliche  Hocbieltsmusik  No.  2a  ond  3. 
Motette  .Menschliches  Wesen,  wss  ists  gewesen«,  für  vierstimmigen,  ge< 
mischten  Chor  op.  6.    Verlsg:  C.  F.  W.  Siegel  (R.  Linnentsnn),  Leipzig. 
248.    Die  kiMicMutnilEllve  Ausgsbe  der  Beethovenseben  Sonsten  von  Eugen  d'AIbett 
geiiSrt  an  den  «ottvoHnton  BcaekeInMngMi  der  Jfingsien  Zeit  auf  dem  Gebiet  der 
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KlMCikcF-interpretttioD.  Ein  cenUler  Musiker  von  marlunter  Eifenart  und  tiefgreifendem 
Verttlndtti«,  ein  bober  Gebt  kündet  an«  da  icine  bedeoneme,  rietatanggebende  Auf- 

faSBUflK.    Die   eiläüternden  Bemerkungen   sind  in   drei  Sprachen  (Dcuisch,  Französisch 

und  Engliscii)  geliaiten.  In  der  Fingersaubezeicbnung  tritt  der  reicberprobte  Pralttiicer, 
der  Planitt  d'Albeit  «uf  dn  gfiDitlfiie  hervor. 

249— 2?n  Ebcr.so  trcfFIich  und  schltzenswert  wie  d'Alberl»  Ausgabe  der  Beethovenschen 
Klaviersonaten  sind  die  Bearbeiumten  der  Bacbscbea  Orgelwerke  and  Uaxtacben 
■ymphonlecben  Diebtungen,  sowie  die  Bnveareindlea  neeb  Paganinieebea  Tbemen  von 
August  StriJa!.  Ein  Sl'j  ilcr  Iis  grossen  Franz  Liszt,  bat  er  nicht  nur  seltene  Virtuosen« 
Vorzüge,  sondern  aucb  die  innige  Liebe  so  den  Werken  des  gewaltigen  Ttaomaskaators 
Tom  Meleter  Qberkomneo.  Bei  allem  pletitvollen  Pestbalten  an  der  Urfinamif  beettsen 
diese  Bearbeitungen  für  Klavier  eine  gewisse  apetlHscbc  Grosszügl^kcit,  die  sich  aus  der 
beben  Würdigung  des  Instrumentes  und  der  vollkommenen,  verstinsniareicben  Um- 
wertung aller  Kiaofverte  des  Originals  ergiebt,  die  Pitlodlea  mid  Puten  tob  J.  S.  Badi 
in  G-dur,  C  dur  und  D-dur,  seine  Toccata  und  Fuge  (C-dur)  und  Passacaglia  (c-moll)  sind 
mtutergültig  für  Klavier  transcribiert.  Ein  gleicbes  gilt  von  den  PagMiiU-Stadien,  nnd 
daa  Arraageoieflt  des  .Mazeppa«  tat  ebenso  wie  daa  der  «Herolde  (bnibre*  eine  koetbaie 
Gabe,  die  von  allen  Lisztvcrebrern  mit  dem  sufrichtigsten  Dank  quittiert  werden  wird. 
251.  Heinrieta  Rieiacb,  der  an  der  Prager  deutseben  Unlversidt  als  Profisssor  der  Mualk- 
gescblebte  wirkt,  bat  nicht  ntir  doreb  feine  IbetawiaaettsebaMiehen  Arbeitea,  aeodem 
aucb  als  KoiTipnnlst  die  höchste  'Anerkennung  der  berufenen  Faktoren  zu  erwerben 
vermocht.  Die  vorliegende  Pbanusie  für  zwei  Klaviere  ist  darnach  angetban,  die 
Komponistenerfolge  des  üeachtetea  GclebTlen  durcfaans  ni  radilfbillfea:  rie  ist  ein« 
gedankenreiche  Top. d ichiu ng,  die  in  Gehalt  «id  AvadiiwkaflDrm  den  Ansprüchen  aller 
vornehmen  Musiker  gerecht  wird.  Dr.  Victor  Joaa. 

252»  Mit  groaaer  Prende  habe  leb  die  drei  zwetatlmmlgen  Gesinge  In  Kanontomt  von 
Oakar  Fried  durcbgearbeitet.  Sie  sind  das  Beste,  was  ich  bis  jetzt  von  diesem  Korn- 
poniatcB,  dessen  genialseinwollender,  gesuchter  Harmonieenschwulst  mich  stets  ua* 
eyrapatbiatdi  berührte,  kennen  gelernt  habe.  Diese  Vecfaselgesinge  .Mallied*  von 
Nietzsche,  »Herr  und  Herrin"  von  Debmel,  »Wechsel"  von  Goeihe  sind  in  Form  und 
lohalt  gleicbmissig  wertvoll  und  abgeklirt  und  als  eine  vortreffliche  Bereicberung 
dieser  mnaikallMibeii  Gnttnni  mit  Frtitdtn  zu  hegrOaaen. 

253.  Die  Legend«  v«n  Jolini  Hagemmn  iat  «in  woblUingendes,  wen^  gedankMtlnln 
Klavieratfick. 

254.  In  den  beiden  Dnetien  •Notinmo^  und  »Siindeben*  hat  fnhnor  Rotnhold 
L.  Hermann  einen  ebenso  glatten  als  klangschönen  Satz  geschrieben,  der  den  einzelnen 
Singstimmeo  reichlich  Gelegenheit  bietet»  Stimme  nnd  Kdnne«  so  zeigen.  Dass  der 
Komponist  gerade  daa  Kagleraebe  Stlndctaen»  dessen  ranaifcaltaetaer  Gehalt  vwn  Brahma 
vollstindig  erschöpft  wurde,  noch  einmal  komponieren  musste,  ist  mir  unverstlndllcb. 

255.  Der  Junge  Komponist  Hana  Hermann  iat  mit  den  vorliegenden  aecha  Uedem 
bereHa  auf  opoa  40  angelangt.  Die  Gesinge  alnd  ungleichwertig  in  Bezug  auf  ihren 
musikalischen  Gebalt  und  ihre  Ausfeilung.  Gut  getroffen  ist  der  derbe  Volkston  in  dem 
Liede  .Vor  der  Schenke",  femer  «Was  treibet  du,  Wind?*  für  Stirombegabte  eine  ao* 
genannte  dankbare  Nummer,  wenn  aueb  der  Schlnss  eine  bedenkliche  deUamatoriacbe 
Geschmacklosigkeit  zeitigt.  Das  schon  öfters  komponierte  aKomm,  Middien,  mir  nicht 
auf  die  Stube*  bat  aucb  Hermanns  Phantasie  gereizt.  Seine  Vertonung  zeichnet  sich 
▼er  den  anderen,  die  mir  bekannt  sind,  durch  eine  piksnte,  routinierte  Mache  aus,  den 
Ton  für  die  liebenswürdige,  sinnliche  Art  des  Liliencronscimn  Homora  zn-lfallMy  ist 
ihm  Jedoch  «benaoweoig  wie  aelnen  Voifünfera  fcglOclKt, 
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256.  Viktor  von  Herzfelds  Klavierstückeben  sind  leiclit  gesetzt  und  werden  dank  ihm 
nrtoAsdieii  Gebalte»  den  Anlliigeni  des  RIaTlerapIclt  «Im  «nfiMDia  Abvedralung  sein. 

257.  Die  Legion  der  bereits  existierenden  Trauangsgesänge  hat  Fritz  KauPPm.inn  i-ohl  ver- 
mehrt, aber  nicht  verbessert.  Seine  Komposition  ist  musikalisch  gut  gemeint  und  ebenso 
SMrbetteiv  bdiandalt  aber  die  Diehtang  dmrt  eis  Mittel  zum  Zweck,  dsss  von  einer 

Erschöpfung  des  Stimnnu:ir?grh.iltes  nicht  die  Rede  sein  k-^-.m. 

258.  Des  opns  37  von  Hugo  Kaun  zeigt  mir  den  reich  begabten  Komponisten  zum 
eretennale  aar  dem  GeUet  des  Lfedee  und  gleicb  fa  dtirebatis  glQcMleber  W^M. 

Resonders  sind  es  das  zweite  und  dritte  der  drei  diese?  Opus  ^u-^  m:5[;li i-mlcn  Gesinge, 
die  ein  voJles  Interesse  verdienen.  Sehr  gut  bat  der  Komponist  den  Stimmungsgehalt 
der  schbnen  Diebtaag  ven  Tb.  Fontane  »Das  Ffsebermldiften*  und  den  bSpfenden  Hnnor 

Busses  ir.  der  »Schneidermähr**  getroffen.  Vic!"cicht  käme  das  letztere  StOck  nOCb 
cbarakteristisctaer  zum  Ausdruck,  wenn  es  in  F-dur  anstatt  in  E-dur  stünde. 
2SBk  In  den  letzten  Monaten  bette  leb  versebledentlldi  Gelegenbelt,  Konpoddonen  TM 
Max  lA'AandoAsk',-  kcnntri  zu  lernen.  Seine  Arr,  lu  komponieren,  bewegt  sieh  mit  der 
ihm  eigenen  glatten  Formungsgeschicklichkeit  ziemlich  an  der  Oberfllche.  Aneb  von 
seinem  Opns  6  Itssi  sieb  daa  glelebe  sagen.    Von  einer  tonalen  VertieAittg  dea 

dichterischen  Herlarikens  ist  wenig  die  Rede,  wenn  er  .luch  in  Heft  II  dieses  Opus  einen 
kleinen  Anlauf  dazu  nimmt.  Im  grossen  und  ganzen  ist  ihm  das  jeweilige  Gedicht 
««br  das  Mittel  znm  Zweck,  sehien  niebt  mehr  den  Anspmcli  auf  Neuhell  «acbcttden 

melodischen  Phras'  i  iIIl-  [i";;j;eri  Vorte  unterzulegen,  als  den  dldtterfSdien  Inhalt dur^ 
ein  musikalisches  Ausmalen  der  Stimmung  zu  potenzieren. 

280.  In  Ihrer  einfkcben  llebtleben  Melodik  und  graiidaen  Art  maeben  die  Gesinge  ana 

dem  Nacfclass  des  1897  verstorlien er.  Koirponisfen  A.  Naubert  einer^  sehr  schönen  Ein- 
druck.  Wenn  sie  sich  auch  weniger  durch  Gedankentiefe  auszeichnen,  so  berühren  sie 
In  Ihrer  (Mnen  AblSnnng  von  Voit  und  Ton  so  sjrmpafbiaeb,  dass*  man  aie  weiteren 

Kreisen  n\ir  bestens  etnpfehlen  kann. 

281.  Alfred  Reisenauer,  der  Klavierpoet  par  exceüence^  hat  sich  das  Lied  zu  seiner 
apcdeilen  Domlne  gemaebt.  In  grossen  F^tusen  nur  liest  er  die  Onmtllebkelt  an  den 

Gebilden  seiner  Pliisrtus'e  teilnehmen.  Was  er  aber  dann  zu  sagen  "sei--,  ist  von  solch 
angenehmer  Eigenart,  von  solch  harmonisch,  melodisch,  rhythmisch  und  deklamatorisch 
Mn  eisellener  Ansgestaltung,  dass  es  Iflr  den  des  krfttsehen  Amtes  haltenden  ein  wlrk- 
licher  Geniiss  ist,  sich  mit  diesen  Nnvitätcn  /n  befassen.  SiebL-n  CeJicbte  Paul 
Heyses  bat  diesmal  der  Komponist  tir  eine  bötaere  Stimme  und  Klavier  vertont.  Jedes 
einzelne  bat  er  zu  einem  kleinen  Meisterstfiek  lltigraner  Kleinkunst  ausfestalte^  bei 
jedem  triff  er  in  Bezug  auf  die  Stimmung  den  Ns^el  auf  den  Kopf,  ohne  ll^gsndvle  das 
Mass  einer  einfachen  Natiirlichkeit  in  der  Harmonik  zu  überschreiten. 

282.  Viel  Freude  maebte  es  mir,  dem  von  dem  relebbegabten  Vllbelm  Eberhard  Emat 

gedichtetc;i  unJ  %ori  "JCiilfer  \erron'e;i  Cvkius  ,Frai.j  Sefins-icht"  ^A-icJcr  zu  tcgcgnen, 

der  als  .Manuskript  bereits  im  Dezember  idOO  im  Berliner  Tonkünstierverein  mit  grossem 
Erfolg  zur  Auffiibrung  gekommen  war.  Ein  priebliges,  dramatiscb  beweglea  Verk,  voll 
sinnlichen  Klangreizes  und  tiefer  Empfindung,  das  glanzvollen  hohen  Stimmen  eine  reiche 
Ausbeute  bieten  wird.  Auch  die  sechs  Gedichte  von  Anna  Ritter  hat  Rabl  sehr  klang- 
schSn  ausgestaltet.  Ihre  wirksame  Melodik  und  alnngemlssn  Deldanailon  werden  Ihnen 
bald  den  Stempel  der  Popularilflt  aufdrücken. 

283.  In  Paul  ScbeinpBug  tritt  uns  ein  neuer  Komponist  entgegen,  der  in  12  Gesingen 
IQr  höbe  und  tiefs  Stimme  sebr  viel  Gutes  zu  ssgen  weiss.  Noch  {^ledert  sieb  sein 

Können  nicht  organisch  genug,  um  den  Eindruck  der  bewussten  Ausreifung  zu  machen, 

doch  spricht  aus  dem  tondicbteriscben  Wollen  seines  opus  1  und  2  ein  so  surkes 
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auch  noch  viel  Schwulst  daran  haftet  Eio  nicht  gewöhnliche«  Matt  von  Empflndang, 
dramatischer  Kraft  und  fearif^,  •cbvoncvoUer  Melodik  lit  ScbeiafiAiifi  G«iiiafen  eigen, 
die  noch  «eham  elndritiglldior  «Irken  wfirdan,  «eaa  die  Detdematfeii  det  fifterea  nidit 
gar  "50  uRKC'SLhickt  und  wldernatQrlich  wäre.  Hier  bat  der  Komponist  mit  gewitsea« 
haftester  Seibttlcritiii  noch  viel  an  «einer  Weitereotwicl(elua|i  zu  arbeiten,  dantit  ibn 
ntebt  vieder  dmiUffa,  aite  OrÜndea  der  Mrtodik  teeehriebeaeo,  SübeBterrungen  pasaleren, 
wie  in  den  vorliegenden  Gesingen. 

264.  Getagentticb  der  diet|lbr|fen  VeraanuBloag  der  Geetbe-Geaellschaft  in  Tefmar 
mecfiteii  die  Teftflebmer  einen  Ausflug  naeb  nmenen  rar  Grabttitte  der  am  23.  August 
1802  gestorbenen  Corona  Schröter,  bei  dem  vorliegendet  Heft  als  Festschrift  aus- 
gegeben wurde.  Ee  entbilt  «oeaer  der  Oeecbicbte  dee  GnbdenlciiMta  die  Beweite,  deas 
dieser  LIeMIng  der  Mine«  und  der  Gmlen,  der  Sebfltinng  Goeibe«,  alebt  allela  cfa 

scbaiispielerisches  Univeraslgenie  war,  sondern   auch  seIhstschSpfcrisch  im  Reiche  Jer 

Tonkunst  annehmberee  leiiteie.  Oac  Heft  entbilt  5  Gesinge,  die  Corona  Schröter 
nacb  Herden  Veikdtedani  tn  Jebre  ITM  kempoolette.  In  der  von  Max  Friedllnder 
besorgten  Neubenwig^be  dieser  einfachen  Lieder  ist  es  interessant,  zu  beobachten,  mit 
weich  feinem  Sbm  eidi  Gnuie  der  Melodik  und  Rbyttamtts  paaren.  Beaoadera  orlgineU 
iet  da*  «Ltedcben  van  der  Sebneuebt**  mit  eetnem  dreHeiUgen  RbTtbmae. 
28S.  Das  allerliebste  Stimmungsbild  ,So  Einer  war  auch  er!"  von  Arno  Holz  hat  der 
bekennte  Cbordirigent  und  Komponist  Zerlett  kusserst  glQckücb  vertont  und  dereue  eine 
Varingeetndle  geetilteti  die  ecbr  sa  empKblen  M. 

286w  Zwei  Seelen  wohnen  in  Richard  Francks  Komponisteobrust.  Die  eine  heisst 
«Mendelsaolin*,  die  andere  .Brabmt*.  Beide  füllen  ecbelnber  aein  ganiet  kompoBMorleeiiee 
Sein  aas,  denn  eine  «trküdie  OrlgiBetM^  die  auf  den  Namen  Fructi  b6r^  lit  mir 
nicht  aufgerallen.  Bs  wire  zunichst  op.  21  Konzert>Ouvertfire  .Teilen  dea  Meeres  und 
der  Liebe*  —  (Warum  diese  GrillpenM<>Korrektur?)  —  bei  ibr  bat  Mendelssohn  Pate 
geettnden.  Erflndung,  Form,  lastramenttlten  atmen  aeinen  —  Geist?  —  nein,  aber  seine 
Manier.  Besser  steht  es  mit  op.  27  .Worte  der  Liebe*  für  Chor  und  Orchester.  Stellea« 
weise  sehr  stark  von  Brahma  beeinflusst,  ist  es  Idanglich  ein  sebr  gutes  Cborst&clE,  tnt 
aber  in  seinem  Bestreben,  mit  mSglicbster  Gefüblstlefe  aufzuwarten  —  die  verebrlea 
Laaerianen  werden  das  harte  Wort  verzeihen  —  den  faden  Veraeleien  Theodor  Körners 
viel  zu  viel  Ehre  an.  Die  Orchestenulte  op.  30  iet  trotz  nngariachea  Manchea  und 
grosser  Trommel  ein  grundgutmfitiges  Stfick,  das  mit  seiner  ehrpaesellctaen  Fldelitaa  den 
philharmonischen  Mittwochs- Konzerten  eine  zweckentsprechende  Bereicherung  sdn 
d&rfte.  Op.  31,  Symphonische  Phantaale.  Groeees  Ordteeter,  4  Hömer,  3  Posaunen, 
Harfton  u.  s.  w.  ...  Jetzt  geht's  leel . . .  Tlnacbnag!  Sehen  auf  der  sechsten  und 
alalieniea  Fartltarseite  sind  wir  wieder  auf  .Dn  nad  Du*  mit  Mendelssohn.  Doch  «honny 
soit  qui  mal  y  pensel*  Riebard  Franck  ist  ein  gnt  gelernter  Musiker,  der  sich  auf  das 
.wie  man's  macht"  ventebt  Seine  Musik  Iet  in  ihrer  Art  von  einer  unheimticben 
Routine  und  wahrer  Pukettbodenglltte.  Mao  sehnt  sich  förmlich  nach  einem  tQchtlgen 
Knorm,  nach  eio  paar  nusikalischen  Rauhbeinigkeitta.  Ob,  über  diese  langweilige 
Wohlanstiadigkeit!  Möchte  doch  Franefc  necb  all  dienen  fibertünebten  HöfUcbkeitspbrascn 
bald  einmal  gründlich  aus  eleb  benutegthen  usd  mit  Miiaam  nafhuiralduM  WlMMHi  «h 
sein  wahiTs  Gesicht  zeigen. 

267.  Wenig  erfreulicb  sind  Psul  Gehrhardts  Kirebenkomptwitioaen.  Melodisch,  bat' 
moaiadi  md  rhythmisch  von  grosser  Armut,  stehen  sie  in  der  Art  der  Vertonung  der 
Dichtungen  auf  dem  Ihnlichen  Standpunkt,  den  ich  ecben  gelegentllcb  der  B^praebung 
der  i>ieboldschen  Musikmacherei  genügend  belenebtete.        Adelf  GOttmaan. 


KORRESPONDENZBLATT  DES  EV ANGEL.  KIRCHENGESANGVEREINS 
FOR  DEUTSCHLAND  ima^  No.  4.  —  AaiMr  tiBtllehm,  lltmrtoeb«ii  md 
Vtreinsnichrichten  enthllt  das  Heft  einen  hübschen  Artikel:  Johann  Hermaon 
Sebeia*  von  W.  Nel),e,  worin  Ober  den  eraten  Band  der  grotseo.  Schein-Auscabc 
Mhr  •tftotliMlIg  refMwt  «iid.  Zn^eh  ladot  dar  abamo  itiaimaacMralla  «la 
lehrreiche  Aufoatt  .ma  vir  lu  alaani  Kifehaiitaaugfarala  päeommM  itad* 
seinen  AbscbluM. 

L'ILLUSTRATION  Paris,  1903,  7.  März.  -  Bringt  mit  der^Oberscbrift:  ,Influeoce  da 
la  lamlire  aar  l'aadition'  folgende,  die  Frage  der  Verdunkelung  der  Mnaikalte 
betrefende  Zeilen:  ,Un  phyaiologiste  de  New-York,  M.  Mac  Dougal,  vient  .  .  . 
de  aoumettre  4  une  inrestlgation  mdtbodique  l'influence  des  stimulanta  viauels  sur 
laa  patcanlaiia  aadidvaa;  aaa  aspiriaaeaa  ont  conalst6  k  mesurer  la  fipMItd  das 
rdactions  aux  signaux  auditifs  dtns  des  conditions  d'dclairage  diverses.  M.  Mac 
Doogiü  a  pu  constater  ainai  que  les  temps  de  r^actioo  sont  plus  courts  dans 
l^abaeorM  eompMta  qVft  la  Ivattia,  una  loaritoa  lUbIa  qo'avae  ma  Imnllfa  vifa, 
avec  une  lumiire  color6e  qu'avec  une  lumüre  neutre.  Ces  modlRcations  sont 
vnisemblablement  dues  k  des  modlflcations  correapondaalea  de  l'attention  du 
aalat  an  aipManaa,  aatta  attaatloa  dtaat  an  partia  dlaalpda  an  proftt 
des  impressions  visuelles  et  se  concentrant  uniquement  sar  laa 
impressiona  auditivea  loraque  cellea-ci  aont  seules  en  jeu." 

ZEITSCHRIFT  DER  INTERNATIONALEN  MUSIKGESELLSCHAFT,  Hall«. 
—  Das  Heft  wird  eingeleitet  durch  einen  technisch  interessanten  Artikel  über  .Photo- 
pbon«tf*Pbi'''  von  Oskar  Fleischer.  Aus  dem  übrigen  Inhalt  sei  namentlich  eia 
Barl^  wm  A.  Nalatar  Bbar  dia  Vlanar  AnllUmng  van  Braefeaata  IX.  Sympboaia 
hervorgehoben;  der  BeridMBfantiar  ninunt  anu^ladan  SialtMig  |atn  dia  HimH^ 
rSguttg  des  Tedeums. 

MUSIKALISCHES  WOCHENBLATT  lOfo,  No.  10-12.  ^  Baaandaia  Erwtbaanf 
feidlanan  dia  UagrapbladM  SUaw  »Angnai  faa  CMMgrafan*  van  f,  Tb.  Caraeb- 
Bfibren  und  Eugen  Segnitz'  ausführliche  Abhandlung  »Aua  den  Annalen  einer 
Maaikerhmilie"  (gemeint  ist  die  Familie  Hiser).  No.  12.  Das  Heft  enthllt  als 
JPnOa&lMf  dnen  Iniaiaaaantan  Anibal  van'Siagnwnd  von  Hanaaggar,  .Anah 
afna  Vagner-Gedenkreier*  betitelt,  In  dem  Bstkas  Knnatwan^nltatt  »Las  PaiaUd* 
ainar  alngsbenden  Besprechung  untenogen  wird. 

MONATSHEFTE  FÜR  MUSIK-GESCHICHTE  igoa^  N«.  3.  -  Sabr  waitvoll  lat 
der  Scblusa  von  Reinhold  Starkes  Artikel  .Die  Orgelwerke  der  Kirche  lu  St. 
Elisabeth  in  Breslan";  daa  Reiche  gilt  ron  der  Usta  dar  «Kaatoian  und  Oiyi» 
niaian  dar  St  EIlaabatb^KIvd»  n  BiaaiaH.* 

ALLGEMEINE  MUSIKZEITUNO  IflOa^  Na.  10-12.  -  Dia  Hefta  antbdtan  nntar 
anderem  eine  Abhandlung  .Ober  die  symmetrische  Umkehrung"  von  Bernhard 
Ziehn;  ferner  Berichte  von  Paul  Rieaenfeld  über  Rezniceks  »Till  Eulenspiegel" 
nnd  van  Hngo  Latcbtantrltt  Abar  Labnnann^RaiclNPBlna  »Vaaantaaana*, 


^  kju^uo  i.y  Google 


—  No.  13—15.  —  Die  Hefte  entbelfen  att  Hauptbeitrag  die  Pometxung  von  Benlbard 

Ziehni  Abhandlung  ,Obcr  die  symmetriscbe  Ufflkehrung*.  Der  Aufsatz  «Zur 
Bedeutung  und  Ccschicbte  der  .Gtrtenarie'  Susannas  in  Mourts  Hochzeit  des 
tig&io"  betracütei  die  erwlhnte  Arie  cicbt  als  übarakterisierungsmittel,  sondern 
all  belmgralebM  Stftek  dct  Dninw  lelbat. 
BAYREUTHER  BLÄTTER  1903,  I.-3.  Stück.  —  Der  einleitende  Aufsatz  J'nscre 
neue  Aufigabe"  von  Hana  von  Wo  1  sogen  siebt  diese  Aufgabe  in  dem  doppelten 
Bemlbvo»  4m  PuilfU  Bayreuth  zu  erhalten,  aber  andereridii  aaeh,  wenn  irgend 
m6glldl,  jedermaon  die  Möglichkeit  des  Anbörens  zu  veracbalTen.  Sehr  schSn 
und  warmherzig  mass  Heinrich  Porges'  Analyse  des  zweiten  Aufzugs  von  Trisun 
und  Isolde  genannt  werden;  der  Verfasser  weist  mit  Recht  auf  die  Ähnlichkeit 
mit  der  Liebesscene  aus  Romeo  und  Julia  hin  und  schon  der  seltsame  Zauber  der 
zu  Beginn  des  Aktes  erklingenden  Jagdbörner  wird  von  Porges  in  seiner  ganzen 
Bedeutung  gewürdigt  und  erkürt.  Schon  hier  ist  es  Wagner  gelungen,  .diesen 
obfektlvea  Vorfant  mit  der  Sttmoittag  der  Naturamfebunc  tud  dem  Gemfltrieben 
des  im  Vordergrunde  stehenden  Menschen  zu  e;nrr  tinrrennbaren  Finhett  7u  ver- 
schmelzen". Dr.  Heinrich  Pudors  Artikel  ,Die  rechte  Art,  Musik  zu  hören' 
wendet  sich  mit  vollem  Recht  Inabcaeodere  gegen  den  in  letzter  Zelt  fibemdaaig 
angewachsenen  Personenkultus,  den  man  den  Virtuosen  gegenüber  in  Scene  seti^ 
wihrend  man  die  eigentlichen  Meister  ignorien  und  in  Verbittemng  treibt 

—  4—6.  Stfick,  1603.  —  Prof.  ▼olfgang  Gotther  berichtet  („Nietzacihe  und  Rohda*) 

fiber  den  Briefwechsel  zwischen  Nietzsche  und  Erwin  Rohde  mit  atatam  Bezug 
auf  Bayreuth.  Interessante  Aussprüche  Nietzsches  über  Wagner  und  Bayreuth 
finden  sich  da  in  Menge.  1868  schreibt  Nietzsche:  .Wagner,  wie  ich  ihn  jeut 
kenne,  lai  die  leibhaftigste  llluattetioo  deaaeSp  «as  Sebopenbaaer  ein  Genie  naant* 
Die  „Die  Bayreuther  Blätter"  nennt  er  (1872)  „die  Zeitschrift,  in  der,  praktisch, 
durch  Beiapiel,  die  Möglichkeit  einer  hochgesinnten  und  durchaus  fürnebmen, 
«ahrbalk  belebrendea  KnHurteltiing  bewleaen  werden  aoll*.  Gans  pidtilicb  tritt 
dann  die  Veränderung  ein,  die  zum  Abfall  von  Wagner  führt.  Colther  sagt  u.a.: 
»Nietzache  ist  uns  verehrungswürdig  als  hochgesinnter,  furchtloser  Vorkimpfer 
IBr  den  Bayrentber  Gedanken.  So  erscheint  er  In  den  Briefen  Ua  1877,  ao  lebt 
er  einzig  im  Andenken  seines  Freundes  Erwin  Rohde,  dessen  wahrhaft  edle  Per- 
adnlichlieit  eine  wohltbuende  Erginzuog  zu  Nieusctae  ist . . .  In  Rohde  lebte  der 
bcaaere  Teil  van  NiatEaebe  nnfetriibt  nad  unverdefben  fort*. 
NEUE  ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK  ifloa,  N«.  9-12.  -  Der  «ertvelMe  Beilrag 
ist  die  Studtr  ,Das  wohltemperierte  Klavier"  von  Carmen  Sylva,  die  mit 
poetischem  Schwung  und  rührender  Herzlichkeit  Bachs  Werk  bespricht.  In  dem 
Anlbatt  beBndec  alcb  ebie  Stelle^  aa  der  es  belaat:  der  JÜTatislamna  dea  PanlM 
sollte  nur  gehört,  nicht  aber  zugleich  gesehen  werden;  im  Anschluss  hieran  wird 
einer  Aufführung  dea  Paraifal  als  Oratorium  das  Wort  geredet.  Sonst  sind  zu 
erwibnen  die  Anhltze:  «FlSlt  nnd  FlStenaplel*  von  Dr.  P.  S.  Aleacejew, 
..Tschaikowsky  als  Kritiker*  TM  Edwin  Neruda  („ein  Förderer  von  kflalUeber 
Neidlosigkeii'),  und  „Gugtielma  de  Guarnieri"  von  E.  Adasewsky 

L£  MENESTREL  (Paris)  1903,  No.  9-11.  —  Die  Fortseuung  von  Julien  Tiersots 
Abbandlang  .La  muaic  dann  le  eouHnent  et  AMcaia*  bebandelt  die  mualkallachea 

Verhältnisse  am  Senegal  und  bringt  wertvolles  Materinl  .  ur  Musik  der  Aschantia. 

Sehr  lesenswert  ist  O.  Berggruens  Artikel  „Richard  Wagner  et  les  Anglais". 

ALLGEMEINE  ZEITUNG  (München)  1903,  No.  88.  —  .Hans  Ptitzner  und  Gerhart 
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Htupanaon*  benennt  Dr.  Paul  M«rsop  da«  ipdinkeDreielie  Isthsdscbe  Panllele 

zwischen  den  beiden  Bearbeitern  des  Armen  Heinrfch  S?offfi  Nach  ihm  ist 
PBnner,  dem  .Tondichter  .von  Herz  und  Geist",  die  Umwandluag  der  Erziblung 
zum  Drama  felungen  —  mit  HUfe  der  Musik,  dfe  iUm  eieinieta  OevifM,  «llee 
Grelle  und  Vervnnd«Tide  mildert  und  was  im  grsprochenen  Drama  unmöglich 
«Ire,  im  Musikdrama  möKlicb  macht.  Hauptmann,  eine  lyrische  Natur,  eine 
MuilkMMflle^  tut  sieh  in  tdow  «DeuttelMa  Sefs*  dar  Mmlk  whntttcbttntll 

gCnUiert,  hat  sie  aber  nichr  crrficht  und  schon  im  Kcrnpunlct  seines  Werkes 
•inen  Fehler  begangen  dadurch,  dass  er  den  stechen  Httter,  eine  dramatisch 
otturgemisf  passive  Penoii,  zttm  Helden  msebte,  wlhrend  Pützner  des  Sldill|9 
traf,  indem  er  das  gottbegetsterte,  rhatkrlftige,  sich  der  Rettung  des  Verlassenen 
und  Verfehmten  velbeade  Mldchen  zur  Trigeria  seines  MusikdraoMS  nscbte. 
Mump  biiplk  an  dJcam  Vergleieli  einen  totewwtt«  Antblleik  In  die  Zaknnll 
dns  Musikdrimas  und  tritt  fQr  eine  Atifführtin^  von  Pfltzners  „Armen  Heinrieb* 
in  Priozregententtaeater  eiiu  «Nicbt  wenige  Vorarieile  werden  verfliegen,  sobald 
die  IDIuendeo  Tentetzw  der  Oeg^mmt  aleli  In  Aetem  Herne  BOiaemN^t 
erworben  haben.  Dort  ISsst  sich  nachweisen,  dass  «Ich  in  den  Partituren  eines 
ScbilUngs»  Richard  Srrausa,  Pfitzner  wieder  eine  Stimmungskunst  von  Innerlichkeit 
nnd  bedentendeiem  Oekelt  verbereitet,  die  mit  dem  ideiollcb  dfirfUceii  SdamianiB* 
kram  unserer  beutigen  stammelnden  Veriefenliidlilyrik  idiaeller  ralMiuiiM  «M 
als  alle  kritiscben  Mabnpredigten." 

DEUTSCHE  STIMMEN  igoa,  No.  24.  —  Rudolf  M.  Breithaupt  setzt  in  seinem 
Aufsatze  .Jugendkonicne"  eueetmAder,  welclien  ethischen  Wert  die  Berliner 
Jügendkonzerte  besitzen:  Spannung,  Begeisterung  und  Jubel  wird  durch  sie 
erregt;  künstlerischer  Geschmack  und  Urteilskraft  entwickeln  sich;  Langeweile 
und  daraus  entstehende  Obel  werden  verbladert.  Den  Strableo  der  kindllclien 
Phantasie  wird  ein  Brennpunkt  gegeben;  gegen  das  , Unkraut  der  Seele",  gegen 
die  Tingeltangelel  und  die  frivole  Gassenmusik  wird  geUmprt,  der  durch  die 
Macht  der  MuiüE  fenUiridiieie  innen  Hilt  imd  Friede  «ifd  ee  edieo  in  die 

Kindesseele  getrsgen. 

DIE  ZEIT  (Wien)  1903,  Ne.  441.  —  .Der  Komponist  Paul  Juon"  nennt  sieb  eine 
UegrefÄleeb-kritlecbe  Studie  ven  Dr.  Vilbdni  Altninn,  die  nedi  knappen 

biographischen  Umriss  feststellt,  Juon  bringe  nichts  absolut  Neues;  er  knüpTc 
sn  die  Formen  der  Klassiker  an  und  sucbe  sie  im  modemoi  Geist  weiter- 
mMIden;  er  ael  du  Mdeter  dee  Cmmapnakti,  angekOnctdt  In  der  Hirmonik^ 

recht  originell  in  der  Rhythmik.  .Durch  alle  seine  ^'erke  geht  ein  grosser,  oft 
genialer  Zug;  KiUinbeit  und  Eigenen  der  Gedanken  überrascht  darin  biufig;  es 
spricht  eben  eine  emeie  imd  etaite  nualkallaehe  PereSnHcbkelt  sv  vne;  Reick- 

haltigkeit  und  jMannigraltlgktit  der  Stimmungen  kommt  zum  Ausdruck."  B^ 
sonders  lobt  Altminn  Juons  Schöpfungen  auf  dem  Geb  et  der  Kammermusik. 

RHEINISCH-WESTFÄLISCHE  ZEITUNG  (Essen)  1903,  15.  3.  -  Dr.  Artbur 
Seldla  sehr  nntsnsieicher  Artlkd  «Hage  Velfi  flpMt  in  den  Setze:  ;Vle 
Brshms  als  Lyriker  die  romantisch  gewordene  Klassik  vertreten,  so  bat 
Wolf  in  seiner  Person  und  mit  seinem  Scbsffen  die  klsssiscb  t*vordene 
Ronantlk  verkörperte  dae  Sabfektiv-RenanilBehe  nun  wieder  zun  XIaaaiachett 
rein  ob|ektlviert.*  FQr  Scidl  ist  Wolf  aber:  „ein  durchaus  abschliessender 
Genio*  des  deutscben  Liedes,  nicht  aber  ein  die  Tbore  zu  neuer  Bahn  weit 
9f fneader;  ein  aditnea,  Idealaa  Bade,  ganz  aad  gar  »tinkHiHilw  Aoatang 
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des  18.  JatartattiidMts  —  doch  keio  frischer  Anfang,  gescbweige  denn  geistiger 
Ittbtttt  teb«ii  dM  20.  Jihfliiiiideni,  m  «dt  aadi  uSm»  omrerflagliGlMHit  Iuimpm 
▼eisen  in  dieses  erst  noch  hineinragen  werden". 
BERLINER  TAGEBLATT  igo3,  13.  3.  -  Das  Klopstock-Jubilium  sttnd  Gevatter 
bei  Dr.  Leopold  Schmidts  Feuilleton  .Klopstock  und  die  Musik".  Klopstock 
stand  persönlich  der  Tonkunst  niber  als  etwa  Lcssmg  oder  QmOc;  er  verkannt« 
nicht  wie  diese  die  Bedeutunc  seiner  musikalischen  Zeitgenossen.  Er  scbitzte 
die  Werke  Hindels  und  Glucks,  wurde  mit  Pbiiipp  Emsnuel  Bach  befreundet. 
Und  doch  hat  sich  zwischen  ihm  und  Gluck  keine  dauernde  Freundsefaall 
gebildet,  in  Klopstock  berorzugte  persfinllch  unbedgutudere  MmUmt  «ie  ItVt 
Chr.  Ernst  Rosenbaum,  Fleischer  oder  Krause. 

—  IVB,  Ol  4.  —  Dr.  LeopoM  Selmiidtt  Anftab  .Zvin  Godletatiito  Pinai  LachnefS" 

Feiert  Lachner  ala  .den  typischen  Vertreter  gesunden,  natürlichen  und  auf  zunft- 
iniasige  Meisterschaft  gegründeten  Musizieren«"  und  meint,  wir  dOrflen  getrost 
•tvM  von  MiMB  Gebl»  la  miMr  Moilkleteii  «toter  ««ftidiiMo:  flMitadIcil  dto 
ruhige  SachtMkrft  de»  Dlr||»BieB  Laduiar  «In  UM«rtr  Zctt  da  «wutoMlfcbw 

Vorbild. 

FfiANKFURTER  ZEITUNG  1903,  3.  4.  -  ,Znr  ErStTbung  der  M«anli«iin«r  FmI- 
iMlIt"  spffellt  Marie  Netter;  sie  sagt,  es  habe  in  dem  Geblude  »eine  KSnsderlund 
von  seltener  Genialitit*  gewaltet  und  .der  elnbelilidM  Gaiit  der  groSMa  Bttt* 
Perioden"  wandle  nait  dem  Beschauer  durch  das  Haas. 

NATION AL-ZEITUNO  (Beilfa)  l«M^  7.4w  -  Ela  .Lg.-  wuefnidHMMr  Aaten  b*. 
handelt  »Die  franzSsische  Musik  in  Deutschland".  Es  heisst  da,  die  französische 
Musik  wunde  mit  dnent  nicht  uoheuichtlicben  Erbe  sus  früherer  Zeit  beule  noch 
Im  Oeadimadc  elnas  gfosaan  TaDas  daa  dautacbaa  Pttbllknaia.  Gaot  basaadars 
Meyerbeer  beberrscht  in  unverdientem  Mass  das  Repertoire.  Gounods  »Margarethe" 
ist  nicht  nur  durch  den  Stoff  gar  so  sehr  und  dauernd  beliebt  gavordeo.  »Wer 
daa  Daato^aa  la  dar  Maaik  iTrIseb  baana^  dar  hat  sie  abaa  aehoa  balb  t*' 
vonaen.  Wir  stehen  die  mehr  oder  weniger  unter  dem  Banne  musikalischer 
Mendachelopoasie;  elo  singendes  Liebeapaar  unter  dem  xJttemden  Liebte  des 
Udehan  Abaadgadiraa  bat  Iniaar  daa  BdAdl  fOr  dcb.*  Uad  «la  aadantaeh  bt 
Gounod  überall,  wo  er  deutsches  Lokalkolorit  Reben  will!  Ähnlich  steht  es  mit 
Thomas'  »Mignon",  worin  ein  mit  der  Eigeatümlicbkeit  deutscher  Gestaltungskraft 
gatenaiar  Stsff  doreb  die  aebt  AaadMadia,  laaaaflleh  adiHlerada,  daa  lUailllligWB 

in  die  Tiefe  erschwerende  Musik  ginzlich  seines  eigentlichen  Charakters  entkleidet 
worden  istl  Bei  Saint-Saens'  «Samson  uad  Dalila*  gebt  unser  Publikum  sogar 
»«iUig  mit  alaaa  Kofapaalatea,  dar  aldit  daanl  Uber  diaiaailadie  Kialk  varflgt". 
Dsgegcn  legen  wir  an  Chsrpentiers  ouise*  unwillkürlich  einen  weitaus  strengeren 
Masssub  als  die  von  Lokdpatriotismus  erfiUiten  Franzosen,  daher  die  kühlaf« 
Aaftubma  diaaaa  Vaibas  la  Daoiaeblaad.  Bebte  Koad  diar  tat  den  Daaiadiea 
immer  willkommen,  von  wo  aus  immer  sie  auch  gekommen  sein  msg. 
WESER-ZEITUNG  (Bremen)  1903,  1.4.->Hiar  giebt  Fritz  Raaaa«  aiaaa  Oharbtick 
über  »Die  Musik  im  heutigen  Rem".  Wir  eraahaa  a«e  aalaea  Vartaa  bt  kanaoi 
folgendes:  Die  Orchesterkonzerte  leiden  unter  den  schlecht  geechaltae  Bllsem, 
den  viel  zu  hoch  bemessenen  EiotrittspreiMs  und  dem  aus  komroeniellen  Grfinden 
gewlhltea  intemationden  Prograaini.  Besser  steht  es  mit  der  rein  vokden  Kirchen- 
musik. Die  musikdische  Kritik  der  Tagesblitter,  ihrer  erzieherischen  Aal|pibe 
durcbans  iiadag^daak,  kanat  aar  svei  Extreme:  bimaidbobes  Jaucbsaa  aad  sa 
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Tode  Verdammen.  Das  Volk,  ohne  Anteilnahme  am  frischen,  neusch»fFenden, 
kÜDsüeriscben  Leben,  bat  seine  populire  Sine-  und  Tanzmusik  nthezu  völlig  ver- 
leMco;  hfieluteB«  41o  Sodit  meh  msteriellcn  Gewinn  MUt  dicMii  Pmmss  ein 
wenig  auf.  Am  besten  sind  noch  die  Aurrührur.gea  der  guten  italienischen  MiHtlr- 
musikkspelleo  und  dabei  zeigt  sieb  in  der  regungslosen  Spannung  der  Voilu- 
»«•Ben»  dm  Veniliidiiis  irad  Lf«be  fBr  die'  Mnsik  In  den  Rtacn  dodi  nadi 

nicht  cr';torbert  ist. 

BLÄTTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  1903,  No.  4.  —  Alt  .dnen 
Mann,  der  sein  ganzes  musUcallscbes  Talent,  sein  bedeutendes  Vtssen  nnd  Ktonen 
der  streng  kircblicben  Kunst  gewidmet  bat",  ein  ,hellleucbtendes  Vorbild",  feiart 
Hans  Werner  den  Komponisten  Dr.  Jobann  Georg  Herzog.  Der  Artikel  «Itluslons» 
Attbedk*  von  Prof.  Josef  Sittard  Bndet  seine  Portsetzung.  Der  AufsaU  .Die  Aa- 
nnge  der  Musik-Entwickelung  in  Nord-Amerika"  von  Prof.  Hermann  Rltlernbrtza 
dem  Scblnns-Eiiebnis:  «Die  Jttusik,  die  den  roben  Instinkten  des  mentclillehen 
Leben«  dltn^  kann  IBr  die  Kunst  nicbt  in  Betracht  gezogen  werden;  dieselbn 
gedeiht  wie  des  Unltrant  Qberall.  Amerika  wird  es  im  Laufe  der  Zeit  zeigen,  ob 
die  polftisebM  nnd  sosialen  Verbiltnisse  einer  Republik  dem  Gedeiben  wabrar 
Xttnstmnslk  fSrderlicb  sind.  Vorlluflg  ist  Amerika  in  mmlksllscben  Dingen  noch 
ausserordentlich  von  Europ«  abbingig;  das  bewnlM  das  Hinüberwandern  von 
Virtuosen  aller  Instrumente  und  Dirigenten  von  Europt  nacb  der  neuen  Welt  Wie 
lange  diese  Abbingigkeit  dauern  wfnf,  ist  augenblicklich  noch  nicbt  abtuseben  . . . 
Amerika  ist  fiir  Europa  bereits  auf  manchen  Gebieten,  auf  denen  es  früher  Ab» 
nebmer  war,  LIefienuit  geworden  und  ist  unaufbörlich  eifrig  bestrebt,  vom  Aus- 
lände zu  lernen,  wo  ihn  dies  Sberiegen  ist.«  JVlax  Arend  liefert  in  einem 
biographischen  Gedenkblatt  auf  den  am  16.  Februar  1803  gestorbenen  «grossen 
Hombiisor  Jobann  Wenxel  Stieb*  eine  interessante  Darstellung  der  Entwickclnng, 
wnkhe  die  Knntt  der  charakteristischen  Instrumentation  und  das  VertHndnh 
hierfür  im  Laufe  der  Zeiten  genommen  heben. 

TAGESFRAGEN  (Kissingen)  1003,  No.  4.  -  Aus  dem  reichen  \r.h^U  de«  Heftes 
seien  bervorgeboben:  Die  Erinnerung  an  das  Franz  Lacbner-Jubilluni,  die  Fort- 
«ettang  den  Attikds  «Daa  dnntaebn  Henmmlum*  und  der  Aulbnti  „Dar  Barmar 
VnlltMhor",  in  dem  die  Verdienste  Albert  Ursprungs  und  des  Kapellmeisters 
Kail  Hopfe  ins  rechte  Licht  gesetot  werden.  Dem  Heft  liegt  Cyriil  Kistters 
Braaehira  «Dr.  Frans  Wi«;  ein  groaeer  dcnfacber  IMMtt,  Ein»  aatMlknllach- 
biograpbische  Studie"  bei.  Da^  Büchlein  entbilt  eine  durch  warmes  Fühlen  aus- 
gezeicbnete  Schilderung  von  Witts  Wesen  und  PersSnlicbkeit  und  stellt  in  treif- 
lieh  diaponleilcr  Znwmmenhaaang  WUta  fcfflnadariadie  Vetdlaiale  feat»  Be- 
£nndci~s  hübsch  ist  die  zwischen  Witt  und  Wagner  gezogene  Parallele,  die  ihren 
Ausgang  nimmt  von  der  Äbniichkeit  der  Ziele,  nacb  deren  Verwirklichung 
die  beiden  Malater  nlt  aller  Eaerg^a  blnstiebtan:  via  Im  Geaamtfcunatwerk  Wafnara 
alle  KTinste  den  gleichen  Anteil  zur  Erfüllung  ihrer  KiilTurauf^sbt  nehmen,  so 
verlangt  Witt,  dass  die  Tonkunst  in  der  Kirche  Hand  in  Hand  mit  der  Liturgie 
Cdia.  Der  totste  Abadinitt  ist  Oberaehrieben  .Dar  ▼hiaiil*;  Klader  sieht  Vltta 
Hsuptverdienst  darin,  d9?s  er  hei  seiner  Reformation  der  Kirchenmusik  auf  das 
10.  Jahrhundert  zurückgriff,  ohne  in  sklsvische  Nachahmerei  dieses  Stils  zu  ver- 
IbUan,  und  dasa  ar  dan  ChandatU  «lader  In  aalaar  nnprfinglicban  Reinbah 
herstellte.  Der  Wittstil  besitzt  nach  Kinder  „tiefen  Gehal^  vÖrdavallan  Bmal^  dn 
glinzendes  Kolorit  und  eine  edle  Volkstümlicbkeit*. 

iL  19.  5 


NEUE  OPERN 

Mbx  JoBeph  Reer:  „Die  Zauber-Gavotte"  (Gavotte  magique)  Ist  der  Titel 
eioM  neuen  musiktlischen  Bflbnenwerka,  eines  RokokospieU  in  einem  Akt 
auf  alaea  Teit  von  Joliaa  Rand n itt,  dti  der KonpenlM  Mebeo  velleBdct  kat 

TlMOdor  Gcrlach:   „Liebeswogcn"  nennt  der  Dichterkomponist  eine 

apradMoa  Oper*,  die  bereits  in  einer  KonMruuffüiirunc  in  Breslsu  erfMf* 
reich  fit  GebSr  |e1>raebt  warde.  Den  Text  bat  Getfadi  mit  IMer  Vervendaaf 
von  Heineschen  Gedichten  des  Cyklus  .Die  Nordsee*  bearbeitet. 

Umberto  Giordanos  . Sibirien".  Der  Text  der  soeben  voUeadetea  Oper,  derao 
AaHtbniag  flr  die  nlcbsle  Saieon  too  den  San  Carie>Tliealer  in  Neapd 
geplant  ist,  rührt  von  Illica  her. 

Oaowr  Stranaa:  «Colombine*  ist  der  Titel  einer  soeben  vollendeten  Oper,  die 
von  lateDdanten  Prsseh  fHr  ds*  Tbeater  des  ▼eelens  in  Berttn  erwofbeo 
worden  ist. 

Victor  Ton  Wolkowsky«Biedau:  „Helgs",  die  kQnUeh  beendete  Oper»  iai 
doreb  Herrn  von  HSlsen  ffir  die  itfcbate  Saison  sur  AallBbninc  in 
Wiesbadener  KSnigl.  Theater  angenommen  worden. 

Bogmnil  Zepler:  .Nscht*  heisst  eine  einaktlfe  Oper  (Dichtung  nach 
M.  C.  PnmagslII  von  Adola  Sebralbai)^  daran  AnlfBhrungsreclit  vam 
der  Direktion  des  Hanbuifar  8iadt>Tbaaton  fllr  die  nicbatt  SplelMlt 
erworben  worden  ist. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

BiHaael:  DasThftatre  de  Is  Monnsle  Terbelsst  fDr  die  konnende  Saison  folgende 
Novititen:  ^Le  Roi  Artus"  von  Chausson;  .Les  Barbsres*  Tcn  Saint-SaSns; 
.Tosca"  von  Puccini;  .Cid*  und  .Sappho"  von  Massenet;  .La  Belle  au  Bois 
domant*,  Peerle  in  vier  Akten  von  Silver  und  ein  Ballet  von  Agnies; 
Wagner  wird  mit  den  HMeianrrinflan"  and  den  JPHacandaa  HaHIntfer* 
vertreten  sein. 

Mailand;  Die  Skala  kfindigt  für  die  nlcbste  Saison  als  Novitit  die  neue  Oper 
aSlblilaa«  van  Okirdano  an.   Aneh  daa  »Rhalnfold"  tat  In  dea  Spialplaa 

aurgenommen. 

KONZERTE 

Heidelberg:  In  der  prichtigen,  neu  errichteten  Stadtballe,  die  im  August 
ir.Js.  eingeweiht  wird,  wird  f«a  selten  der  Stadt  in  den  Tagen  vom  24.  bis 
28.  Oktober  ein  Musikfest  veranstaltet  werden.  Die  treibende  Kraft  ist  der 
Lenker  des  Heidelberger  Musiklebens  Prof.  Dr.  Wolfrum.  Das  Unter- 
nabBMa  dtrlka  aaiaer  Elgenaitigkeit  vegoi  in  den  «eiieaten  Knnatkrelaaa 
Interesse  finden.  Ober  das  Wesen  dieses  Musikfestes  giebt  das  nachstehend 
abgedruckte,  von  Prof.  Wolfrum  veröffentlichte  Zirkular  Aufscbluss.  Dasselbe 
laatat:  Den  Knnaigenossen  nnd  Knnstftvunden  beehre  idi  micb  xar  Kemutnia 
in  brinfan»  ^Ha  41a  aach  nainan  Aagabea  mit  vancbiadaaen  NenenmiM 
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binsichtlich  der  iusteren  Form  und  der  «kustitchen  ^Tirkuag  versehenen 
Musiksile  der  neuen  StadtbtUe  zu  Heidelberg  tut  Vuntcta  des  StadtfMat 
dortsflbst  dur^h  ein  3t8giges  Musikfest  und  iw»r  in  der  Zelt  vom 
24.-26.  Oktober  1903  eröCFnet  werden  sollen  unter  Mitwirkung  eines  Fest- 
OfdlcMets,  des  Bachvttniat  und  eines  Heidell>erger  .VAHucbores"*,  einer 
KsmmermasikvfreiniRunp.  verscbiedener  Solisien  und  unt^r  mrincr  Leitung. 
Das  Orchesterpod  tum,  aus  vier  Etagen  bestehend,  kann  durch  eine  Person 
in  wenig  Augenblicken  in  jeder  Höhe,  Sieigunf  otc  Angestellt,  es  kann  auf 
das  Niveau  des  Saalbodena  gebracht,  und  es  kann  in  die  Tiefe  gesenkt 
Verden.  Die  4maaua!ige,  auf  einer  Eropore  aufgestellte  Orgci  i^t  ein  grosses 
Sebvdlwerk;  der  Spieltisch  kann  an  beliebigem  One,  beim  Dirigenten  oder 
son<!f  wo  im  Saale  aufpifsrelU  werden;  er  ist  durch  ein  Kabel  mit  dem  Pfeifen- 
körper  verbunden,  die  Registrierung,  das  crescendo  und  decrescendo  in  rer- 
schiedener  Art  erfolgt  durch  elektrische  Kraft  (neueste  Systeme dMMigllldMtt 
Ingenieur?  Hope-Jones).  Erst  hierdurch  ist  ein  präzises  Zusammengehen  von 
Orgel,  Orchester  und  Soü  eriDÖglicbt.  Die  Chöre  können  gleich  dem 
Orchester  auch  unsichtbar  musizieren.  Der  Kammermusiksaal  ermSgücht 
ebenfalls  unsichtbares  Musizieren.  Hierzu  kommt  die  Einrichtung,  das  Licht 
in  den  verschiedensten  Stirkegraden  zur  »Mitwirkung*  heranzuziehen.  Um 
dlcie  ElorlelltaDfM  zu  zeigen,  sollen  bei  jenem  Musikfeste  die  Vortrlge  «of 
4  Darbietungen  verteilt  Verden:  1.  Ein  Konzert  bei  versenktem  Orchester 
und  unsichtbarem  (bezw.  slchtbareffl)  Chor  tind  Solisten;  2.  Konzert  bei 
•ntMMI  Musikapparai  (aber  viellelcbt  mit  verschiedenen  akustischen 
, Nuancen');  3.  Eine  Oratorieaaufführung  volkstümlicher  Art;  Chor  auf  dem 
Podium,  das  Orchester  davor  auf  dem  Saalboden  plaziert,  mit  einer  Schall- 
vind  vom  Publikum  abgeschlossen,  ^lio  von  den  parterre  Sitzenden  nicht 
z«  sehen;  4.  Eine  KammermusikauFführung,  halb  offen  und  ,he!!",  halb 
unsichtbar  und  bei  gedlmpfiem  Liebt.  Die  Programme  werden  im  Laufe  des 

Mtjrn  ^iiii  ).  Der  Landesverein  zur  VcrsnstsItunK  bayerischer  Muslkfeste  beschloss 
in  seiner  in  Nürnberg  am  Pfingst- Sonnabend  stattgehabten  Versammlung 
des  sveite  beferleehe  Mueikfeet  zu  Pflnfüen  1904  Uer  «bni- 
halten. 


Die  Mozartgemeinde  hat  sieh  im  Verein  mit  der  iDtem.  Stiftung  .Mozarteum" 
entschlossen,  den  Bau  eines  Mozartbantee  in  Salzburg  seiner  Verwirk- 
lichung zuzuführen.  Das  Mozartbaus  soll  zur  Unterbringung  der  öffentlicben 
Musikschule  Mozarteum,  des  Mozartmuseuim»  dee  Arcfaives,  Sckretsriates  mit  einer 
Aaskunftsstelle  fQr  Mozartforschung  und  dcnr  velebbaltigen  Bibliothek  dienen  und 
femer  einen  kleineren  Konzertsaal  fQr  Kammermusik-Abende  und  einen  grosiea 
Festsaal  fQr  die  von  Zeit  zu  Zeit  in  Salzburg  stattfindenden  Musik-  und  Mozart- 
fedicbtaisfeste  entbelwo.  Das  Haus  soll  ant  den  Mozartplatz  zu  stehen  kommen. 

la  BofiiuB«  vardo  der  Scbidei  DoAisetlis  «Mgsiiriboit,  la  «im  Urne 
fdaH  und  nach  der  Kirche  Santa  Maria  Magiore  gebracht 

Richard  Strauss  beabsichtigt  im  nichsten  Jahre  eine  Konzertreise  durch 
die  p9$m*m  Sddni  Motdamerlkas  ra  imwrMbmea,  w  der  tolM  G«tiiB  slt 
Solistin  teitaebmea  «brd.   Das  Ofcbesicr  «Ird  ia  New-Tort  laiemoMiiMtMtt 


TAGESCHRONIK 
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Ibr  äOjihriges  Jubilium  feiert  In  diesem  Jftbr  die  Altonaer  Sing* 
•ktdemle.  St«  «arte  tm  281  November  MS3  fegriliidet  Die  LeRniig  Bbenehiii 
S,  Zt  Musikdirektor  John  B8ie. 

Das  Dr.  Hocbscbe  Konservitorium  zu  Frankfurt  a.  M.  beging  in  dea 
Tegett  de«  20l,  21.  und  22.  Jtiai  Ae  Feier  eeliiee  25flkrites  Beetehtni.  Im  Avfi 
trage  des  Kuratoriums  hat  der  deraeitige  Vorsitzende  der  AnstsU,  Heinrich  Hansu, 
eine  Feanclirirt  verfast:  der  In  ibr  enthaltenen  Chronik  des  Konaervatoriums  sind 
«te  PMttIte  der  Mdee  Direictere«  aeecMm  Refr  1818-1882^  Bemberd  Sekeli 
1883  bis  jetzt),  sowie  eine  Abbildung  des  Cebludes  vorangestellt,  der  Anhang  ^iebt 
eine  Obersiebt  über  die  simtlicben  Lehrkräfte  und  Scbüler  und  Schülerinnen  des 
KeneemMriimie  «Utrend  der  25  verfleeeeaen  Sdialjelire^  Dea  Sdilvee  der  Pee^ 
Schrift  bildet  eine  Zusammenstellung  der  Programme  der  für  die  Fcsttspr  ge- 
planten JubiliuiDskonxerte.  —  Anlissiicb  dieses  Jubillums  schreibt  der  Frankfurter 
MtteilEVMlec  B.  Plrsberf  tvel  Prebe  eoe,  und  swer  MIc.  ISO  IDr  ein  elnstimmifee 
Lt?d  mit  Klavierbegleitung  und  JHk.  ISO  für  ein  Klavierstück.  Zur  Beteiligung 
werden  nur  jeaige  und  ebeio«li(e  Scbüler  des  Dr.  Hocbscben  Konservatoriums 
»■teteeeeo.  Die  olberee  Bedlsimigea  elnd  dareb  dee  Sekfeierlat  dee  Dr.  Heetaecbeii 
Keneerrstoriums  zu  beziehen. 

Der  Pflege  des  deutseben  Volksliedes  ist  ein  Vettbeverb  gewidmet,  der 
in  der  aeaesten  Nummer  der  «VocIm^  ettflieectariebea  wird.  Sebon  nt  (Httm 
hatte  der  Verlag  der  .Voche",  in  dem  Bestreber,  dem  deurschcn  Volkslied  neue 
Bahnen  zu  weisen,  eine  Licdersemmlung  »Im  Volkston"  herausgegeben,  enthaltend 
30  medeme,  vea  berremgiendeii  Kempoaleieii  geecbeAsoe  Lieder.  Vea  dieeea 
30  Liedern  haben  sich  einige  als  geeignet  erwiesen,  dauernd  Gemeingut  des  Volkes 
zu  werden.  Daher  das  neue  Preisausschreiben,  aus  dem  als  weitere  Anregung 
rar  Pflege  dee  deniediea  Velkeliedee  eine  iweHe  Semmleng  »im  Velksten*  er- 
steben soll  Neue,  leicht  sangbare  und  volkstümliche  Lieder  sollen  geschaffen 
werden,  und  das  ganze  sangeafrohe  und  sangeskundige  Deutschland  wird  zur  Teil- 
nebme  eeJjpfafbii.  Aue  der  Geeemieebl  der  etogebeDdeo  Bdnlge  wetdeft  die 

Professoren  HumperdtncV,  Krebs  und  Felix  Schmidt,  sowie  dir  Generalmusik- 
direktoren Lsssen  und  Zumpe  30  Lieder  für  die  neue  Sammlung  auswählen,  und 
unter  diesen  bat  das  PnUlkum  eeibet  dureb  Abedfflmnag  die  ini  eengbarsten  und 
volkstümhchRten  Lieder  taj  hezeicbnen,  die  dann  durch  Preise  von  3000,  2000  und 
1000  Mk.  ausgezeichnet  werden.  Alles  Nibere  ist  aus  der  .Woche*  Heft  23  zu 
ereeben,  sucb  kSnnen  die  BedlnguDgea  dee  PreieeoeeebrelbeM  dureb  dea  Verleg 

der  »U'oche",  Berlin  SV.  12,  Jederzeit  kostenlos  belogen  werden. 

Das  Bundesgericht  in  New-York  bat  vor  einigen  Tagen  ein  Urteil 
gemity  des  fBr  eile  earefüecbea  Auierea  uad  Kampeaieiea  vaa  greeser  Be- 
deutung ist  Bisher  hat  Amerika  für  die  Aufführung  dram«lscher  Werke  frcmd- 
llndiscber  Dichter  keine  Tantiemen  gezahlt.  Nach  dem  vor  einigen  Tagen  er- 
laseenen  Urteil  dee  Buadeegeriebtt  la  N«»-Yark  elnd  nuamdir  die  emerlkaaleebea 

Tbester-Direktoren  verpflichtet,  in  Zukunft  das  Aufführungsrecht  mi^s'jSrtiger 
Bühnendichtungen  käuflieb  zu  erwerben  oder  entsprechende  Abgaben  an  die  Au- 
toren  zu  leislea. 

Her  Kslser  b«t  Georg  von  Hülsen  zum  Ccncral-Intendanfen  der  kör.igl. 
Schauspiele  mit  dem  Titel  Hxcellenz  ernannt.  Herr  von  Mutzenbecher  wurde 
ale  Stellvertreter  mit  den  Wiesbadener  InteadanturgcscbKiten  betraut. 

Professor  Dr.  Phü.  Wolfrum  ist  von  der  Cesellschsft  für  Geschichte  der 
Musik  in  den  Niederlanden  zu  Amsterdam  zum  Mitglied  erwählt  worden. 


OPER 

MÜNCHEN:  Die  Tage  oacb  der  Premiire  des  Kaskelscben  Volksdramas,  „Der  Dusle 
und  das  B«b«li*,  du  io  den  spiteren  Wiederbolungeo  imnicr  nehr  Freunde  sieh 
tewaon  nnd  damit  tclne  Lebeiisllbii^it  dokaneotiert,  waren  mit  Gbten  gesegnet  Dl« 
Darstellerin  der  Gemma  in  dem  genannten  \7erk,  Frau  Hertzer-Deppe  von  der 
Berliner  Hofoper  ssog  taler  auch  noch  die  Csroien,  und  zwar  suf  Engsgement,  als  Ersats 
fSr  iSt  AMsiln  Firl.  Fremsiai.  Sie  hat  Iiier  gefollen,  aber  aoadieinend  nicht  das  Er- 
wartete gefunden;  als  intelligente  und  technisch  wohlgebildete  fCQnstlerin  würde  sie  sieb 
unserm  Ensemble  recht  gut  eingereiht  haben.  D«k  gleiche  ScbiclKsal  widerfuhr  der  Sopranistin 
Heleae  Offenberg,  vom  KSIner  Stadtthester;  diese,  eine  darehaas  ungeeignete 
Persönlichkeit  für  unsere  Bübne,  mit  verbrauchten  StimmiTiitieln  i.nd  sn.K>,iictierr)  Spiel, 
war  für  Frl.  Tordek,  die  sieb  bekanntlich  als  Evcbeo,  Margarethe  und  Nedda  so  rasch 
alle  Sympatbieen  erworben  hatte  (und  nun  glüelcficherwetse  doch  unserer  B8bne  erlialteo 
blcihrj.  in  Aussicht  genommen.  Weit  beachtenswerter  war  dagegen  das  Gastspiel  des 
sehr  jugeodiicben  Frl.  Günzburg  aus  Wien,  die  als  Mignon  durch  ihr  feinnuancieitaa 
Spiel  tu  lieaaeltt  vusafe.  Noeh  ist  alc  |a  nicht  dgenflleh  retf  fBr  dn  grosses  Theater 
Wenn  sie  aber  zur  Tonrülle  einmal  auch  die  entsprechende  Körperfülle  sich  erwirbt, 
mag  sie  aehr  tüchtig  werden.  Eine  höchst  günstige  Acquisitloo  machte  die  Oper  mit 
dem  Baaaisten  Bender,  der  gegenirilrtlg  neben  iCISpfer  In  Verwendong,  dnreh  seine 

triicli(i(^r  Prschcinung  und  sonore,  kernige  Stimme  sich  auszeichnet.  Nicht  sn  gluckt  ich 
war  die  Bühneoleitung  dagegen  mit  dem  ehemaligen  VolkssXnger  Michael  Reiter, 
der  n  seinem  ersten  tbeatrsllscben  Versacb  sls  Max  im  «PTelsehSts*  schthie  Stimm- 
mittel, aber  höchst  derbe  Spiel-  und  Sprechmanieren  mitbrachte.  —  Ausser  diesen 
Solisten  gastiert  augenblicklich  noch  eine  ganze  Operngesellsctaaft  im  Theater  am 
Girtnarplatt;  es  sind  die  Kflnstler  der  Gompagnia  das  Teatro  Ihico  In  Mailand.  Zur 
Aufführung  bringen  sie  ruccinis  „Manon  Lescaut"  und  „Boheme''.  Verdis  „Travi^ita" 
und  .Rigoletto*,  aowie  Dooizettis  .Lucia  di  Lammermoor".  Die  ersten  Abende  waren 
scilleebt  beauelit  nnd  sehleeht;  am  scblechteaMn  die  »Trarlata*,  eine  AnflBbrun^  die 
von  der  LeistungsfJhigkeit  der  italienischen  Oper  ganz  falsche  Vorstellungen  erwecken 
konnte:  denn  sie  war  scbwuoglos,  bdchst  ungleich  besetzt  und  Toller  „Zufiliigkeiten" 
der  Regle  wie  des  Orebestei«.   Brst  die  Rigelette-Anmhnmg  stand  auf  der  H8he  der 

gesalzenen  Eintrittspreise;  ich  halte  sie  für  eine  der  besten,  feurigsten  DArbietu n gen 
dieser  Oper,  die  man  geniessen  kann.  Selbetventtiodlich  stellen  unsere  einheimischen 
Itallanissiml  allahendlich  das  grOsste  Kontingent  der  Besnetaer  und  spenden  or^sstlschen 
Arpl.ius.  Amatos  Rl^nli-tt'i  und  die  Gilda  der  Hehlichen  Cun/^igr,  entfesselten  letzt- 
hin ein  «Büsa!  büss"  (bis/-Brüilen,  dass  man  glauben  mochte,  eine  Menagerie  vor  sich 
tu  haben;  dasn  regnete  es  Dacapoa  auf  «»ihner  Seene  —  ffir  den  vohlgeiihmtra 
deutseben  Opembesucber  ebenso  komisch  wie  lehrreich.       Dr.  Theodor  Kroyer. 

NEV-YORK:  Die  17 wöchentliche  Saison  brachte  a2  verschiedene  Opern.  Es  wurden 
etwa  90  Vorstellungen  gegeben.  Vagner  war  mit  8  Werken  vertreten,  Verdi  mit  7, 
Mozart  mit  3,  Gounod,  Meyerbccr,  Donizetti,  Puccini  mit  je  2,  Bizet,  Rossini,  LeoncavaDo^ 
Maacagni,  Mancinelli,  Frl.  Smytb  mit  je  1.  In  italienischer  Sprache  wurden  17  Opern 
gesungen,  in  deutscher  9,  in  französischer  6.  Zur  Zeit  befindet  sich  die  grosse  Grau'scbe 
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Operßg«sellschaft  tuf  der  Reise  durch  die  Vereinigten  Stuten.  Am  27.  April  hnd  bier 
im  Metropolltu<Oper«bouse  noch  die  gewohnte  AtMblcdivonlellung  statt,  in  welcher 
4—5  Akte  sus  verschiedenen  Opern  aufgeführt  wurden,  um  slmtlichen  Stars  noch 
eiDmal  Celegenbcit  mm  Auftreten  zu  geben.  Diese  Extra-Vorstellung  ist  zum  B«ne<U 
IDr  den  Direktor.  Die  Saison  ergab  eine  Dividende  von  100  Prozent  Arthur  Laser. 
PHILADELPHIA:  Die  Opernsaison,  die  wir  diesmal  wie  in  den  letzten  Jahren  der 
*  Metropoliuo-Gesellschaft  des  Herrn  Maurice  Grau  verdankten,  begann  weit 
ftüher  als  im  Jahre  zuvor  und  dauerte  linger.  Das  Ensemble  war  so  ziemlich  das  gleiche 
wie  im  vorigen  Jahr.  Von  den  »Grossen*  fehlten  diesmsl  die  Damen  Calv6,  Melbt 
und  Terntna.  Fijr  die  letztere  hatten  wir  in  den  Vagnerpartieen  entsptedieBden  Er^ 
Mtz:  im  Ringcyklüs  musstc  Frau  Nordica  allerdings  alle  drei  Brfinnhilden  singen,  ebenso 
die  Isolde;  als  Elsa,  Elisabeth  und  Eva  hSrteo  wir  wieder  Frau  Gadsici.  Eine  der  be> 
deutendsten  amerilcaniscben  Slngerinnen,  Emmi  Eames,  machte  den  kühnen  Versuch, 
4te  bochdramatische  Partie  der  Tosca  in  Puccinis  gleichnamiger  Oper,  die  sich  hier 
dauernd  eingebürgert  hat,  nach  der  Temina  lu  tiDgen.  Der  Versuch  ist  nicht  gelungen. 
Ganz  vollendet  war  dagegen  ihre  Desdemon«  In  Verdis  Othello,  ein  rührendes  Bild  der 
Unschuld.  Verdi  hine  übrigens  heuer,  wie  angekfindlgt  wurde,  das  Gros  des  Repertoires 
abgeben  sollen.  Allein  es  ksm  nicbt  dsxn.  Trats  der  «minenien  Gessngakunst  der  Prin 
Sembrfeli  md  der  hallenlsebeo  Mfi|11eder  des  Gna*Biisenibles,  enries  sieb  bier  die 
Wirkung  solcher  Opern  wie  Traviata,  Trovatore  oder  gar  des  Wiederau ferweckten  Emani 
»Is  nerklieh  verblssst  Ffir  den  Wechsel  des  musiksliscben  Gesebmeckes  in  den  Ver- 
einigten Staaten  Ist  es  beielciinend,  dsss  der  «Ring  des  Nibelanm*  v«it  tngkrlftiger  ist, 
als  die  Werke  der  Italiener.  Allein  nicht  bloss  Wagner,  sondern  überhaupt  deutsche 
Kunst  und  Künstler  zogen  in  der  letatea  Saison  das  Hauptinteresse  auf  sich.  Der  neue 
Dirigent  der  Wsgnerscben  Werke,  Alfted  Herts,  wurde  allgendn  als  der  beste  Dlrigsat 
seit  Seidl  anerkannt.  Einen  au&i:;^  pmchenen  Erfolg  hatte  Aloys  Burgstaller  als  Sieg- 
mund,  Siegfried  und  Weither  von  Stolzing.  Mit  Aothes  vernuMhie  msn  sich  wenignr 
ra  benrennden.  Er  feflel  elgenillcb  nur  als  Lebengrin.  —  NetAeHen  und  Neneinntadle- 
rungen  sind  uns  versprochen,  allein  nicht  gehalten  worden,  da  Herr  Grau  durch  ein 
kSrperliches  Leiden  geswungen  war,  die  Lelinnf  der  Metropolitan-Oeselischaft  gsns  anf- 
snfeben.  In  der  Fersen  dee  deuteten  Tbeaterdlrektors  Conrfed  ist,  wie  bekannt^  sein 
Nachfolger  gefunden  worden.  Herr  Conricd  als  Opernleiter  ist  natürlich  ein  unbe- 
schriebenes BIstt  Er  scheint,  wie  die  Blitter  zu  melden  wussten,  urspröncUcb  die  Ab- 
sicht gebsbt  tu  haben,  mit  dem  Sisfsfstem  grflttdReb  ta  brechen  nnd  IBr  ein  vellendeies 
atout  ensemble"  Sorge  tragen  zu  wollen.  Die  Meldung  erregte  aber  unter  den  Vierhundert 
in  Newrork,  welche  die  Metropolitsn*Oper,  sllerdinfs  nicbt  zu  Kunstzwecken,  flnanalell 
erhalten,  eine  selche  EntrBstang,  dsss  es  seiiber  davon  sdlle  feworden  laL  Das  melsM 
dürfte  beim  Alten  bleiben.  Dr.  Martin  Darkow. 

^RAG;  Ober  ,Nadeya%  die  letete  Opem-Neubeit  des  deutschen  Theaters  sollte  ich 
ET  ds  Obersetzer  eigentlich  nnr  berichten,  nicht  kritlsicten.  Eine  Geliebte  Peters  dee 

Grossen  ist  die  Titelheldin  des  Buches,  das  L  Illica  mit  dem  ihm  eigenen  BühnenbHck 
flr  den  Komponisten  Ceaare  Rosst  aus  Trieot  verfasst  bat  Die  .nüchterne*,  rea* 
llstlscbe  Sprache  des  DMogs  kontrastiert  ebenso  sdissm  tu  dem  vertreldien  Ober* 
schwang  der  lyrischen  Ergüsse  und  zu  der  h  la  d'Annunzio  poetischen  Fassung  der 
Scenaricn,  wie  die  Realistik  der  abenteueritcben  Vorginge  zu  der  von  einer  »mjrtho* 
logischen  Penon*  zu  singenden  „Stimme  der  Natur*,  die  sn  den  Ruheponkien  des 
Dramas  sich  hören  lisst  Die  zahlreichen  theatralischen  EBTekte  dieses  Stoffes  hat  Rossi 
wohl  nicht  erschöpft,  bietet  überhaupt  sein  Bestes  nicht  in  den  leidenscbsftliebott  oder 
pompösen,  sondern  in  den  idyllischen  und  heftaran  Tellnn  nahMr  Pisnitw.  Dfe  A«l- 
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lUdime  d«r  Oper  wir  übrigens  eine  sebr  beimiige.    Unmittelbmr  daranf  erletiie  Hen* 

berfer5  zu  Wien  als  , Operette*  gehorenes  „Btby"  seine  Uriufführung  sls  „Opern- 
Burieske".  So  feine,  reizende  Musik  wird  unter  jedem  Namen  willkommen  sein.  Wie 
alijlhrUcb  scbloss  die  StUon  aucli  diesmal  mit  Maifesttplelen,  die  eine  hittorisetie 


brachten  und  glänzend  besucht  waren.  Als  daste  wirkten  die  Damen:  Herzog,  Mast, 
Kobotb  sowie  die  Herren:  Bertram,  Knüpfer,  Maatler«  SIestk  mit,  und  einen 
Jubel  wie  nach  den  „Metster-^iTtgern"  unter  L  Riech  hat  rran  in  Prag  überhaupt  noch 
nicht  erlebt,  ta  war  der  höchste  Ehrentag  des  Instituts  und  Direktor  Angelo  Neu- 
manns.  Zur  Krönung  der  Maifestspiele  kam  zu  Pfingsten  scbliesslicb  noch  Dr.  Georg 
Göhler  mit  dem  l  eipziger  Riedelverein  auf  3  Tage  beräber  und  feierte  rauschende 
Triumphe.  Der  Vortrag  der  Bachtctaen  Motette  .Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied" 
wirkte  hier,  wo  die  Kunst  des  grossen  Kantors  fast  unbekannt  ist,  wie  eine  OffHilMraot» 
Auch  Beethovens  .Neunte"  und  besonders  die  „Missa  solemnis*  waren  Leistungen  ersten 
Ranges.  Zulem  verabacbiedete  sieb  Kapellmeister  Stransky  mit  dem  .Tristan",  den 
er  ohne  Probe  «dir  CMkt  Md  schwungvoll  dirigierte.  —  Vom  tschectaiscben  National- 
tbeaier  ist  ein  grosser  Smetana-Cyklus  zu  melden,  der  einen  surken  lusseren  Erfolg 
batle,  wenngleich  die  dabei  zum  erstenmal  versuchte  Novotnysche  Bearbeitung  der 
.BcnadMibvfter  1«  BMaMa*  «cHcim  der  Fadileiits  ilur  einstimmige  Ablehnung  Aodet 


WIESBADEN;  Die  diesjabrigea  Fcscspici-Auffubrungcn  im  Hoflbeater  brachten  zu- 
■lebst  Wiederholungen  der  scbon  früher  hier  gegebenen  Opern  .Armide*  und 
»Oberon",  beide  in  der  textlichen  Umgestaltung,  die  sie  durch  Hölsen  und  Lauff 
und  in  der  musilcaliscben  —  übrigens  Stilistisch  nicht  ganz  einwandfreien  —  Bearbeitung, 
die  sie  durch  Jim.  Sfliüar  «Miren  heben.  In  Hineicht  der  scenischen  Wiedergabe  stehen 
diese  Aufführungen  auf  kaum  erreichter  Höbe  und  wissen  die  Phsnfüsie  mit  wahrhaft 
zaubnscben  Reizmitteln  anzuregen,  ohne  deshalb  die  Aufmerksamkeit  von  Poesie  und 
Mneik  fai  nnliebeemer  Veten  abzulenken.  In  neuer  Einstudierung  und  Einrichtanf 
gelangten  ausserdem  .Die  weisse  Dame"  und  .Die  Afrikanerin*  zur  Aiiffiihnitt^. 
Auch  diese  beiden  Opern  fanden  eine  lebendig  angeregte  und  bis  ins  Detail  &orglicb 
ausgefeilte  WiedergelM.  Die  .Weisse  Dame"  hatte  Prof  Mannstidt  musikalisch  seiir 
feinfühlig  ausgearbeitet:  hier  feierte  der  famose  lyrisctae  Tenor  Franz  Naval  als  George 
Brown  wahrhafte  Triumphe.  FrL  Destinn  als  Anna  entzückte  durch  ihr  wobigescbultes, 
metallreiches  Organ;  zu  ausgiebigerer  EntMUmg  ihres  Talents  war  nur  wenig  Gelegen* 
beit,  da  wunderlicher  Weise  die  Hauptnummer  der  Anna,  die  Arie  des  3.  Akt$  der 
.Neu-Einrichtung"  zum  Opfer  gefallen  war.  In  der  .Afrikanerin*,  die  in  einzelnen 
Teilen  tut  allzu  greusem  gekürzt  wer,  Qbte  besonders  starke  Wirkung:  dto  gronee 
Staatsratssitzung  im  ersten  Finale,  die  von  der  Regie  musterwürdig  arrangiert  war,  und 
dann  der  4.  Akt,  in  welchem  die  Wunder  der  Tropenwelt  und  der  geheimnisvolle  Zauber 
einer  llngst  versunkenen  Kultur  dekorativ  sebr  reizvoll  zum  Ausdruck  gelangten. 
Üppige  Ballets  und  Aufzüge  tbaten  hier  ein  übriges.  Meyerbeers  Musik,  von  Prof. 
Schlar  mit  vielem  Rafflnement  studiert,  wirkte  in  einzelnen  Teilen  —  namentlich  in 
fenem  ersten  Finale,  das  in  seiner  Art  allerdings  ein  Meisterstück  genannt  werden  kann  — 
mit  überraschender  Schlagkraft.  Frau  Leffler-Burckard  als  Selica,  Kaiisch  als 
Vasco  und  Kammersinger  Müller  als  Nelusco  hoben  ihre  Pariieen  nach  Krifieo.  Das 
Kaiserpaar  mit  den  Prinzen  und  dem  Hofstaat  wohnte  allen  vier  Vorstellungen  bei,  und 
wurde  immer  wieder  mit  lebhaften  Ovationen  begrfiSBt;  Herolde  in  Friedericianischer 
Trectat  bliesen  die  Empfangs-  und  Abacbiede-Penlhren.  Ale  Merkwürdigkeit  sei  noch  er- 
«Un^  dnee  die  Voraiellung  der  »AlHkeneria*  —  der  Knleer  bette  nn  dnm  Tege  in 


Dr.  ft  Batka. 
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Frankfurt  der  Preis-Verteilung  beim  Weitsingen  der  34  Vtldl»  Iwlgewohnf!  —  erst  MB 
>/yB  Ubr  becann  und  um  \tl  Ubr  morgens  endete.  Otto  Dorn. 

KONZERT 

AACHEN:  Das  80.  Niederrbeinische  Mosikfest.  In  Jubel  »ind  die  Tage  de« 
Niederrheiniscben  Musikfestes  verklungen.  Scheffelweise  ging  für  die  herrlichen 
Kunstgenüase  der  Beifall  nieder  troiz  der  tropischen  Hitze  und  der  £ngc  des  Saales. 
IMe  alle  Kaiaeiatailt  «1|oa*  aleb  vortrcfflldi  rar  Abbaltnog  grösserer  Faaie.  Der  Kur- 
bausneubau enihSit  eine  R^-h??  plSivend  siisgeststteter  SS!e;  viel  interessante  Reste  der 
Vergangenheit  ziehen  die  Ultcke  der  hremden  auf  sieb.  Der  erste  Tag  des  Musikfesies 
war  dem  Rbeintandsobne  Beethoven  gewidmet  (Missa  solemnis,  7.  Symphonie).  Der 
zweite  diente  a!?;  SäVrularfeier  für  RerlioT  f Phantastische  Symphonie,  Fau5fs  Verdammung). 
Der  druie  lag  bot  im  Kün&tlerkonzert  eine  reiche  Fülle  auserlesener  Nummern.  Das 
PMCtaaatt  verzeichnet  SOS  Mitwirkende  (Chor  379,  Orchester  116).  Das  aAdtlaeba  Of^ 
ehester  war  durch  .Mitf^Iieder  der  bedeutendsten  Hofkapcllen  Deutschlands  U.  S.  W.  ver- 
stärkt. An  der  crstca  Violine  sassen  unter  Führung  Bassermanns  und  van  der  Bruyns 
fast  nur  Konzertmeister.  Sch wickerath,  der  schon  in  der  Mlata,  ganz  den  hohen 
Gedanken  des  Meisters  gerecht  werdend,  das  Werk  zu  Herzen  gehen  liess,  gab 
sein  Meisterstück  in  Brahms'  Fest-  und  Gedenksprücben  fQr  acbtstimmigen 
a  cappella-Chor.    Man  hört  sie  selten,  dtaat  Iii  anolxer  Pracht  strahlenden  Ch5re 

von  gigantischem  Aufbau,  Tlnterstützt  von  wiüij^en  und  leistungsfähigen  Chor- 
massen erzielt  Schwickeratb  Wirkungen,  wie  sie  in  solcher  Reinheit  und  Tonfülle 
nur  selten  gebdrt  iraideo.  Welngartnera  Leistung  gipfelte  in  Beethovens  A-doN 
Symphonie,  die  er  so  objektiv,  wie  es  ihm  möglich  ist,  mit  wunderbarer  Prizision 
und  Klarheit  der  Oedanken  wiedergab.  Dagegen  konnte  Berlioz*  ^Pbaotaslische*  nicht 
aalkMiimeD,  nocbte  auch  der  ivalta  Satz  (Ball)  bestrickend  genns  UIn(en.  Das  Solisten- 
qunrtett  der  Mi<:sa  (Frau  Seyff-Katritiayr,  Fr!.  Henke,  Forchhammer.  Messchsert) 
hatte  gut  geprobt  und  sang  formscbfin.  Natürlich  schlugen  Mcscbaert  die  Herzen  ent- 
gegen; gegen  adsen  Mephlelo,  ana  deaacn  leieht  sarkastischem  Gebaren  der  dimonische 

Pferdefuis  nur  stellenweise  hervorguckte,  rnu?ste  Faust-Forchhammer  zurücktreten.  Ihm 
gelang  es  nicht,  diesen  Torso  zu  einem  Ganzen  umzuschafTen.  Eruptiv  ausbrechende 
KrafUaule  verianeen  oicbt  im  Kontertsaal.  Man  wfinacbt  durchdachte  Arbeit  Weit  baaaer 
gelang  ihm  am  dritten  Taj^e  der  Monolog  aus  der  Oper  „Der  faule  Hans"  des  Wagner- 
scbülers  Ritter.  Als  beste  Vertreterin  des  Cretcben,  so  wie  es  sieb  Berlioz  vorstellte, 
•lallt  noch  Immer  Marcella  Pregi  da.  Auch  Wolfs  Lied  von  den  21  Geliebten  wurde 
graziSs  vor^ftragen.  Der  Rumine  Enesco  hatte  es  seiner  Gönrerin,  der  Konigin  von 
Ruminien,  zu  verdanken,  dass  er  in  das  Programm  des  dritten  Tages  aufgenommen 
wurde.  Er  ist  ein  talentvoller  Geiger,  aber  noeb  obne  Individualitit,  kraftlos  im  Strich 

und  schulmässig  in  der  Auffassung.  Wie  weit  er  noch  vorr)  Parnass  ist,  musstc  ihn  ein 
Blick  auf  den  Kiaviertitanen  husoni  iebreo,  der  Webers  Konzertstück  und  Liszts  Toten- 
tanz (dies  irae)  mit  grossartiger  Beherrschung  aller  Mittel  der  Klaviertechnik  vortrug 
Von  Herrn  Weingartner  ist  rnch  nach^uiragen,  das?  er  durch  Liszts  Maieppa  und  seine 
eigene  symphonische  Dichtung  .Das  Getilde  der  Seligen"  einen  Beifalisorkan  entfesselte. 
Prof.  Scbwikeratbt  auf  dessen  noch  logendatarken  Sebultern,  trotzdem  er  schon  16  Jahre 
die  Geschicke  Aachens  in  mtisikalischen  Dingen  leitet,  die  Hauptarbeit  ruhte,  und  der 
ttnermüdlich  im  Proben  und  Arrangieren  war,  galten  die  Ausbrüche  des  Beifalls  nicht 
ala  der  Anadraeb  aponlaner  Bnegnot  und  leicht  dabinwebenden  Festjubels,  sondern  al* 
davendet  Zeiebes  der  ABerkwunani  adaea  Jhiditbriiifendea  Wirkens.  J  eaepb  Lican. 
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ANTVERfCN:  SatioaicMvii  aaf  der  gtozm  Llofe.  HeiromilMbM  tat  dn  Ivtit» 
Mittwochskonzert  dieser  Saison  in  der  Zoologie,  das  Veranlassung  gab  zu  einem 
Festival  Lodewljk  Mortelmeot  anter  penAnlicber  Leitung  des  Koapoolsten.  Au«  dem 
Programni  etad  beiODden  lu  enrUroeii:  die  Homer<Sytnphonie,  fenier  ein  sympbonlaebe« 

Gedicht  .Frühlings  Idylle*  und  zwei  reizende  tiefempfundene  Lieder  mit  Orchester- 
begleitung  .Der  Kukuk*  und  .Aofelu»",  die  Fnn  Araonto  Levering meieierlMll  Tortni^ 
Mortelmaos  Werke  von  prachtveller  orehettnler  Vlflcang  tragen  omirelt^  den  Stempel 
eines  gereiften  Talentes  und  sengen  von  reicher  Erfindungsgabe  und  contrapunktisctaer 
Durcharbeitung.  Die  DeutBCbc  Liedertafel  brachte  unter  Leitung  von  Felix  Welcker 
Max  Bruchs  „Das  Lied  vea  der  Glocke*  unter  Mitwirkung  der  Damen  Geyer  (Sopran) 
Bengell  (Alt)  der  Herren  van  Eweyk  (Bass)  und  Rieter  (Tenor)  meisterhaft  und  mit 
darcbecblagendem  Erfolg  cur  Aufführung.  Das  Bdh  mische  Quartett  rief  durch  bleies 
Feinste  ausgearbeitete  Ansfahrung  der  Streichquartette  op.  96  F-dttf  von  DvoMk,  ep.  16 
D-dur  von  Haydn  und  op.  59  C-dur  von  Beotlioveti  den  ibm  überall  zu  teil  werdenden 
Enthusiasmus  und  Beifall  hervor.  Julei  C  Sctamitx. 

CHICAGO:  Mit  den  Konzerten  des  27.  und  28.  HUIn  erreidilo  dte  zwClfte  Selsen 
unserer  Symphoniekonzerte  ihr  Ende.  Sie  war  nach  jeder  Ricbtnog  hin  die  glinzendste 
seit  der  Gründung  des  Orchesters  unter  der  Leitung  von  Theodor  Thomot.  Im  letzten 
Keniert  wtlclte  Prof.  Hugo  Heermean  aus  Frankftirt  e.M.  mit  Brehms*  Vlollnkontert 
rtnen  Hellen  Eindruck.  Von  bedeutenden  Werken,  die  in  der  letzten  Hilfte  der  Saison 
xnr  Attfnhmng  kernen,  sind  zu  erwlhnen:  Bruckners  zweite  Symphonie  in  e>moll)  Bee* 
thovent  «Neunte*  unter  Beihitfe  des  Apollo-Klub,  Vincent  d'lndys  Symphonie  fBr  Orehetler 
und  Klavier  (Rudolf  Ganz),  Beethovens  op.  68  und  93,  Bachs  h-mol!  Suite,  Loeffters 
Foem  für  Orchester  (Ms.)  La  Bonne  Chanson  (Verlaine),  Coleridge-Taylors  Beilade  in 
e-moll,  Tscbaikowskys  erste  Suite  op.  43,  Bruchstücke  aus  Rheingold,  ValkSre, 
Parsifal,  Meistersinger  und  Siegfried,  LIszis  »Les  Pr^ludes*,  Sindings  Klavierkonzert  in 
Des-Dur  (Miss  Mary  Wood  Chase)  u.  s.  v.  Als  Solisten  traten  auf:  Miss  Maud  Artbf 
(Mendelssohns  Violinkonzert)  und  der  Cellist  Walter  Unger.  Ein  Ereignis  war  die  ver- 
zügliche Aufführung  —  die  erste  in  Amerika  —  von  Elgars  „Der  Traum  des  Gerontius* 
durch  den  Apolio>Klub  anter  Leitung  Harrison  Wilds.  Das  Werk  machte  einen  sehr 
günstigen  Eindruck  und  wird  auf  allgemeines  Verlangen  nicbsten  Winter  wiederum  tat 
Aufführung  f^t'angen.  Maurice  Aronson. 

FRANKFURT  a.  M.:  Die  von  Kaiser  Wilhelm  iL  vor  4 Jahren  gestiftete  goldene  Kette, 
die  tuerst,  beim  Gesangswettstreit  in  Kaasel,  dem  K9lner  Minnergesangvereine 
zugesprochen  wurden  ist  nun  nach  Berlin  gewandert.  Der  Berliner  Lehrergesang- 
verein bat  aie  auf  dem  neuerlichen  Wettsingen  erstritten,  daa  in  den  Tegen  vom 
3k  Us  8.  Juni  in  Frankfurt  a.  M.  siatthod.  Die  weiteren  11  Ehrenpreise,  die  für  das 
Fest  aasgesetzt  waren,  fielen  der  Reihe  nach  folgenden  Vereinen  zu:  Kölner  Minner- 
gesangverein,  Singerchor  des  Turnvereins  Offenbacb,  Berliner  Liedertafel,  Potsdamer 
Mionergesangverein,  Aachener  .Concordia",  Bremer  Lehrergesangverein,  Singerbnnd 
Krefeld,  Llederlafcl  München-Gladbach,  „Sanssouci*  in  Essen,  „Concordia"  in  Eaaen 
and  Minnergesangvereio  in  Essen.  Wihrend  in  Kassel  18  Vereine  am  Wettbewerb 
teilnahmen,  waren  diesmal  deren  34  auf  dem  Platze  erschienen.  Jeder  Verein  sang  den 
6  Wochen  vorher  zum  Studium  aufgegebenen  Doppclchor  „Siegcssang  nach  der  Varus* 
acblacbl*  von  Georg  Messner  und  je  einen  Chor  eigener  Wahl,  die  in  je  7  Fillen 
Cblire  von  Brambach  und  Hegar  getroffen  hatte,  wihrend  Matbleu  Neumann,  Fr. 
Schubert  und  Jos.  Schwartz  je  zweimal  vertreten  war,  je  einmal  C.  Attenhofer,  Reinh. 
Becker,  M.  Bruch,  P.  Cornelius,  E.  Heuser,  Herrn.  Butter,  L.  Kempter,  V.  Lacbner, 
Meyer-OIberaleben,  G.  Raucbenecker,  J.  Rheinberger,  J.  Rietz,  G.  Weber  und  J.  B.  Zerlett 
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DIE  MUSIK  II.  19. 


Bis  zur  «flfana  Koakarrent  tchien  Köln  dM  KalMrkMiMd  such  gegen  seine  stlrksteo 

Mitbewerber  in«?  Rerün,  Bremen,  Bonn  (MSrnfrge'sangvereln)  und  Münchcn-Ctadhich 
erfolgreich  verteidigi  zu  baben;  der  Vortrag  des  .Stundencbores"  aber,  zu  dem 
«Das  Volkslied*  von  WÜb.  KieazI  g«wiblt  mr,  bfidllB  deo  Kölnern  eine  Entgleisua^ 
und  die  Entscheidung  der  acht  Preisrichter  (der  neunte,  Universität^musikdirpktor  Hrinr, 
Zöllner-Leipzig  batte  sein  Amt  niedergelegt;  erfolgte  in  der  angegebenen  NVeise.  Der 
Ktiser,  der  dem  Weitsingen  vom  Be(r6ssungskonzert  an  U*  zum  Schluss  beiwobale^ 
beschied  am  letzten  Mittag  die  sSmtllchen  Vereirf^dirigenten  ZU  sich  und  hirlr  in  längerer 
Ansprache  weder  mit  dem  Lob  verschiedener  glänzender  Ssngesleisiungen  zurücK,  noch 
mit  seiner  abfllligen  AMniiiig  Gher  einen  groMeii  Teil  der  Vablebdre,  die  fQr  dem 

Zweck  der  V^ransfaltunj^  zu  Echwieri;^  und  mit  tonmalenden,  orchesr^rartigen  Effekten 
ZU  reich  ausgestattet  gewesen  seien,  —  eine  Ansicht,  die  durch  ein  verlesenes  Pro- 
memoria  der  Preisrichter  autoritative  Unterstützung  fand.  Seine  Bemingelung,  die  allzu- 
grosse  Scbvlerigkeit  und  Komplikstion  der  VorrraRsstücke  betreifend,  erstreckte  sich 
auch  auf  den  Messnerscben  Pruiächor,  und  >ut  die  Thatsache,  das«  ein  grosser  Teil  der 
VereiOA  beim  Vortrag  dieses  Stückes  die  Tonart  um  einen  oder  svil  ilalblBM»  fa  tu» 
«eilen  noch  mehr  in  die  Höhe  getrieben  habe.  Das  ist,  wie  gesagt.  Faktum;  es  darf 
dabei  auch  nicht  unerwähnt  bleiben,  dass  die  zuletzt  singenden  Vereine  weit  weniger 
tu  dteaan  Ptbler  verflelen,  der  in  den  ersten  2  Tagen  des  Wettgesanges  hst  regelmlssig 
begangen  wurde,  —  ein  Anzeichen,  dass  bei  derartigen  Veranstaltungen  die  Nachfolger 
von  den  Vorgingern  lernen  und  dass  infolgedessen  diese  vor  jenen  naturgemlss  günstigere 
Chancen  baben.  Die  nach  dem  Kattrier  Vorbild,  nur  grösser  erbaute  Halle  an  der 
Frankfurt-Sachsenbluser  Forstbausstrasse  bestand  akustisch  vorzüglich.  Sie  bot,  bei 
sehr  gefllligem  lusseren  und  inneren  Ansehen,  nahe  an  8000  Zuhörern  Raum;  bei  dem 
Konzert,  mit  dem  am  3.  Jofli  dl«  Frankfurter  Singer  unter  Leitung  des  Herrn  Prof.  M. 
Fleisch  die  auswlrtlgen  Genossen  und  das  Kaiserpaar  begrüssten,  scbloss  die  micbtige 
Halle  etwa  lOOOO  Menseben  ein.  Man  vernahm  bei  dieser  Gelegenheit  Bruchs  Frltbjof* 
Scenen,  den  Valdcbor  aas  «Der  Rose  Pilgerfahrt*,  Geldmarks  „Früblingsnetz"  mit  einar 
für  diesen  Anlass  gesetzten  OrelieaterbetJetttiag  und  einige  Chöre  im  Volkaioa,  die  am 
meisten  Eindruck  machten.  Hana  Pfellsclimldt. 

HAAG:  Daa  Konzert  von  Anton  Witek  und  Vita  Gerhardt  brachte  ein  loteressaaM« 
Programm:  Cb.  V.  Alkans  Variationen  .Le  festin  d'Esop*  und  desselben  Kompo- 
nisten Duo  in  fls-moll  op.  21.  Ausserdem  Beethovens  Sonate  No.  12,  ein  Menuett  von 
RatT  und  David-Webers  Perpetuum  mobile.  Mit  dem  Konzert  seines  Wagner-Vereins 
war  H.  Viotta  überaus  glücklich.  Solisten:  Jos.  Reinl,  E.  Forchhammer,  Hans  Scbütz. 
Chor  und  Orchester  boten  eine  harmonische  Leistung  und  Viotta  hat  sieb  wieder  als 
ein  vortreflllclier  ▼«coerdirifeat  bewihit.  Otto  Wem  icke. 

KRAKAU:  Es  hiesse  „Eulen  nach  Athen  tragen*,  wollten  wir  in  diesem  resümierenden 
Saison-Bericht  über  das  hiesige  Musikleben  die  Darbietungen  rübmlicbst  bekannter 
»Steroe  dea  enropliechen  Koniarthimnels",  wie  Booci,  Belliocioni,  Hubermann,  Kubelik, 
Sarsüste  u  a.,  die  wir  in  den  vom  Direktor  der  lemberger  Philharmonie  Ludwig 
Heller  hier  allwöchentlich  veranstalteten  Konzenen  zu  geniessen  das  Glück  hatten, 
eingebend  besprecbao.  Wir  beaelirinken  uns  daher  auf  die  in  den  fem  kiesigen  Publikum 
leider  noch  nicht  entsprechend  gewürdigten  Philharmonie-Konzerten  vorgeführten  pol- 
nischen Konzertgrössen,  die  das  Interesse  weiterer  Kreise  vollauf  beanspruchen  können. 
In  arster  Reihe  verdienen  hier  genannt  zu  werden :  der  Rubinstein-Lesdicitokf-Schüler 

Josef  Sliwinski,  den  wir  nls  einen  der  grössten  der  jetzt  lebenden  Preten  «m  Klavier 


bezeichnen  können,  femer  Stanislaw  Barcewicz,  einer  der  subtilsten  Geiger  der  Gegen- 
trart  oad  Ales«fl4«r  v.  Baadr««»kl,  der  etaia  Ploalar  der  Wtguntkm  Mvae  In 
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Polen  und  auch  In  riäutsch!a;id  als  U'agnerfi3nger  hel.anntcr  IIcMentcniir,  der  in  cinc.:r 
von  Direktor  Heller  hier  verantttlteten  Operavorsteliung  al*  .Lobengrin"  and  aFauat'' 
groM«,  iroMTOrdtciit»  Trianplie  foferte.  Neben  ihm  x«leliii«te  rieb  Irene  Bebae«- 
Hellerowa  al^  schiu>^pielerisi:h  wie  gesanglich  hervorragenJe  HIsj  unJ  Margarctht;  nu.s. 
Nicht  minder  verdicoea  die  Leistungen  des  Dtrigeotea  der  Pbiibarmonie  -  Konzerte 
J.  N.  Heek  bervorgeboben  za  werden,  deeeen  In  feder  HIatfebt  tmd  nementlieb  In  der 
Wiedergabe  des  tno  lernen  Konzertprogramms,  wie  in  der  umsicht'^rn  I.r  i tun e;  der  Opera- 
Vorstellungen  taervorragende  Dirigierkunst  das  grösste  Lob  verdient.  BernardScbarlitt 

MILWAUKBB:  Dervtelbewundene  GdgenkOnttter  Jerottaw  Koelanerregte  hier  weniger 
Interesse.  Zwei  Abende  Von /errirrtr  er  vor  ziemlich  leeren  Mumen,  künstlerisch 
aber  drang  er  durch.  Im  ersten  Konzert  zeigte  Klara  Cermak  ?oo  Chicago  als  Pianistin 
ein  lolldea,  aber  nlcbt  beeendera  hefverragendaa  Talent.  Bedealend  war  dagegen  Im 
zweiten  Konzert  Julie  Geyer,  eine  Schülerin  Moszkowakis,  die  dessen  .Danse  Espagnol" 
•nsgesricbaet  zur  Geltung  brachte.  —  Der  deutscbe  Klub  bot  seinen  Mitgliedern  und 
ffetadeaea  CMeten  einen  Uederabend  des  Barlfenlaien  Anten  van  Reer.  Der  al«  ▼«gaef^ 

Sänger  bekannte  Künstler  bewShrte  sich  auch  ^-orTrsfriich  auf  lyrischem  Gebiet.  Ebenfalls 
diesem  Klub  war  ein  Auftreten  des  belgischen  Violinvirtuosen  van  Oardt  zu  verdanken.  — 
In  einem  awellen  Konteit  «elgte  der  a  eaitpella'Clior  beeendera  aelne  LelaMngtfIbIgkelt 

anf  dem  Gebiet  der  Kirchenmusik     Der  Abend  brachte  auch  zwei  hervorragende  Solisten: 

Theodor  Spiering  von  Chicago  (Violine)  und  Elisabeth  Taylor  (Klavier).  Griegs 
o>nioil-Sesate  kam  In  voller  TenacfeSnbelt  rar  Geltang.  —  Dae  401.  Kenieit  dea 

Milwaukce  JM  u  s  i  k  v  e  r  c  i  n  s  brachte  vorwiegend  bekanntes.  Eine  stimmbegabte  So- 
pranistioj  Sara  Anderson,  führte  sich  sehr  gut  mit  Elsas  Traum  und  Kompositionen  von 
Reinecke,  Maeae,  Leewe,  Bangert  ein.  —  Daa  HaoiNlntereaae  Im  dritten  Kentert  dea  Arien» 

Klubs  knüpfte  sich  an  eine  neue  Komposition  des  Dirigenten  Prothcroe,  „The  Nun  of 

Mindaros",  für  Minnercbor  und  Orchester.  Die  Aufnahme  ging  über  die  Grenzen  eines 
Aebtnngserfolge«  btnaoi.  —  Das  dritte  Kammermvalkkonzert  unserer  bewllirtefl 

heimischen  Künstler  J  Erich  Schmaal,  W.  Leonard  Jiffe,  Albert  Fink,  Otto  Huadbammer 
und  Emst  Beyer  bracbte  neu  fär  uns:  Weber  op.  S,  Quartett  in  B-dur  und  Spohr«  Duett 
fQr  swel  Violinen  In  Ee.dor.  —  Mit  Gedee  Sommemaebt  deboHerte  gletcbteltig  ractat 

güjckficb  der  vcn  F.rich  Schmaal  iieucriüngs  in.s  1  rhen  gerufene  D  a  rn  l- n  c  h  n  r  ^.^rs 
Vera*.  —  Auch  das  Milwaukee  Trio  (Erich  Schmaal,  Ernst  Beyer  und  A.  Zeitz)  kam 
mit  etvaa  Nenem  beraiw:  Enriee  Boaal,  op,  117,  Sonate  Ar  Violine  nnd  Klavier  in  G^nr. 

Der  Vortrag  war  gediegen  und  das  Werk  sprach  sehr  as.  ▼illiam  O.  Goodric))  aang 
mit  schönstem  Erfolg  Brabms'  vier  ernste  Gesinge.  iVlax  Fiscber. 

MONCHBN;  Die  letsien  Voeben  brachten  noch  unefwmtete  nraelkaliadie  Tbate«: 
einen  Hans  Pfitzner-Ahcnd  mit  Bruchstücken  aus  den  Opern  „Der  arme 
Heinrich*  aod  «Die  Rose  vom  Liebesgarten Liedern  und  der  OlufbaUade,  dann  eine 
eolenne  AvffBbnraff  dea  F.  Hartmannaeben  Oratorinma  •Petrua",  vom  Komponiaten 
im  Ordenshabit  persönlich  dirigiert,  ferner  durch  ?  t  a  \  e  n  h  a  ge  n  s  Oru'orien  Vereinigung 
Hindels  ^^srael"  und  durch  den  Orchesterverein  die  Hindelsctae  Serenata  .Acls  und 
Galalhea*,  endlieb  ausaer  bemerfeeaewerten  kleineren  Konsenen  noch  einen,  von  Steven« 
hagen  geleiteten  sogen,  modernen  AbcnJ  mit  (stcls  Sing'^pieliJ'.r.crtürc,  Raths  Klavier- 
konzert, einer  Scene  aus  XTolfe  «Corregidor",  dem  dritten  Alu  aus  Tbuilles  .Gugellne* 
«.  a.  m.  —  also  f8r  den  Safeonadilata  aehr  viel,  zudem  meist  Neues  and  mancherlei 

Interessantes,  Pl^tzner  war  hier  bisher  nur  wenig  bekannt;  durch  sein  Kdnzert  b:it  er 
sieb  gut  eingeführt.  Wie  seine  Partituren  beweisen,  kann  er  instrumentieren,  wie  wenige. 
Wagmen  Tecbail^  naln  aateftenaham  VotMld,  iat  ihm  dermtaaea  I»  FMacfc  «ad  Blat 
ttbcfaeaaacmi»  daa»  «a  lir  Iba  aaachriaaad  Itela»  Gieasea  In  der  Aaettaauag  dea  Maietlftls 
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giebt.  Mit  spidcoder  LejelHigkeh  «rstelt  er  Mitehaiigra  and  BflMrte,  dl«  to  fkspptflffendw 

Wirkung  eigentlich  nur  noch  von  den  bekannten  Richard  Straattschen  fiberboten  werden. 
EtvM  «cbwiclier  ils  lein  Kluigtinn  ist  leioa  Erflnduof ;  In  grotien  Formaqgen  ist  sie 
bild  enebOpft.  Plltnrar  dtrtglsfffn  intiien  Abend  peraBoHdi  mit  neilcwQrdit  «enlg  Ober* 

legenheit.  Die  Soli  wurden  von  den  Damen  Knüpfer^Bfli,  Sophie  Rikoff  und  Mary 
Scbwarzy  sowie  den  Herren  Gaatche  und  Ludwig  Hees  (Unsinnig  wiedeifef^beni  ao 
de*t  der  Abend  reebt  genuMreieb  vetlief.  Die  OrMoriea-AanBbning  des  P.  Hartnun 
hat  uns  dagegen  wenig  Freude  bereitet  Wenn  schon  sein  .Pranciskus*,  den  wir  im 
Vorjahre  zu  tafiren  heiuunen,  nicht  gerade  zu  den  reifen  Werken  zihlt,  ao  fehlt  dem 
„Petroa^  vollends  der  Sdl.  Das  mangelhafte  Textbuch,  eine  stfickhafte  Znsumen- 
Stellung  einzelner  Episoden  aus  dem  Evangelium  und  der  Apostelgeschichte,  hat  den 
Komponisten  verleite^  mebr  aaszngeben,  als  seine  tecbnischen  und  geistigen  Mittel  er- 
lauben. So  wurde  die  Petnis<Milsiic  ein  Mischmasch  von  Stilgattungen,  halb  Opern-, 
halb  Kirchenmusik  in  unglücklichster  Wahl.  P.  Hartmann  schreibt  einen  matten  Orchester- 
sati, im  .Petrus«  nur  vereilueU  etwas  fkrheoreicher  (wie  B.  bei  der  Scbüderung  des 
Flachfangs);  es  ist  gant  die  Manier  }eaer  tablloaen  Instntmenial^MoaBenkomponlsten, 
die  seit  Ett  und  Drobisch  den  Kirchenstil  noch  mehr  verwissem  helfen.  Auch  sein 
Vokalsau  ist  nocb  aetar  nniartif  und  ohondreln  acbver  anazafDbrenf  wie  in  der  aPetrua*- 
AttMlbning,  an  der  sieh  Obrigens  dl«  Herren  Lorltr,  EyCn  nnd  Bergen  mirPran  R9hr- 
Brajnin  mit  gutem  Gelingen  beteiligten,  die  oft  bei  aller  Sorgfalt  unklare  C^l(l^p:^^ti!■cn 
bewiesen.  Aufrtcbiiger  Beifall  ernteten  die  erwähnten  Hiodcl-Auffäbrungen.  Die  Sere- 
nata  .Aeia  und  Galaibea*  ist  rin  kBatllcbes  Werkeben,  toII  Macber  Krall  und  tbema- 

tischer  Feii.aibeit.  Frl.  Staegemann  sang  die  Galaihea,  Herr  Hess  den  A  is  und 
Herr  Lietzmann  den  Polypbem,  tüchtige  Darbietungen,  denen  besonderer  Dank  gebührt. 
Ober  daa  Ontortinn  „Israel*  will  leb  ntcbt  «iederbolen,  was  alte  wissen.  Wenn  dl« 

Stivcnh.^gensche  Aufführung  such  dii-  voMbegründete  Ausgabe  unseres  unvcrgcsslichen 
Händelforscbers  Chrysander  mit  dem  Orcbestervorspiel  aus  der  Carolina-Nänie,  den 
Arlendnsebfiben,  and  der  Cembalo-Begleitung  u.  a.  ignorierte,  zn  Ibrem  eigenen  Schaden, 

so  'A'j;  sie  docil  recht  sori;r:i!ri^  Vorbereitet  und  von  Vür^sileriscbein  Schwung  beseelt. 
Von  den  Solisten  ist  jeder  zu  nennen:  Frl.  van  der  Herst,  eine  ungemein  geistvolle 
Vertreterin  der  Altpartie,  Frl.  Palmar,  die  Herren  AnitenbreBlc,  Lorlls  lud  Anten 
Dressler,  lauter  vortreffliche  Kijnstler,  die  zu  dem  schönen  FrFoIg  des  Abends  das  Ihre 
beitragen.  —  Unter  den  stindigen  Veranstaltungen  und  kleineren  Konzerten  fanden 
natilrileb  die  tettten  Kaimkonzerte  Welngartnera,  daa  II.  mit  BvaonI  a1«  Solisten 
und  das  12  ,  in  dem  u.  a.  das  Concerto  ßros  =  r!  icj  D  von  Kindel  und  RcetTiovens 
Neunte  in  meisterhaft  durchgearbeiteter  Wiedergabe  zur  AuffSbrung  kamen,  den  iebbaf- 
teaten  Dank.  Weniger  die  mnslkaltacb«  Akademie  mit  einer  »tllwIdTigen  VorfBbning  der 
.Manhäiispassion.  Dafür  war  aber  das  daraufrolr.er.dc  letzte  Abonnementskonzert,  in 
dem  Zumpe  die  Faustouvertüre  von  Wagner  und  Beethovens  A-dur-Sympbonie  mit 
feinster  Detailaelebnvnf  za  GebSr  braebte,  reebt  anregend.  Die  BrSaaeler  Kanner» 
TO  u  s  i  k  V  c  r  c  i  n  i  f;  u  n  K ,  neben  den  Röhmcr.  wolil  das  vorzüglichste  aller  reisenden 
Quartette,  gab  zwei  Abende;  im  ersten  spielte  Schörg,  der  aoagezeicbnete  Primarius 
mit  dem  Pianisten  Scbmld-Llndner  aaeta  dl«  pritebtige  Violinsonat«  «p.  10  von  Adolf 

Sandberger.  Das  H  ö  s  1  -  Q  u  a  r tc tt  brachte  Regcrs  Klavier-Quintett  op.  64,  ein  ^'erk  von 
eigenartiger  Schönheit,  das  man  öfter  hören  müsste,  um  es  ganz  zu  erfassen.  Theodor 
Saebaenbanser  veranatatteie  einen  eigenen  Abend  mit  Kammermaslksaeben  and 

Liedern,    die  \  i:in  ehrlichem  "Wollen  zeugen     Sacbscnh.i  iiser   ist   kein  Stürmer,  )a  nicht 

einmal  ein  Zeitgemisser,  was  ihm  manche  nicht  verzeihen;  seinen  hübschen  Uedem 
sdli»  nmi  «bor  doeb  G«f«cktW^  «HtariUmm  kmaa.  —  VMca  gfbe  «•  aodi  iv  bo> 
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ricbtea,  so  vor  attem  ron  dem  Ab«diie4«lHMuert  der  fBiatvoUea  Heräi«  Ritter,  von 
der  totonnea  Sofrtfe  unserer  geschlmen  CeMOfiineiilerla  EmiUe  Ktule,  bei  der 
16  jttoge,  hoffnungsvolle  Singerinnen  erfolgrelcb  auftraten,  endlich  von  zwei  beiftilis- 
schireren  urQUnerabenden  und  dem  interesaanteo,  bei  verdunkeltem  SmI  eecebeaen 
Konzert  des  ulentvollen  ▼egnersplelers  Alexander  Dillmenn  . . .  decta  leb  mute  midi 
mit  dieser  schUcliten  Auftitalung  bepriigen.  Dr.  Theodor  Kroyer. 

NEW- YORK:  Die  Orchestemummem  de«  achten  und  leuten  pbilbarmoDischeo 
Konzerts  bestanden  aus  Beethovens  achter  Symphonie,  dem  MdMeninger>VorBpid 
«nd  SieffHedt  Rbeinfahrt.  Wibrend  die  Symphonie  unter  bedaaemsverten  Tempo- 
vetirrungen  tebr  erbeblicb  litt,  gelangen  die  Wagnerseben  Werke^  wenig^teDe  was  Vii^ 
tuositit  und  TonfBlle  «obetMigi,  hervorragend  gut.  Zum  zwettenmil  In  dleier  Siison  wtr 
Hugo  Heermann  als  Sollet  engagiert  worden  und  erregte  mit  dem  Bruchschen  g-moll- 
Konzert  grossen  Entbusiasmat.  Walter  Damroacta  bat  bekannt  gegeben,  dass  er  auf 
«Inn  Wiederwahl  fBr  nicbate  Saison  Verzicht  leiste.  —  Ein  Orcbeeferkensert  mit  eigenen 
Werken  in  Carnegie  Hall  veranstaltete  der  hiesige  Violinist  und  Komponist  Louis  A. 
von  Gaertner.  Das  aympbonische  Gedicht  .Madieth"  war  schon  in  einem  der  Wetzler» 
Kotneil«  zur  AuflShmng  gelangt,  prisentlene  sidi  Jedoch  anter  der  Leitung  des  Kom* 
pooisten  viel  vorteilhafter.  Zeugnis  ungewöhnlichen  Könnens  legte  die  symphonische 
Pbaataaie  .Die  Götter  Griechenlands*  ab^  besonders  in  eontrapunktiscber  Hinsicht.  Der 
noch  zienlich  junge  Komponist  bat  sich  noch  nicht  m  völliger  Freiheit  der  Gedanken 
durchgerungen.  Wie  er  aber  das  Orchester  zu  bebandeln  und  in  treffenden  Klangfarben 
zu  malen  versteh^  mass  anerkannt  werden.  Ada  Crosslejr  sang  von  ihm  Lieder  teila 
mit  Orchester,  teile  mit  Klavier  und  obligater  Violine.  Für  die  Leitung  der  .GStter 
Griechenlands"  war  Rudolph  Bullerjahn  gewonnen  worden,  der  die  schwierige  Novität 
in  einer  stauneoswerten  Vollendung  herausbrachte.  Seine  bedeutende  Kunst  in  der 
Leitung  eines  fremden  Orefaeatera  beirilbrte  Bullerjahn  wieder  in  der  eecbsten  Symphonie 
(pathdtique)  von  Tschaikowsky.  Das  fiberlange  Programm  dieses  Abends  wurde  noch 
vcrlingert  durch  das  Es-dur-Konzert  von  Liazt.  Arthur  Hoctamann  ist  zweifellos  ein 
aehr  talentierter  Piaulst,  der  eine  glinzende  Tecbnik  und  schOnen  Aneeblag  bat,  aber 
eine  «geniale  Missachtung*  von  Takt  und  zahllose  sonstige  Extravaganzen  sind  für  seine 
Zukunft  kein  güoatifiea  Prognostlkon.  —  D«a  Knei  se I  Quartett  beacbloaa  seine  Saiaon 
mit  den  Quartetten  in  a-moll  op.  41  von  Schumann,  in  e^moll  op.  SB  von  Beethoven 
und  dem  Klaviertrio  in  c-moll  op.  101  von  Brehms,  worin  Clara  Mannes-Dam- 
roscb  höchst  erfolgreich  mitwirkte.  —  Richard  Arnoida  leutes  Kammermusikkonzert 
im  »LMetlcranz*  l>rachte  das  Pore11en>Qulntett  von  Schubert  (mit  Lonta  Victor  Saar  am 
Klavier),  das  Octett  von  Mendelssohn  und  kleine  Stücke  von  Tschaikowsky  und  d'Am- 
brosio.  —  Die  Oratoriumgeacllachart  führte  unter  Frank  Damroach  Edward  Elgara 
.Der  Traum  dee  Gerontlua*  auf.  DIeaea  Werk  lat  einea  der  bedetitendaten,  adiStttien 
und  originellsten  seiner  Art.  Elgar  rückt  damit  in  die  Frontreihe  der  wirklichen  Kom- 
ponisten. Die  Aulffihrung  war  vorzüglich.  Solisten:  E.  van  Hooae,  Ada  Croaaley, 
Dl.  Biapham.  —  JWit  seinen  «Volks-Gesan gklaaaen'  (Chor  von  liXN)  Stimmen) 
brachte  Frank  D.^mrosch  Haydns  „Jahreszeiten"  im  iMetropolitan  Operahouse  zu  Gehör. 
—  Im  letzten  aArion-Koozert"  glinzte  der  Mlnnerchor  unter  Julius  Lorenz  in  »Die 
wilde  Jtgd*  von  Fibrich  Im  Oberwinden  hbelhaller  Sdiwicrigiceiten.  Hugo  Heermann 
und  Susan  Metcalfe  waren  die  Solisten.  —  Eigene  Konzerte  gaben  noch  die  Sopranistin 
Marg.  Hall,  die  Geiger  Franz  Wilczek  nnd  Frederick  W.Schalacba.  Nach  Ungerer 
Abweaenbelt  gab  Pannls  Bloomfle1d*ZeIaIer  hier  ein  Redtal  in  Meadetsseha-Hall. 
An  guten  Eigenschaften  leidet  Frau  Zeislers  Klavierapiel  keinen  JIAangel.  Ihr  Anschlag  ist 
medulaiieaanbig,  die  Technik  giinzend,  rhythmlachea  Gefühl  lai  im  itScbsten  Grade  v«r> 
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hudeD.  Von  der  Sucht,  durch  billige  EffekthucbereicD  deo  Beifall  der  Menge  xu  erlMi(eii, 
kaflii  mm  de  Jedoeli  nielit  freiapTCcheii.  Sie  verglMt  «ieh  «ogu-  laltnnfer  ao  «eft^  elM 
Karikatur  sn  Sic'lc  einer  künstlerischen  I  cistung  zu  Stellen,  wie  z.  B.  in  dem  »bge- 
■pielten  Chopioscben  Minutenwalzer.  Der  Schabert*Liszttcli6  aErlktnif*  ertcbiea  in 
Ftan  Zelifera  AuefObning  elf  ntehtMifeiide«  BimTonntQelE.  Grat  TonS^lcb  niaat  Idl 
hingegen  ilie  Wiedergabe  der  _SympIioniscben  Etudeti"  von  Schumann  nennen.  Speziell 
■Is  Schumann-Spielerin  ist  sie  eine  der  ersten  Künstlerinnen.      Arthur  Laser. 

STRASSBURG;  Die  Midilactae  Kenierteeiioa  «diliM«  mit  der  Metthlueptselos,  ««■ 
Srockhausen  in  den  lyrischen  Partieen  recht  stimmunfsvoll,  den  dramatischen 
allerdings  etwaa  matt  vorgeführt.  Von  den  Solisten  fand  haupttichlich  die  glioxeiide 
Wiedergabe  des  Enrngeliaien  dnrcli  Rieltaid  Pieeber,  eliieii  maerer  beaien  fflotarea 

Konzertenöre,  und  das  poetische  Altsoto  der  Frau  Altmann-Kuntz,  die  W-Srdigting  der 
Kenner;  den  Baaa  (H.  Geist)  beeinträchtigte  Indisposition,  und  der  Sopran  (Fran 
Rlggenbaeb*Hegar>  war  unndlogttcb.  Mit  einer  vogMidii  atHToiieii  DeiMctoag 
des  Iiimmlischen  Mozartrequiems  erfreute  Musikdirektor  Münch;  es  ist  aber  ganz 
dringend  erforderlich,  daaa  die  miserable  Süssmeycrscbe  Posauneninstrumen» 
tterang  der  lettten  Naimiiera  (Mitgeben  der  drd  PoeeimeB  mit  den  drei  Unter- 
stimmen  de-  Chores  iorrlWel)  schien r.i£;st  beseitigt  wlfd!—  Das  stldtlsche 
Quartett  brachte  an  seinem  Schluaaabend  u.  a.  Beeitaotreoa  acbottiscbe  Lieder  {mit 
VloHae  md  Cello),  feelns  der  unateilitfcben  Verke  dea  Tonneiatera,  Iwaondera  da  die 
aur^ewandtcn  Tonmittcl  di;rehaus  nicht  sgcn u'zt  sind!  Eine  Snprun novi/e,  Frl.  Hannig, 
auch  sonst  im  Konzertleben  hier  rege  mitwirkend,  prisentierte  dabei  achtbare  Wechsel 
•nf  Ibre  Zaitnnit  Im  TenitiiiiatlerTereio  elclcttpierte  Baeoni  elneii  ganien  Aliead; 
die  Technik  des  Berliner  Meisters  in  allen  Fhren,  aher  .sein  Hung  2u  gewaltsamen 
Effekthirten,  der  Liszt  zu  gute  kommt,  beeiotrichiigt  die  ediere  Linienführung  klaaaiacher 
▼erice.  An  Intereaaaniem  Itefea  die  faiHmen  VeranataltungeD  des  Vereina,  der  iicseadeis 

durch  seine  Verschmelzung  \QVi  Deiitsehtum  und  FlsSssertum  verdienstlich  wirkt,  noch 
das  etwM  oberflicbliche  aber  effektvolle  Trompetenseptett  von  StSa£na,  und  lyriacbe, 
an  Pnmcfce  gemabnende  StOdw  dea  bleaigen  C.  Somborn,  von  der  oben  enribnien 
Altistin  vorgetr.^gcn.  Dieselbe  lieh  auch  den  Bachkantaten  ihre  iMliwirVunf;,  denen  hier 
durch  Münch  eine  Pflege  zu  teil  wird,  wie  wohl  nur  in  wenigen  Mustksiidten.  Einer 
der  Orgelabende  dieaes  Kflostlera  vennittelie  die  Bekennteebalt  einer  programmatiscbea 

Phnnfasie  von  Reubke,  die  ich  allen  Orgelspielern  auf-;  w3rni«;te  empfehlen  kann,  und 
deren  Wert  dadurch  gekennzeichnet  wird,  dass  sie  —  20  Jahre  vor  der  ersten  Nibelun^n- 
•ttfnbmng  gescfarieben,  von  manebea  HSrem  fBr  eine  Fraebi  eMrigen  VafneratndinmB 
gehalten  wurde.  Dilettantenvereine,  die  teils  das  Chor-,  teils  das  Orcheatcrgen re 
pflegen,  giebt  es  hier  nur  zu  zahlreiche,  da  sie  der  Pflege  echter  Kunst  manchmal 
nebr  blnderileb  als  IBideilieb  rind.  Sellaa  nw  ragt  ebie  ibior  Veranstaltnogen  an  ein 
kritt'^che«;  Niveau  heran.  Ein  solcher  der  «Heimatkunst*  gewidmeter  Abend  hatte  ein 
mehr  negatives  Ergebnia  —  ausser  den  Namen  Böllmana,  Nessler  und  Erb  dfirfw  kaum 
einer  der  amleren  eialaciacben  Tonaetser  in  vchersn  Kreiacn  bekannt  aels  oder  sn 
werden  Aussicht  haben.  Zu  crwShnen  ist  ein  Konzert  des  MSnnergesangvereins 
nnier  Mitwirkung  der,  etwas  das  Überbrettl  streifenden,  Joh.  Diets  aus  Frankfurt,  und 
swar  cinssteila  vegen  der  t&ebtigen  Lelatnng  dea  Dirigenten  Prodi,  andereiseita  weil 
der  Verein  in  seinem  neuen  Süngcrhaus  der  Stadt  einen  Konzertsaal  von  seltener 
Schönheit  geschenkt  hat  Ein  Vortragsabend  des  SAogerpaares  Gerold  aus  Frankfurt 
maebte  nne  mit  Perlen  iksnsMsdier  VolInlyrilE  belaum^  die  mericvaidIgaraeiBe  in  Fnal»- 
reich  weder  im  Volk  noch  in  der  Kust  die  Btdentmi  etinnii  zu  haben  scheinen,  «fe 
•     unser  deutsches  Volkslied  1  Dr.  G.  Altmann. 
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in  den  Text  gedmckteii  AbbUdwitee.  (M.  9^—.)  Veilac:  JeiMUW 
Ambrosius  Birth,  Leipzig. 
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R€a€  Rabelais.)  Verlag:  J.  Schabelitt,  Zürich. 
jMlieB  Tieraot:  Remard  et  la  anlqM  de  een  leapa.  Oenma  moaleeiea  da  Certoa, 
Goudlmel,  Janequin,  Mnret,  Maadult  ett.     Vertag:  Brato> 
köpf  &  Hirtel,  Leipzig. 
George  Aralat  Geeeaoialte  AeMue  Iber  Sttamblldug,  GeaaagakrMk^  oMidanM 

Singer  und  Schauspieler.   (M.  4,—.)   Verlag:  Fr.  Luckart,  Berlin. 
Ernst  Decsey:  Hugo  Volf.    Erster  Band:  Hugo  Volfs  Leben  1800—1887.  (Brosch. 

M.  a^— ;  gM».  M.  a^)  Vertag:  Sdheaier  tt  Leefler,  Berila. 
Meyere  Grosses  Konversations-Lexikon.    Sechste  Anllag»»   Band  III.  Vertag: 
Bibliographisches  Institut,  Leipzig  und  Wien. 
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G.  Fr»  Hiadel:  Allegro  modento  lus  dem  d-molI-Konzert  für  Streichorchester.  Für 
Klavier  und  Violine  übertragen  von  Ernst  J.  Bremncr.   {H.  1,50.) 
Vertag:  Ptaager    Meier,  Bremen. 
P.  Rovelli:  Z«nr  Capricen  IBr  Vieia,  op.  3  vnd  &.  ObertWian  von  Ludwig  Pagele. 
(M.%— .)  Ebenda. 
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(pmitnr  und  Stimmen  M.2^)  Ebenda. 
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ANMERKUNGEN  ZU 
UNSEREN  BEILAGEN 


la  Bettehung  tu  dem  Aufsatz  von  ArtbwLaMr  itellt  das  grAsste  Kontingent  der  Kunst- 
bdlagen  diese*  Heftes  die  Pbilbarmoniscbe  Gesellscbart  von  New-York: 
in  erster  Reibe  bieten  wir  unsem  Lesern  ein  Gesamtbild  des  riesigen 
Orchesterlcörpers  (mit  Valtfaer  Damroscb  an  der  Spitze,  dessen  Pnfliil 
»Die  ilAusitc"  Heft  I.  15/16  bracbte),  im  November  1902  in  Carnegie-Hall  aufgenomen. 
Die  folgenden  4  Blltter  zeigen  die  Portriu  der  Hauptvertreter,  die  seit  der  Gründung 
der  Gesellscbatt  vor  dem  Jetzigen  Dirigenten  du  SeepMr  geschwungen  beben;  an 
sind  dies  in  cbronologiscber  Reibenfolge:  Carl  Bergmann,  Theodor Tbomas 
(sein  Nachfolger  war  Dr.  Leopold  Damrosch,  dessen  Bild  wir  den  Heften  IL  3  und 
5  beilegten),  Adolph  Neuendorff,  Anton  Seldl  and  Bmli  Psur.  Ihnen  folgt 
eine  Aufnahme  der  im  Jahre  1855  von  Tbomas  gegründeten  Kammermusik* 
Vereinigung.  Zur  Erkllrung  dieses  überaus  seltenen  Gruppenbildes  bemerken 
wir,  dass  die  simtlicben  ikdvea  Mitglieder  dieser  Vereinlgaag  zugleich  dem 
Philharmonischen  Orchester  angebSrten.  Die  ZuaammeiMCtsang  war  die  folgende: 
Tbomas  (L  Violine),  iUatzka  (II.  Violine),  Konzertmeister  des  Pbilb.  Orchestera, 
Mose nttanl  (Viola),  Schüler  von  Spohr,  Bergmann  (Cello)  oad  Mas on  (Klavier)^ 
einer  der  ersten  Scbfiler  von  Liszt.  Der  im  Bilde  mit  aufgenommene  Jac.  Gosche 
var  der  GescblftsfQbrer  der  Kammermusik-Konzerte.  Den  Scbiuss  dieser  Serie 
bildet  ein  wobigelungenes  Portrlt  des  derzeitigen  KonzerttndMennndViinpilnideatea 
der  Philharmonischen  Gesellschaft  Richard  Arnold. 

Dem  Bilde  Heinrichs  von  Herzogenberg,  das  wir  der  Studie  von  Dr.  Wilh.  Alt- 
mann als  Schmuck  mitgeben,  scbliesst  sich  als  Notenbeilage  eine  In  voriMliner 
ChnnkiMiilik  g»haltMie  Gnvotte  dieses  feinsinnigen  Komponistsn  am. 


ffir dM Zuriickaoodimg  navarlangKr  oder  siehe  aD(*B*l<l«tar  Uaautloipta,  tmlU  ihiMa nicht  ganftgaad 


VtfialwoitUcher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Schnter 
Berlin  SW.  11,  LuckenwalderMr.  I.  III. 
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E,  Schirmer 
Briefe  Felix  Mendelssohns  an  J.  W.  Schinner. 

Dr.  Hermaim  Springer 
Adolphe  Charles  Adam  (geb.  24.  Juli  1803). 

R.  Frli.  von  Seydlitz 
Reform  des  Konzertsaales. 

Dr.  Wilibald  Nagel 
Die  Eatwickelnng  der  Oper  von  den  AnUncen 
bis  zu  Gluck.  II. 

Rosa-Newmarch 
Tschaikowsky  und  Tolstoi. 

Max  Steuer 
Tanxmnsik  im  10.  Jahrhundert. 

Dr.  Wilhelm  Altmann 
Zur  Erinnerung  an  Ferd.  David  (f  19.  Juli  1873). 

Besprechungen,  Revue  der  Revueen,  Umschau, 
Kritik  iOrpT  und  Konzert),  Eingelaufene  Neuheiten» 
Anmerkungen,  Kunstbeilagen,  Anzeigen. 

DIK  MUSIK  erscheint  monstlich  zwei  Mal 
Aboonementspreis  für  den  ganzen  JahrgnnR  10  Mark 
O  Abonnemcntspreis  fOr  dis  Vierteljahr  3  Mark  o 
O  O  Preis  des  einzelnen  Heftes  I  Mark  O  O 
O  O  Viertellthrscin handdecken  i  1.25  Mtrk  O  O 
SammcIlMilen  lUr  dio  KansibelUgen  einet  g«iu«« 
O  O  O  O  JabfClllfl  2.50  Mark  O  O  O  O 
AbOBwnieati  aehawa  alle  Buch-  uad 


n  dein  brieflichen  Nacblass  meines  Vaters,  des  18Ö3  verstorbenen 
Dir^tois  ter  Knmttdiale  zn  Kirtornhe,  Joh«nii  Wilhelm 
Schirmer,  werden  init  grosser  Piellt  nechfSolsende  fDnf  Briefe 

von  Felix  Mendelssohn-Bartholdy  an  meinen  Vater  auf* 
bevahrt,  die  ein  beredtes  Zeugnis  ablegen  von  der  innigen  Freundscliaftt 

die  diese  beiden  Manner  verbunden  hat. 

Beim  wiederholten  Durchlesen  der  Briefe  erweckten  diese  den  Wunsch 
in  mir,  einem  grosseren  Krefo  den  edlen  und  feinfühlenden  Menschen 
JWendelesohn  wieder  ins  Gedichtnis  zurfickzurufen. 

So  rein  und  Idar,  wie  seine  Harmonieen  dahinfluten  —  ohne  jede 

Härte,  ohne  jede  Dissonanz  —  so  wahr  und  einfach  tritt  er  uns  hier  in 
diesen  anspruchslosen  Zeilen  als  Mensch  und  Freund  entgegen,  mit  seinem 
goldenen  Herzen  selbst  böse  Anfeindungen  oder  Verleumdungen  durch 
sachliche  Ruhe  und  Milde  ausgleichend,  wie  z.  B.  in  seinem  zweiten  Brief, 
in  dem  er  die  Gerfichte  Aber  seine  angebliche  Taubheit  und  Frfimmelei 
widerlegt. 

Und  dann  weiter,  in  wie  warmen  und  innigen  Worten  spricht  er  von 
seinem  Bräutigams-Glück  und  wie  herzlich  weiss  er  seine  Freude  auszu- 
drücken über  das  Geschenk  meines  Vaters.  Wirklich,  das  Herz  geht  einem 
auf  bei  so  viel  Liebenswürdigkeit  und  Gfite,  und  sehr  zu  bedauern  ist  es, 
dass  nur  diese  kleinen  Bruchstücke  einer  Mngieren  Korrespondenz  durch 
einen  günstigen  Zufall  der  Vernichtung  entgangen  sind,  denn  die  Bekannt- 
schaft mit  Mendelssohn  inuss  mein  Vater  schon  IK.^.s  in  Düsseldorf  im 
Hause  des  Kunsthistorikers  Schnaase  gemacht  haben,  die  bis  zum  Tode 
des  Meisters  in  ungetrübter  Herzlichkeit  fortgedauert  hat. 

Frankfurt,  den  26b  Min  1837. 

Du  lieber  Schirmcr, 

wie  soll  ich  Dir  nur  für  die  Freude  danken,  die  Du  mir  gemacht  hast?  Es  ist  gar 
tu  lieb  und  gut  von  Dir,  dass  Du  in  lo  Preudenrrieban  Tagen  mir  grade  soleb  eine 

neue  grosse  Freude  bcrcitcsi;  ich  kann  Dir  gar  nicht  R?nug  dafür  danken,  Du  lieber, 
lieber  Kerl.   Gestern  gegen  Abend,  wo  ich  nach  einigen  Ciogen,  die  mich  ein  wenig 
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verdrocMB  banen,  oadi  dem  Htuie  meiner  Braut*)  turBekkim,  d«  enpfliit  teli  die 

Kiste  und  Deine  Zeilen  dabei.  K^mre  Ich  Dir  nur  sagen,  wie  da  gleich  mir  so  ver- 
ladet^ so  glücklich  wurde;  wie  ich  da  alles  mein  Glück  voo  neuem  genoss  und  fühlte, 
mtdi  m  den  Verpiflgen  meiner  BrtM  wieder  mitfreiite,  und  denn  —  de*«  ich  m 
•iaen  guten  treuen  Freund  an  Hir  ^a'^e 

So  war  ich  Dir  dankbar,  noch  che  wir  die  Kisle  aufgemacht  und  Dein  Geschenk 
seibat  tMokn  hatten;  aber  vle  das  BUd  erat  vor  mir  Mand,  da  war  Icli  docli  aaeta  so 
froh  LinJ  die  ganze  Idee  und  alles  Einzelne  daran  s^gie  mir  so  gnni  21:.  und  meine 
Braut  war  so  glücklich  damit,  so  stolz  darauf  und  alle  Leute  im  Hause  wünschten 
mir  ta  aoleli  einem  Freunde  und  toleb  einem  Beweise  srtner  Preundsdiaft  Gl6ek 

wirst  Du  nur  cjabcl  ^jcucsen,  lilttest  das  rnit  angesehn,  so  brauchte  ich  sll  die 
dummen  Buchstaben  und  Worte  nicht,  un  Dir  meinen  Dank  zu  zeigen,  ich  brauchte 
Dir  aar  einmal  die  Hand  tu  geben  und  zu  sagen:  vergelt  IMr'a  Gott,  lieber  Kerl,  and 

k8iinte  ich  Dir  icmals  eine  ätmliohc  Freude  machen,  »'ir  Du  n;ir  jetzt. 

Wie  sehr  mir  nun,  ganz  abgesehn  von  der  Freude  über  das  Geschenk,  das 
Bild  geflllt,  wie  lieb  mir  grade!  dieser  Moment  ist,  den  ieii  noeb  ipir  niebt  gemalt 

gesehn  habe,  wo  der  Mond  zufrst  nnFänfit,  sachte  Schatten  zu  ■Reifen  Lnd  man  noch 
niebt  weiss,  was  das  eigentlich  für  ein  neues  Licht  ist,  was  da  aufgeht,  und  dann 
mein  lieber,  blaaer,  dnlHger  See  and  das  Leuchten  der  Gletscher  and  das  sebtae 
dunkle  Haus,  wie  mir  das  alles  geßlit,  das  bitte  ich  Dir  gerne  gesagt,  aber  es  gebt 
mSadlieb  heaaer,  wenn  wir  hei  einander  sind.  Und  ich  hoffe,  wir  kommen  noch  im 
LsQlb  de«  Sooimera  za  einander  und  Du  lernst  dann  meine  Cdeile  ieennen  und  de 
dankt  Dir  fUfindlich  für  ihre  Freude,  wie  sie  es  auch  noch  hier  schriftlich  thun  will. 
Obernwusn  ist  unsere  Hochteit;  wir  reisen  ao  demselben  Tage  rbeinaufwirta,  viel» 
iciciit  Us  Strassburg,  gedenlien  aber  tat  vier  Voeliea  bletlier  tarflekzakehren  und 
wohl  zwei  Monate  hier  in  der  Umgegend  zu  bleiben,  was  dann,  weiss  ich  noch  gar 
nicht  and  denke  auch  wenig  daran,  aber  übermorgen  ist  unsere  Hochzeit  und  mehr 
sage  ich  Dir  atso  ron  mir  aleht.  Da  weiset,  wie  mli*s  gebt.  PBr  die  ftwhen  Augnt- 
blicke  aber,  die  Du  mir  in  dieser  frohen  Zeit  noch  dazu  geschenkt  hast,  durch  Dein 
Uebesy  liebes  Andenken,  dafür  wollte  ich  Dir  gleich  danken,  wenn  ich  es  auch  nnr 
IlSehili  kann  in  diesen  bewegtn  Tagm.  Bleibe  mir  gat,  mda  Üeher  Scbirmer,  dcnlw 
mein  am  Dienstag,  grüsse  alle  Bckannie  und  Prannde  von  mir  und  Terrae 
Deinen  gtfickllchen  Freund 

Felix  Mendelssobn-Barltaoldy. 


Berlin,  den  21.  Nercmbcr  1838. 

Mein  lieber  Freund  Schirmer, 

Hab'  tausend  Dank  für  Deinen  freundschaftlichen,  um  mich  besorgten  Brief. 
Gott  gebe,  dass  Immer,  wenn  die  Leute  von  mir  alles  sagen,  ebensowenig  daran  sein 
mdt^  wie  diesesmal. 

Dass  meine  Ohren  recht  gut  sind  denke  ich  Dir  gewiss  zu  beweisen,  wenn  wir 
uns  in  irgend  einem  Orchester  mal  wiedertrefFen,  die  falschen  Noten  sollen  es 
entgelten.  Unbegreiflich  ist  mir  nur,  wie  gerade  jetzt  so  eine  Rede  bei  Euch  gehn 
kann;  Du  wirst  Dich  erinnern,  dass  ich  damals  in  Düsseldorf  einmal  wRhrend  des 
Winters  ao  Obrenpein  litt  —  dasselbe  war  voriges  Jahr  in  Leipzig  der  hall  und  so 
vifB  mir  ein  GerDcht  der  Taabhelt  um  die  Zelt  aiehi  beltamdet  gewesen,  da  bdae 

*)  C^cile  Jeanrenaud,  die  Tochter  eines  reformierten  Predigers  in  Frankfurt  a.  M. 
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SCHtRMER:  BRI8FE  MENDELSSOHNS 


Freunde  bei  so  etwas  immer  geschäftig  sind;  wo       sher  jetzt  berfconniM  VMg  tlt 
mir  unerkllrlich,  da  selbst  die  geringste  Veranlassung  dazu  feblu 
Dran  soll  leb  ein  ProiBoicr  genorden  selnl 

'Venn  man  darunter  meint,  was  ich  mir  unter  dem  Vort  fromm  denke  und 
was  aucb  Du  wohl  nacb  Deiner  Äusserung  darunter  verstehen  wirst,  so  kann  ich 
aar  Mfra,  lek  Un  es  tdder  atebt  gvwerdea,  aber  ich  arbeite  ledea  Tag  mciae*  Lebea« 
nach  Kräften  d.iran.  mehr  und  mehr  e«;  zu  werden.  Freilich  weiss  ich,  dass  ich  es 
niemals  so  ganz  und  gar  werden  kann,  aber  wenn  icb  micb  «acb  nur  nlbere,  ist's 
tat  Veea  aber  die  Leute  unter  etoeoi  Premmen  eiaea  Pletietea  Teraiaba,  elaen 
solchen,  der  die  Hinde  in  den  Schoss  legt  und  von  Gott  erwartet,  dass  er  für  Ihn 
•rbeiteo  möge,  oder  einen  solchen,  der,  statt  in  seinem  Berufe  nach  Vollkommenbeil 
zu  «trebea,  vaa  de«  hIaiinliicbeB  Berufe  spricht,  der  mit  dem  irdieeben  «nTcnrtglid 
,ei,  oder  einer,  der  keinen  Menschen  und  kein  Ding  auf  dieser  Erde  von  ginzcm 
Herzen  iieben  kann,  ein  solcher  bin  icb  nicht  geworden,  Gott  sei  Dank  und  hotTs 
audi  Bldrt  itt  Verden  meia  Lebealaag.  Und  gerade  weil  leb  ao  recht  ftomm  leben 

■ad  sein  tr^öchte,  darum  hoff'  ich,  mit  dem  Andern  hat's  keine  Not. 

Sonderbar  ist's  wieder,  dass  sieb  die  L^eute  diese  Zeit  aussuchen,  so  etwas  zu 
aagea,  da  leb  durch  mein  Innciaa  und  iusacrsa  Leben,  durch  meine  üeb«  Pran  und 

Kind,  sowie  cfurch  fleissiges  Arbeiten  so  grücV;:ich  hi-i,  da^«;  ich  immer  nicht  weiss, 
Via  ich'a  anstellen  soll,  dankbar  genug  zu  sein.  Und  wenn  Du  mich  auf  dem  Weg 
EU  Ruh  und  Frieden  «linflcheit,  lo  baV  Ich  nie  so  rubig  und  Irlediich  zu  ielwn 
gedacht,  als  mir  jetzt  tci:  ge-i  ordc-n  i-t,  flab  t;uis(-nd  Dunk  für  Deine  guten  Tünsche 
und  sei  nicht  besorgt  wegen  der  Leute  Sachen.  Übrigens  bflre  icb  jetzt,  dass  in 
Jonmalen  davon  die  Rede  sei,  das  ist  gar  su  licherllcb.  Jetit  ninsa  auch  Schado«*) 
schon  längst  meine  Antwort  haben,  .ihcr  freilich  stand  da  nichts  von  solchen  Dingen 
darin,  die  bitte  icb  mir  nicht  triumen  lassen.  Ich  muss  diese  Zeilen  hier  beendigen, 
«eMa  mich  seit  gestern  der  Verlust  von  Dirieblets**)  ifingstem  Soha  Pdix  ielder, 
leider  gerufen  hat.  Meine  arme  Schwester  wollte  ich  gerne  durch  mein  Kommen 
erfreuen,  aber  sie  ist  noch  so  betlubt  von  ihrem  grossen  Schmerz,  dass  es  keine 
Pmidc  JDr.al«  ^ebt;  una  allen  tbnt  daa  aahte^  ailUa  Khid,  das  nun  aus  unaarer 
Mitte  isi^  so  vdi.  Lab'  votaL  nein  lieber  Pianad.  Bleib*  mir  gut  und  grüsse  dla 
Freunde*  Dein  Felix  M.-B. 

In  der  Uartdie^  In  «eleber  ich  dicaa  Zeilen  schrieb,  vergass  leb  ganx,  Dich, 
liebster  Freund,  um  Verzeihung  zu  bitten,  dass  ich  auf  Deinen  vorigen,  so  wichtigen 
Brief  geschwiegen  habe.  Via  viel  und  oft  habe  icb  darüber  gadacbt,  was  ich  darauf 
antworten  ktnnte,  was  Dir  sagen,  das  Du  gern  gebdrt  bittest  Aber  es  gebt  sdirlfWch 
so  schwer,  mündlich  dachte  ich,  will  ich  Dir  antworten.  Und  so  hoPTe  ich  noch  und 
v&nsche  es  mir  bald.  Du  weiset  ja  doch,  wie  ich'a  meine  und  ich  muss  doch  erst 
so  viaias  sagen,  ehe  idi  t»  tkm  Art  Aanpart  kommen  kSania. 


Emphing'  meinen  hosten,  hcrsllchston  GlSckwunach  in  Deiner  Verlobung^  deren 

TJachrlcht  rrich  ge-^tern  überraschte  und  erfreute.  Mögest  Du  so  t^lürklich  sein  und 
immer  bleiben,  wie  ich  es  wünsche  und  holfe  und  wie  Du  es  verdienst,  glücklich  in 

*)  Friedrich  Tllhelm  v.  Schadow,  Direktor  dar  Dilssaldorlbr  Akadanlo  nnd 
Begründer  der  sog.  Düsseldorfer  Schule. 

**)  DifMiiet,  dar  Schwafsr  McndeUwohoa,  dar  Catta  aainar  Scbwaater  RAokka. 


Laipzig»  den  tt  Januar  IMI. 


Mein  lieber  Freund  I 
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DIE  MUSIK  II.  20. 


De'metn  Leben  und  in  Deiner  Kunst  und  wie  bisher  uns  alle  durch  beides  erfreuend. 
Sag'  Deiner  Braut*)  meiner  C6cile  und  meine  schönste  Crüsse,  sag'  ihr,  wie  wir  uns 
darnach  sehnen,  die  Bekanntschaft  derjenigen  zu  machen,  die  Dich  so  hoch  belekt, 

und  dass  vir  bolTen,  die  Zeit  rn5gs~nfcbT  sll?ufcrn  sein,  WO  wir  ihr  und  Dir  unsere 
Wunsche  mündlich  darbringen  können.  Sag'  ihr  auch,  dass  wir  uns  ein  ordentlich 
StDdr  Freundschaft  vorweg  unbekannterweise  Mhon  auakedtagen,  und  ihr  anbleien 

mSssen,  damit  wir  nicht  fremd  sind,  T!:cnr;  wir  uns  zuerst  persörüch  b?g<?gnen,  und 
damit  der  von  uns,  der  den  andern  zuerst  in  seiner  Häuslichkeit  und  in  seinem 

GtOefc  besucht,  sich  auch  gleich  da  zu  Hause  fühlt  und  als  wlre  es  nie  ändert 
gewesen.    Nicht  wahr,  so  wollen  wir's  halten,  lieber  Freund? 

Und  wenn  ich  Dir  mit  einem  Worte  alles  Gute  wünschen  soll,  so  sage  ich 
bloss:  Verde  so  ^flclcllch  ia  der  Ehe  durch  Deine  Emmy,  wie  ich  es  durch  meine 
ereile  bin.  Besseres  und  nidir  kÄnr,  ich  Dir  nichr  wünschen.  Ich  hshc  hi«;  jefzt 
zwei  Kinder,  einen  Knaben  von  drei  und  ein  Mädchen  von  Vi  Jahren  und  wir  alle 
sind,  dem  Himmel  sei  Dank,  gesund  «nd  könne»  ««Her  oleht»  von  Ihm  erbitten,  als 
Fortdsuer  unseres  GIQcks.  Es  fehlt  wohl  manchmal  nicht  an  Sorgen  und  emsthaften 
Tagen;  gerade  jetzt,  wo  meine  Frau  ihre  Entbindung  sehr  bald  erwartet,  ist  eine  solche 
Zdl^  «0  man  jedem  Tage  mit  Bangigkeit  cntgaiea  ateht  und  doch  nlehta  dma  kamt, 
ala  Gatt  henlich  bitten,  die  Gesundheit  und  das  Glück  zu  erhsltt-n,  da«;  er  gegeben  hat. 

Aber  In  dessen  Hand  sind  wir  ja  nicht  nur  in  diesen,  sondern  in  allen  Lagen 
und  dmm  «aiaa  leh  oH  nicht»  wie  Ich  IBr  ae  viel  Ouiet  dankbar  ganag  sein  aoll  nnd 
kann  meinem  besten  Freund  nichts  besseres  wünachcn,  ala  aitt  ao  glQckliCbes  Leben 
und  eine  so  glückliche  Ehe  wie  die  meinige. 

Im  rergangeaen  Herbst  hatte  ich  einmal  eine  schwere  Krankheit  zu  bestehen, 
doch  fühle  ich  mich  ganz  wieder  von  ihr  erholt  und  auch  in  meiner  Kun^t  lebe  ich 
hier  froh  und  zutriedeo.  Ich  habe  mancherlei  neues  komponiert  und  mancherlei  im 
Kopfs.  Da  haat  daa  Exemplar  des  Klavier^Anssaga  van  dtem  114.  Paalm,**)  den  ich 
Dir  zugeeignet  habe,  wohl  noch  nicht  erhalten  wenn  dieser  Brief  ankommt;  ist  es 
aber  nicht  sonderbar,  dass  sich  das  mit  üeinem  Brief  nach  so  vielen  Jahren  kreuzen 
mnaa?  Die  Panlnr  imd  die  Siagatimmen  fblgen  aueh  aogleieh,  wenn  der  Stieb  der 
ersteren  beendet  ist.  Mir  war  das  Stück  gerade  hfsondprs  an--  Herz  gewachsen, 
obwohl  es  schwerlich  für  das  sogenannte  Publikum  was  ist;  aber  mir  war's  tieb, 
dnnn  dadiie  idi.  Ich  mllaa^  es  Dir  snelgBeii.  Und  noeh  ein  Znsammeairelbi  iafa, 
dii?«^  ich  am  Morgen,  wo  Dein  Brief  ankam,  wenig  Stunden  vorher,  ein  Lied***) 
komponierte,  als  wire  es  nun  eben  auf  Dich  und  für  Dich  ausdrücklich  gemscht. 

Idi  mnaa  ea  daahalb  hier  beilegen  und  Mite  Dieb,  wenn  Du  es  ringpt  «dar  Dir 
vorsingen  ilasl^  nnacrer  hier  in  Freundschaft  zu  gedenken  wie  wir  IMner  ied«neii. 

Dein  Felix  Mendel s6ohn-Bartb«14y. 

Leipzig,  den  Z.  Min  I84L 

Lieber  Fremd. 

Du  erhiUtst  hier  die  Partitur  und  die  vollstindigcn  Orcbcsterstimmcn  meines 
PBalros,t)  die  eben  eraehefaieB  ««nen,  Klavier-Ansgabe  und  Sin^mmen  baa»  Du 
früher  bekommen  und  «0  l«t  daa  Gans«  in  Deinen  Htaden. 

*)  Emmy  von  Bardeleben,  Tochter  des  Kuihsaabwlien  Generals  von  Bardeleben. 
**)  op.  51  für  achtsiimmigen  Chor  und  Orcheater  btii  Breilkopf  &  Hirtel. 
***)  Leider  ist  das  Manuskript  nicht  mehr  aulündiwr. 
f)  I14b  paalm:  ,»Da  laraal  ana  Agjrpien  zag.* 
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^^^^^  SCMII^MFU':  RRIF.FF  ■MENnFl.S?0?tN'>  ^^^^^ 

Jetzt  bleibt  mir  nur  der  Wuascb,  dett  Du  darin  einen  Beweis  eebea  mfifest 
wie  henllcb  lieb  ieb  Dich  bebe,  und  dtM  Dir  dn  S^k  an  aleli  aar  dma  Teil  der 
groasen  Freude  macben  m5ge,  die  icb  an  Deliiaa  Verkao  ao  oft  falMbt  kab^  dann 
Wirt  der  Zweck  meiner  Vidmuag  erfüllt. 

Tauiend  Dank  fDr  Deinen  Heben  guten  Brief;  es  lat  mir  gar  lu  leid,  daaa  wir 
nietat  gleich  mit  Deiner  Braut  Bekanntschaft  machen  konnten.  Aber  es  geschieht 
defür  hoffeoilicb  in  nicht  zu  langer  Zelt  mit  Deiner  Frau.  Schreib«  mir  ja  Deinen 
Hochzeitstag,  aobaid  Du  ihn  Irgend  fear  beitlmmt  haall  Idi  moaa  Ibn  wissen,  damit 
wir  ihn  mitfeiern  Icöonen.  Und  grüsse  von  uns  beiden  die  Hebe  Braut,  die  nnsem 
Freund  begläckt,  auf«  neue.  Sobald  Du  einen  Brief  an  andere  lu  acbreiben  Lust  hast, 
lasa  uns  die  anderen  sein,  denn  Du  weisst,  wie  mielt'a  interaaalert^  was  Du  treibst, 
waa  Dn  malat  und  wie  Du  leliat  Und  wie  weit  bist  Du  mit  der  Nymphe  Egerie*) 
gekommen? 

Lebe  wohl  für  heute,  lieber  Sehirmer;  bleib'  mir  gut  und  gedenke  zuweilen  an 
Deinen  Felix  Mentfclssolis-Bariiioldr. 

Berlin,  12.  Dezember  1841. 

Lieber  Freund! 

Die  beifolgende  Fassdecke  sollte  eigentlich  schon  zu  DeiMT  Hochzeit  bei  Dir 
eintreffen  und  tbut  es  nun  erst  zu  Weibnacbten  und  legt  sich  nun  so  verspitet  Dir  zu 
Füssen!  Verieib  das,  aber  Ich  hatte  Deinen  vorletzten  Brief,  wie  Du  aus  meiner 
Anfrage  bei  Riciz**)  sabst,  wirUieh  nicht  ao  ▼erstanden,  als  ob  der  Hochzeiutag  be« 
stimmt  wire,  und  hatte  geglaubt,  er  wire  verschoben,  weil  icb  nichts  Niberes  darüber 
hörte;  nun  endlich  erhielt  icb  Deinen  letzten  Brief  in  Leipzig,  wohin  ich  auf  einige 
Wochen  gereist  war,  und  daher  kommt  die  Verspitung  meines  Dankes  dafür,  und  die 
VerspStung  meines  und  meiner  Frau  herzlichsten  Glückwunsches  an  Dich  und  die  Deinige 
und  die  Verspitung  des  kleinen  beifolgenden  Geschenkes,  das  Ihr  boffentlicb  mit 
Fraundlicbkeit  aufnehmen  werdet.  Vir'a  mir  mit  meiner  Musik  vetg^nnt  irgend 
ciwa«!  iu  machen,  das  täglich  und  stündlich  Dich  umgibe  und  erfreute,  wie  es  das 
pricbtigc  Bild  thut,  das  Du  uns  damals  zur  Hochzeit  schenktest,  so  bitte  es  sm 
Villen  gewiss  nicht  gefehlt,  und  Du  bekimst  was  Künstlerischeres  als  dio  phillstrBao 
Decke.  Aber  es  kam  uns  darauf  an,  Euch  auch  tSglich  und  stundlich  an  uns  zu  er- 
innern, und  das  tbut  keine  Partitur,  das  ihut  eine  Fussdecke.  Wenn  sie  nemlicb  vor 
Deinem  oder  Deiner  Frau  Sopba  in  Euerem  Zimmer  liegt,  und  ihr  diesen  Platz  zu 
pönnrn  «nd  iin<;er  dabei  zu  gedenken  und  die  Gabe  nicht  nach  der  Güt?.  sondern 
nach  lietTi  guten  Willen  zu  betrachten,  das  ist  unser  Wunsch  dabei,  den  Ibr  uns 
boirentltcb  erfüllt. 

Du  frSf:?!  rv.-.chf  ob  es  mir  hier  gefillt,  und  darüber  ist  viel  zu  antworten  D? 
meine  Familie  bier  ist,  Mutter  und  Geschwister  allesamt,  so  kannst  Du  wohl  denken, 
daaa  vletes  mir  den  Aufenthalt  angenehm  macht,  und  zndem  kommt  man  mir  von 

allen  Seiten  ohne  Ausnahme  unverdient  freundlich  und  ehrenvoll  entgegen,  dass 
ich  mich  auch  dadurch  gebunden  und  festgehalten  tublen  sollte.  Dennocb  habe  ich 
nur  immer  das  lebbahe  Streben,  wieder  fort  von  hier  su  komiMS,  und  bofh  auch, 

dass  es  in  Erfüllung  damit  gehn  wird.  Denn  das  Gute  und  Liebe,  was  ich  erfahre^ 
ist  persönlicb,  und  sowie  es  zur  Sacbc  kommt,  so  fühlt  man,  dass  der  eigentliche 

*)  Der  Name  elnea  Bildes,  splter  Eigentum  der  Leipziger  Callerie. 
**)  JuL  Rietz,  der  vertmta  Freund  Maaddaaohas,  sUdtiscber  JUnsikdirektor  in 
DSaaeldorf  und  splier  Holkapetlmeiater  in  Dresden. 


DIE  MUSIK  IL  20. 


Zustuid  der  Kunst  (meiner  gewiss,  ich  fürchte  aber  auch  aller  übrigen)  ein  so  ent- 
■etilkh  bcklafenswerter  ist,  so  ▼oo  Grund  aui  verderbt  und  dabei  in  der  Verdertali 

so  ausgebildet  und  festgeritten,  dass  Ich  einmal  gar  nicht  weiss,  ob  überhaupt  ZU 
helfen  ist,  und  davon  gewiss  bin,  das»  in  langen  Jabrea,  auch  beim  besten  Falle,  ertt 
■iif  Verinderung  eines  so  eingewurzelten  Elends  zu  hoffen  ist. 

Sehe  icb,  dass  kein  anderer  die  Sache  erfassen  und  für  die  ersten  zehn  Jahre 
reinigen  und  ordnen  icann  und  wieder  einrenken,  und  bleibt  der  gute  Wille  von  allen 
Seiten  derselbe,  wie  er  sich  jetzt  zeigt  —  so  kann  es  wohl  sein,  dass  ich  es  für 
neine  Pnicbt  halte,  hier  zu  bleiben  und  zu  jener  Reinigung  und  Ordnung  nach  Kriften 
nitzuwirken.  Aber,  wie  gesagt,  mein  Herz  steht  nicht  darnach,  und  das  Schulmeistern 
uad  Anschnauzen  ist  so  gar  nicht  meine  Sachel  Das  habe  ich  6  Jahre  lang  nicht 
einmal  nötig  gehabt  in  meiner  guten  Leipziger  Stellung*),  und  deshalb  möcht  ich 
zurück.  Bestimmt  ist  bis  jetzt  nicht  mehr  darüber,  als  heule  vor  einem  Jahr,  und  sobald 
icb  was  mehr  weiss,  wirst  Du  es  gewlst  erfahren.  Lim  dies  alles  aber  ganz  unter  VBSl 

Und  nun  leb'  wohl  für  heute,  mein  lieber,  guter  Freund.  Deiner  Frau  un- 
bekannterweise von  mir  und  der  meinigen  die  herzlichsten  Grüsse  und  Wünsche, 
and  denkt  unserer  saweilen. 

Grüsse  Rietz,  Schadow,  Hildebrandt**)  und  Schrödter***)  aufs  beste  und  bleib 
mir  gut,  und  wenn  Du  mir  mal  wieder  schreibst,  sag'  mir,  was  Uu  jetzt  malst,  d.  h. 
me  für  einen  C^ostsad  and  wie  groas,  und  betebrdbe  es  lecbt  mnMi.  leb  baV 
ao  lange  nichts  gesehn  und  gehört 

Lebe  wohl,  lebe  wohl,  auf  frohes  Wiedersehn! 

Dein 

Peitx  Meadelaaoba-Batihaldjr. 

*)  Meadelitobn  «ar  Direlcior  der  Gewsndhaus-KonEerte,  Qbematam  die  Ldtnng 

des  neu  gegründeten  Konservatoriums  und  wurde  von  den  Leipzigern  vergöttert.  Seine 
Verdienste  um  die  Einführung  J.  S.  Bachs,  für  die  er  bis  zum  Tode  gekämpft,  bleiben 
nnvergeasen« 

**)  Theodor  Hildebrandt,  Prafe$MW  aa  dar  DBiaaldarlbr  Akadamia,  barlbmiar 
Historien-  und  Bildnis-Msler. 

***)  Adolf  SebiMiar,  bcdautaadar  Maltr  aad  Kapllmiacbar,  aaeh  lUmMMr 
jiaflMrittiadiar  [U^taagaB.  Labte  erst  ia  DfisialdaH;  dann  la  FmalElart  a.  NL  uad 
Kerleraba. 
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Boden  lustig  gediehen.  Vaudeville  und  Opöra  comique  wurden 
von  beweglichen  Stegreifkünstlern  um  manches  frische  Werk 
bereichert.  In  den  lustigen  Tagen  der  Rögence  und  Ludwigs  XV. 
war  ans  den  Pointen  witziger  Chansonstrophen  das  VandevUle  heraus- 
gewacluen  —  eine  Hotte  Handlung»  von  heiterer  Laune  eingeben  und 
in  ein  paar  knappe  Scenen  gefasst  —  oft  nur  ein  Augenblicksamusement, 
das  dem  Autor  ebenso  wenig  Kraftanslrengung  kostete  wie  dem  Publikum. 
Das  Revolutionszeitalter  sah  aus  dem  Vaudeville  die  komische  Oper  her- 
vorgehen —  die  feinste  Bifite,  die  auf  dem  Boden  ftnnzüaischen  JMnsllt» 
tempenunents  erwachsen  Itonnte.  Das  schlidite  Liedersfrfel  gewann  durch 
Dalayrac,  durch  Monsigny  und  Gr6try  an  Fülle  und  Rundung  der  Formen, 
an  Feinheit  der  musikalischen  Gedanken.  Gr6try  vereinigte  die  Weichheit  der 
melodischen  Linie  mit  einem  lebendigen  Gefühl  für  dramatische  Wirkung.  In 
aeiner  anmutig  fliessenden  Musik  prägt  sich  zum  erstoiniale  IcrillUg  die 
nationale  Note  ans,  die  IQr  die  kondsdie  Oper  Frankreicha  bezeichnend 
ist.  Wihrend  der  Schreckenstage  der  Revolution  debfitierte  Boieldieu  mit 
kleinen  heiteren  Werken.  M6hul,  den  man  nach  dem  Joseph  in  Ägypten* 
bei  uns  meist  nur  als  Vertreter  eines  seriösen  Klassizismus  respektiert, 
trat  mit  feinen  komischen  Vorken  hervor,  und  der  geschmackvolle  und 
geistreiche  Isonard  begann  mit  den  krifUgeren  JKeistem  in  Wetthowerb  »t 
treten.  In  den  Tagen  des  ersten  Kaiserreiches  behauptete  freilich  die 
heroische  Oper  das  Feld,  Spontini,  der  aus  der  Stimmung  der  napo- 
leonischen Zeit  heraus  die  .Vestalin",  den  „Cortez"  schrieb,  war  der  Held 
des  Tages.  Aber  es  dauerte  nicht  lange,  bis  diese  prunkvollen  Aktionen 
der  OpemMihne  einer  c^viasen  JWfid^eit  begegneten.  Von  den  frostigen 
Höhen  der  tra|^schen  Oper  stieg  man  in  die  wärmeren  und  behaglicheren 
Regionen  des  gesungenen  Lustspiels  hinab.  Boieldieu  entzückte  alle  Welt 
mit  den  taufrischen  musikalischen  Blüten  seiner  Meistcrschnpfungen.  Im 
aPr6  aux  Clercs"  des  jüngeren  Herold,  das  man  bei  uns  bedauerlicher- 
weise über  dem  scfaiAcheren  «Zampa*  vergasa,  erstand  einea  der  stilsichersten 
und  musikalisch  reichsten  Werke  des  gsnzen  Genres.    Und  im  Geburtt- 


Digitized  by  Google 


DIE  MUSIK  II.  20. 


jthre  der  „Weissen  D«me"  wagte  Adam,  der  in  Boieldieus  Schihe  sich  das 
kompositorische  Handwerk  aneignete,  in  bescheidenen  VaudeviUetheatern 
Mine  ersten  Bewegungsvenuche. 

Vom  Veter  her  IHesst  In  Adolphe  Adams  Adern  deutsches  Blut:  Leute 
Adenii  iMT  berühmte  Klaviermeister,  als  dessen  Sohn  er  am  24.  Juli  1803 
geboren  wurde,  stammte  aus  einem  elsässischen  Dorfe.  Tüchtig  geschult 
durch  das  Studium  der  grossen  deutschen  Tonmeister  und  Theoretiker, 
hatte  er  bereits  in  den  siebziger  Jahren  des  18.  Jahrhunderts  in  Paris 
festen  Fuss  geflasst  und  als  Klavierprofessor  am  Konservatorium  einen 
grossen  Schulerkreis  und  einen  angesehenen  Namen  gewonnen.  Mit  gutem 
Recht  stellt  man  ihn  als  den  Begründer  der  franTÖsihchen  Pianistensdiule 
hin;  seine  in  zahlreichen  Auflagen  erschienene  Methode  de  piano  var 
Jahrzehnte  hindurch  das  verbreitetste  Unterrichtsmittel.  Die  gllnzenden 
Honorare,  die  Ihm  als  dem  gesuditesten  Lehrer  der  elegpntea  Gesellschaft 
zuflössen,  gestatteten  ihm  ein  grosses  Haus  zu  machen.  Seine  künstle- 
rischen und  gesellschaftlichen  Pfiichrcn  !ie^^^,sen  ihm  augenscheinlich  herzlich 
wenig  Zeit,  sich  um  die  Erziehung  seines  Sohnes  näher  tu  kümmern.  Der 
Kleine  zeigte  ebensoviel  Freude  am  Musikmachen  wie  Abscheu  vor  dem 
Lernen.  Er  improvisierte  am  Klavier,  ohne  eine  Zeile  Noten  richtig  lesen 
SU  können.  Die  Knabenjahre  veriiefen  mit  liemlich  unregelmissigen  und 
planlosen  Erziehungsversuchen  Mit  17  Jahren  rang  Adolphe  dem  wider- 
strebenden Vater  die  Ei'laLihnis  ab,  Konservatorium  eintreten  zu  dürfen. 
Er  spielte  Orgel  und  Klavier,  aber  seine  theoretischen  Kenntnisse  waren 
höchst  durfligp  Die  eigentliclie  hfinsilerische  Schulung  begann  für  ihn 
erst  mit  dem  Eintritt  in  Boieldlens  KhMse.  Unter  dem  gediegenen  und 
strengen  Meister  fing  er  endlich  an,  gründlich  zu  lernen  und  versuchte 
sich  nun  bald  auch  mit  eigenen  Arbeiten,  die  freilich  keinen  idealistischen 
Flug  zeigten.  Um  sich  ein  Taschengeld  zu  verdienen,  schrieb  er  kleine 
Saionromancen  und  Klavierstficke;  um  mit  dem  Theater  Fflhlung  zu  ge> 
Winnen,  trat  er  als  Panker  ins  Orchester  des  Gymnase  ein  und  lieferte 
nebenher  den  Vaudevilleschreibern  die  Musik  zu  ihren  Couplets.  Die 
Resultate  seiner  Konservatoriumsstudien  waren  nicht  besonders  glänzend, 
bei  der  Konkurrenz  um  den  Rompreis  hatte  er  zwei  Jahre  hintereinander 
kein  Gliidc,  Um  so  eifriger  arfwitete  ^r  ffir  den  Bedarf  der  Vandeviile- 
theater,  so  daas  im  Laaf  der  Jahre  1826  bis  1820  im  Gymnaae,  in  den 
Nouveaut6s  und  an  anderen  Pariser  Bühnen  nicht  weniger  als  achtzehn 
Stücke  mit  seiner  Musik  herausgebracht  wurden.  Natürlich  wnr  dns  Musik- 
ware leichtesten  Schlages,  .airs  du  Pont-Neuf",  wie  er  selber  despektierlich 
sagt.  Den  ersten  Erfolg  von  einiger  Bedeutung  errang  er  im  Jahre  1829 
mit  einer  kleinen  Oper  »Piene  et  Catherine*,  zu  der  ihm  St  Georges  den 
Teitt  lieferte.  Mit  diesem  Bnakter  erschloss  sich  ihm  zum  ersteimiale 


Digittzed  by  Google 


01 

SPRIMGBK:  ADOLPHE  ADAM 


die  Salle  Feydetu,  die  komische  Oper.  Auch  die  nichsten  Jahre  vergingen 
mit  oft  sehr  fragwürdiger  kompositorischer  Tn^c^nrheit.  Unter  andcrm 
fertigte  er  für  das  Th^ätre  des  NouveaiU^«;  < jpernpasticcios,  in  denen  er 
Stucke   beliebter  Komponisten  von  Luliy  bis  Weber,  Meyerbeer,  Spohr 

dem  Geschmack  des  Publikume  kompilierte  und  einem  aeaem  Text 
anpesete.  Da»  Paaticeio  atand  gerade  dmnala  hoOh  im  Kurs,  und  man 
regte  sich  über  die  grausame  Geschmacklosigkeit,  die  dabei  unvermeidlich 
herauskam,  sehr  wenig  auf.  Nach  diesen  unruhigen  Anfängen,  in  denen 
er  list  nie  über  blosse  Handwerksroutine  hinauskam,  gluckte  ihm  1834 
das  «täte  wirkliche  Kunstwerk,  im  September  wurde  »ein  »Chalet*  auf- 
geführt, das  unter  dem  Titel  «Die  Sehwetserhütie*  einst  auch  auf  allen 
deutschen  Bühnen  beliebt  war.  Mit  einem  Schlage  gewann  seine  Musik 
eigenen  Reiz  und  Physiognomie.  Die  Handlung  de*;  munteren  Librettos 
ist  eine  der  zahlreichen  Verstonen  von  Goethes  Singspieldichtung  «Jery 
und  Biteiy,  die  ja  Im  Lauf  der  Jahrzehnte  mehr  als  ein  Dntzend  Kom- 
ponisten beschlftigt  hat.  Boieldieu,  der  bisher  nodb  keine  besondere  Freude 
an  seinem  einstigen  Konservatoriumsschüler  erlebt  hatte,  wohnte  wenige  Tage 
vor  seinem  Tode  der  Premidre  des  Werkes  bei,  und  auf  seinen  Lobspruch 
«Je  voudrais  que  cette  musique  füt  de  moi*  konnte  Adam  mit  gutem  Grunde 
stolz  sein.  In  der  Tat  «dgt  das  .Chalet*  schon  alle  typischen  Vorzüge 
von  Adams  Kunst,  leichte  Anmut,  drollige  Mnnterkdt  der  musikallsclien 
Sprache  und  eine  erstaunlich  gewandte  Faktur.  Das  «Chalet*  erSftltt  die 
Reihe  seiner  bleibenden  Bühnenerfolge.  Zwei  Jahre  später  kam  an  der 
Opera  comique  der  .Postillon"  heraus,  der  in  Frankreich  heute  schon  ziem- 
lich vergessen,  bei  uns  noch  lange  zum  eisernen  Bestand  des  Repertoires 
grosser  und  kleiner  Bfihnen  geboren  wird,  1838  der  »Brasseur  de  Preston*, 
der  auch  noch  hier  und  da  auf  unsern  Bühnen  erscheint. 

Dass  er  nur  ein  allzu  flotter  Improvisator  sei,  bekam  Adam  zu  seinem 
Verdruss  oft  zu  hören,  und  er  hat  sich  verschiedentlich  ^egen  das  Ge- 
ringschätzige dieser  Bezeichnung  gewahrt.  Er  bleibt  dabei,  dass  seine 
Prodnktlon  durch  langsames  Arbeiten  nicht  im  mindesten  gewinne.  So 
ist  der  Zweiakter  »Le  Tor^ador*,  eines  seiner  hfibschesten  Werke,  nach 
Adams  eigener  Aussage  in  drei  Tagen,  vom  Dienstag  bis  zum  Freitag,  kom- 
poniert worden,  —  eine  unheimliche  Schnellarbeit,  selbst  wenn  man  an- 
nimmt, dass  es  sich  dabei  nur  um  die  unausgeführte  Skizze  handelt.  Von 
dem  Werk  begegnet  einem  fibrig^s  heute  nur  noch  die  pikante  Ouvertüre 
aowle  die  Variationen  «Ah  vous  dirai-je  maman**,  die  iMkanntlich  den 
zweifelhaften  Vorzug  geniessen,  von  Koloratursängerinnen  als  Parade- 
einlage verwendet  zu  werden.  In  der  Oper  ergeben  sich  die  Kehlkopf- 
kunststückchen mit  der  begleitenden  Solotlöte  sehr  lustig  und  anspruchslos 
aus  einer  amOsanten  Situation  heraus  und  stdien  In  einem  frischen  Trio 


Digitized  by  Google 


92 


DIB  MOSIK  11.  ao. 


drin,  ztj  dem  ?ich  die  drei  Personen  des  Stückes,  der  Stierrechter  Beiflor, 
die  Sängerin  Corahne  und  ihr  Liebbaber,  der  Flötist  Tracolin  vereinigen. 
Dm  sCtaalet*  könnt»  «r  nach  «ioer  nur  vienehntägigea  AiMt  fartig  in' 
ntitinieniieit  zum  Kopisten  schicken.  Der  Typns  einer  sotchon  schnell  hin- 
geworfenen  Arbeit  ist  das  ungedruckt  gebliebene  Werk  „Die  Hamadryaden", 
das  er  im  Jahre  1840  auf  der  Durchreise  von  Russland  nach  Frankreich 
in  Berlin  zustande  brachte.  Adam  war  damals  schon  eine  europäische 
Berahmiheit  gevordoi.  tUe  Ti^iom  hatte  in  St.  Petenhuii  seinem  Ballet 
»L«  Pille  du  Dannbe*»  das  den  Stoff  des  Donavweihchens  verwertet,  sn 
einem  Erfolge  verhelfen,  und  der  Czar  Nikolaus  lud  den  Komponisten 
nach  seiner  Hauptstadt  ein,  wo  sein  Lehrer  Boieldieu  einst  7»  Fhrcn  ge- 
langt war.  Bei  seiner  Rückkehr  fand  Adam  in  Berlin  eine  glänzende 
Anftiahnie»  nnd  nte  die  Operintmidanz  ihn  anf  Verantaasnng  des  K9nigt 
bat,  I6r  die  Hofb&hne  ein  neues  eigenes  Verk  zu  liefern,  ging  er  mit 
Vergnfigen  an  die  Arbeit  und  brachte  in  dem  Getriebe  von  Konzerten  und 
gesellschaftlichen  Zerstreuungen  in  drei  Wochen  eine  zweiaktige  Partitur 
zustande,  für  die  es  in  der  Eile  überhaupt  erst  Stoff  und  Text  zu 
inden  galt,  und  die  efai  Mittelding  zwisdien  Oper  nnd  Ballet,  ein  Tann- 
gedicht mit  reichlicben  Geaangsstficken  darstellt.  Die  AuffOhrang  des 
Stückes  im  Opernhause  verschlang  14000  Thakr  Ausstattungskosten,  wie 
in  Schumanns  Neuer  Zeitschrift  für  Musik  missbilligend  vermerkt  wird. 
Hellstab  rühmt  in  setner  Vossischen  Zeitung  der  Premiöre  sehr  ansprechende 
Wirkungen  nach,  und  in  der  Tat  lässt  die  in  Berlin  befindliche  hand- 
sehriltUche  Partitur  des  Werkes  eine  ausnehmende  Formsidierheit  nnd 
einen  anmutigen  Flnss  der  melodischen  Gedanken  erkennen.  Das  leichtere 
Balletgenre  lag  Adam  besonders  gut.  Einen  seiner  Rchön?^ten  Erfolge  er- 
rang er  mit  dem  Ballet  »Giselle**,  das  er  in  kaum  einer  Woche  improvisierte. 
Die  Handlung  des  Stückes,  dessen  Scenarium  kein  geringerer  als  Theophile 
Gantier,  der  Romantiker,  geliefert  hatte,  gdit  auf  Heines  Gespenster^ 
erzihlung  von  den  , Willis"  zurück,  den  ^Seelen  verstorbener  Bräute,  die 
ihren  Geliebten  erscheinen  und  sie  in  tollem  Wirbel  zu  Tode  tanzen  — 
ein  Motiv,  das  auch  in  einer  Oper  des  modernen  Italieners  Puccini 
wiederkehrt. 

Der  weitere  Veriauf  von  Adams  Kfinstlerbahn  zeigt  Immer  die  gleiche 
behende  Produktivität.    Von  den  mehr  als  dretssig  Werken,  die  in  den 

vierziger  und  fünfziger  Jahren  ans  seiner  Feder  flössen,  trugen  ihm  »Le 
Roi  d'Yvetot",  .Giraida",  »La  Poup6e  de  Nuremberg"  und  „Si  j*6tais  roi"  be- 
sondere Erfolge  ein.  Adam  halte  das  glückliche  Temperament,  sich  auch 
in  ita  Tagnn  sdiweren  Mistgeschickes»  das  flbw  ihn  herelnbradi,  die 
Leichtigkeit  seines  Schaffens  zu  erhalten.  Die  nnglfickticbe  Ide^  als 
Thenternntemehmer  sein  Glfick  zu  versudien,  kostete  ihn  sein  gnmes 
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Vermögen  und  brachte  ihm  eine  Schuldenlast,  die  einen  anderen  erdrückt 
hätte.  Als  Adam  den  verhängnisvollen  Plan  fassce,  stand  er  auf  der  Höhe 
seines  kfiastlerischen  Ansehens.  1844  w«r  er  als  Nachfolger  des  heule 
vergessenen  Opemkomponisten  Berten  in  die  Acadimie  des  Besnx  Arte 

gewählt  worden,  ein  Jahr  spater  erhielt  er  die  Ehrenlegion.  Mit  seiner 
TheatergrünJung  wai  Adani  vor  allem  auf  ein  Unterkommen  Pur  seine 
eigenen  Muscnkinder  bedacht,  da  ihm  infolge  eines  plötzlichen  Zerwürfnisses 
mit  dem  Leiter  der  Op£m  comlque  diese  Bflhne  verschlossen  vir.  Gegen 
Ende  des  Jahres  1847  konnte  er  nach  langwierigen  Rnanzopenitlonen  sein 
»Thiätre  national"  tnit  einer  Oper  MaiMarts  eröffnen.  Die  neue  Bühne 
setzte  mit  guten  Erfolgen  ein  —  drei  Monate  später  brach  die  Revolution 
aus  und  Adam  war  ein  ruinierter  Mann.  Hundert  Franken  monatliches  Ehren- 
gebalt  innen  als  Instilatsntitg^ied  seine  einxlge  Einnahme.  Er  verpündete  den 
Glitthigem  seine  Antorenrechte  und  ging  nun  mit  zihester  Enerke  an  die 
Arbeit.  Es  gelang  ihm,  die  Leitung  einer  Kompositionsklasse  am  Konservator 
rium  zu  erhalten,  die  ihm  eine  bescheidene  Jahressumme  einbrachte;  da- 
neben versuchte  er  sich  mit  Glück  als  Musikschriftsteller  im  aConstitutionnel't 
der  «Assemhlte  nationale*  und  anderen  Btittem.  Seine  Aufiiitse  kritlsdien 
oder  feuilletonistischen  Inhalts»  die  in  den  Binden  Souvenirs  d*un  musiden 
und  »Demiers  Souvenirs  d'un  musicien"  gesammelt  sind,  liest  man  noch  heute 
mit  Vergnügen.  Was  ihm  an  gediegener  Durchbildung  und  an  historischem 
Wissen  abging,  ersetzte  er  durch  ein  sicheres,  persönliches  Urteil  und  eine 
fHsche  Darstellnngaweise,  in  der  sich  seine  ganze  elastisdie  Natur  wieder- 
spisgslt  In  dem  ersten  dM-  beiden  Binde  finden  sUih  auch  die  auto- 
biographischen Aubeichnungen  abgedruckt,  die  in  ihrer  schrankenlosen 
Aufrichtigkeit  für  die  Kenntnis  seines  Charakters  die  wichtigste  Quelle 
bilden.  Bereits  vier  Jahre  nach  dem  Unglück  war  die  Schuldsumme  getilgt. 
Aber  seine  Nerven  waren  auf  die  Daner  der  rastlosen  Arhdt  doch  nicht 
gewachst»,  und  der  plfttzlidie  Tod,  der  ihn  mitten  im  eiMpien  Schallbn 
am  3.  Mid  1856  ereilte,  war  weht  i^ne  Folge  der  Anstrengungen,  die  ihm 
zur  Lebensgewobnheit  geworden  waren.  Fühlte  er  sich  doch  selb-^t  macht- 
los gegenüber  seiner  amusikali^cben  Hysterie",  dem  beinahe  krankhaften 
Arlieits-  und  Schaffensdrang,  von  dem  er,  ihnlich  wie  sein  genialer  I^inds- 
mann  Balzac,  besessen  war  und  der  Ihn  keinen  Angenbllek  loeliess.  Nicht 
lange  vor  seinem  Tode  schrieb  er  noch:  »Cest  la  fiftvre  de  la  prodnctlon 
qui  prolonge  ma  jennessc  ..." 

Die  lange  Reihe  leichterrungener  Theatersiege  vermochten  Adam 
keinen  dauernden  Ruhmestitel  zu  sichern.  In  diesem  Punkte  gab  er  sich 
selbet  keinen  Illttsi<Hien  hin.  Die  erstaunliche  Popolaritit,  die  seine 
Musik  genoss,  war  immerhin  rasch  vergänglich.  Die  französische  Opern- 
bfihne  liess  viele  seiner  Werke  frfihzeitig  im  Archiv  versuuben.    In  der 
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Heimat  des  Komponisten  haben  sielt  vor  ailcm  da»  „Chalet",  daa  in  Paris 
«cbon  vor  einem  Menschemller  die  tatnendsce  Aunfibrung  erlebte,  «Si 
rol*»  die  ftiicli  in  Deuiadilitid  noch  cem  tfitdkem  .Nfirobeiser 

Puppe"  und  „I.e  Roi  d'Yvetot"  lehensfrisch  erhalten.  Der  ^Postillon"  hat  in 
Frankreich  nicmal-  das  Heimatsrecht  besessen,  das  nuin  ihm  von  Antang 
an  in  Deutschland  eingeräumt  bat.  Nicht  weniger  als  dreiunüiunfzig 
Boliaenwerke  hat  Adam  im  L^ufe  eines  Vierteljahrhunderift  henus» 
gebr«ciit  —  und  daneben  hnd  er  necb  xm  nngesililten  Gelegeniieitsarbeiten 
verschiedenster  Art  Zeit.  Dutzende  von  iMcssen,  Cantatcn,  Chören, 
Hunderte  von  Salonromanzen,  Kluvierbagalellcn,  Arrangements  liefen  unter 
seinem  Namen.  Schon  bei  seinen  Lebzeiten  musste  er  manchen  kritischen 
Sturm  über,  eich  ergeiien  lassen.  Man  Icann  webl  sagen,  dass  die  Leichtig- 
keit seines  Schaffens  in  gewissem  Sinne  sein  Unglück  war.  Bei  einem 
Musiker  wie  Adam,  der  wohl  gleichzeitig  an  einer  komiseben  Oper«  einem 
Ballet  und  einer  Messe  arbeitete,  kann  es  nur  selten  zu  innerer  Sammlung, 
zum  wirklichen  künstlerischen  Erleben  kommen.  Die  Formen  der  Spiel- 
oper, welche  die  eigentliche  Handlung  zumeist  in  den  gesprochenen  Dialog 
legt,  verleiten  zur  Bequemlichkeit.  Bei  Adam  tritt  die  gewandte  Hand- 
werksarbeit oft  allzu  riiichtern  hervor.  Der  allezeit  disponible  Vorrat  von 
gefälligem  landläufigen  Meiodieengut  muss  den  Redarf  decken,  sob.iId  der 
Komponist  keine  Müsse  Kndet,  sich  in  die  Stimmung  ehrlich  hineinzu- 
arbeiten. Besonders  bleibt  das  lyrische  Empfinden  seiner  Musik  oft  im 
Äusserlidien  stecken.  Dass  Adam  feinen  poetischen  Stimmungen  nicht 
unzugänglich  war,  beweisen  Arbeiten  wie  „Si  j'etais  roi",  dessen  feine  Reize 
auch  heute  noch  wirken.  Doch  daneben  schreibt  er  oft  ungeniert  seine 
Komanzen  und  Anetten  im  Salonstil  hin,  obcrllächliche  Melodieen  für 
oberflächliche  Sänger.  Selbst  in  manchen  guten  Werken  geniert  er  sich 
nichts  ansehnliche  Strecken  mit  billigen  Quadrillerbythmen  auszufüllen, 
aus  denen  man  schon  den  derberen  Schritt  der  späteren  Operette  heraus- 
hört. Schnellfertig  verzichtet  er  oft  ,nif  anspruchsvolle  Architektur  der 
Ensembles.  Zwischen  die  glücklichsten  Einfalle  eines  witzigen  Geistes 
drängen  sich  alltägliche  Musikphrasen  ein.  ,  Wie  schade,  dass  durch  solche 
Dinge  das  künstlerische  Niveau  seiner  Werke  empfindlich  gedrückt  wird. 
Und  doch  kam  im  Reiche  der  »musiquette"  vielleicht  keiner  dem  Kom- 
ponisten an  Reichtum,       Rev-egHchkrit  der  Erfindung;  rrlcich. 

„Je  ne  pnis  faire  quc  de  pctite  mustquc"  sclirc  l  i  er  einmal  und  hat 
damit    die  Grenzen  seines  Talents  richtig  erkannt.     Mit  gutem  Grund 

wagte  er  sich  nicht  weit  auf  das  Feld  der  ernsten  Dramatik.  Der  Ver- 
auch,  den  er  ohne  Erfcdg  1844  mit  einem  •Ricinrd  en  Palestine"  machte, 

steht  vereinzelt,  und  Adam  bezeichnet  ihn  mit  lobenswerter  Selb?rerkenntnis 
als  .morteUement  ennuyeux*.  Adam  gebt  die  Tiefe  und  Zartheit  des  Em- 
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pfindcns,  das  gefestigte  Stilgefühl  ab,  das  dem  Meister  des  ^Johann  von 
Paris"  und  der  , Weissen  Dame"  eigen  ist.  Er  besitzt  nicht  das  sprühende 
Temperament,  das  HaKvy  in  «einen  komieclieD  Opern  zeigt,  nicht  die  aristo» 
kretische  Eleganz  eines  Auber,  der  in  seiner  Mvsiii  wie  im  Leben  immer 

ein  grand  seigneur  blieb.  V.r  scheut  die  künstliche  Art,  den  gewaltsamen 
Kraftaufwand.  Die  sprudelnde  Heiterkeit,  die  im  „Tordador",  im  „König 
von  Yvetot",  in  manchen  Stücken  des  »Posiillon"  durchbricht,  die  feine 
liebenswürdige  Grazie,  für  die  »Si  j'itais  roi*  ein  entzQckendes  Beispiel 
bildet,  das  sind  die  glücklichen  Gaben,  an  denen  Adams  Musikematur  reich 
ist.  Als  Mensch  verleugnete  er  niemals  einen  gewissen  naiven,  beinahe 
kindlichen  Zug.  So  Rclang  ihm  die  köstliche  Simplizität  eines  Werkchens 
wie  der  , Nürnberger  Puppe",  das  er  in  sechs  Tagen  auf  dem  Krankenlager 
schrieb. 

Adam  war  nicht  der  Künstler,  der  in  die  Höhen  eines  liefireienden 
Humors  führen  konnte,  ebensowenig  wie  dies  bei  uns  ein  Lortzing  ver^ 

mochte.  Es  liegt  nicht  allzu  fern,  ilin  mit  dem  deutschen  Meister  zusammen- 
zustellen. Mit  diesem  hat  der  Franiose  eine  gewisse  kleinbürgerliche  Note 
gemeinsam.  Eine  muntere,  selbstzufriedene  Vergnuglicbkeit,  die  er  oft 
bewusst,  oft  wohl  auch  unbewusst  in  seine  Musik  hineintrigl,  ist  bezeichnend 
für  den  Geist  seines  SchalTens  und  der  Zeit,  der  es  diente.  Und  so 
empfindet  man  am  Ende  Adolphe  Adams  Kunst  als  den  typischen  AttSdmck 
des  Bourgeoisbehagens  im  Julikönigtum  des  guten  Louis>Philippe. 
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ichr  neue  Vcrstjche  machen  Öherzeugte  und  Anhänger,  sondern 
neue  Ganzheiten,  sagt  sehr  richtig  W.  Holzamer  (in  Heft  I.  14 
der  aMusik ").  Die  hier  und  da  in  der  periodischen  und 
Tagesliteratttr  anfBackerade  Frafo  der  Verdunkelung  der  Kon- 
zerträume  ist  aber  nur  ein  Teil  des  Nftdgen.  Vorschlage  dieser  und 
ähnlicher  Art  krankten  meist  an  Unsicherheit  und  Undeutüchkeit.  Die 
positiven  Versuche  einer  Neugestaltung  waren,  re5p.  sind  auch  eben  nur 
Teilversuche.*)  Man  sieht  aber  aus  ihnen,  dass  die  Frage  der  Reform 
lel>t,  und  niclit  mehr  umzubringen  ist  Sie  wird  in  Tat  umgesetzt  «erden, 
wenn  diejenigen  sie  unermidet  veriangen*  die  einzig  das  Redit  nnd  die 
Pflicht  dazu  haben,  —  die  Wenigen,  welche  das  bessere,  das  ideale  Publi- 
kum bilden,  —  „Das  Publikum,  wie's  nicht  ist*,  sagt  Holzamer  pessi- 
mistisch resigniert.  Es  existiert  aber  eben  doch,  und  muss  sich  und 
seiner  Pflicht  iMwusst  werden. 

Seit  dnem  Menschenalter  flut  bestellt  Bayreuth;  was  den  Theater 
recht  war,  ist  dem  Konzertsaal  billig.    Wagner  mit  seinen  Heitern  und 

JOngem  hat  ein  Publikum  für  die  Bayreuther  Idee  erzogen;  das  muss 
für  die  Reform  des  Konzertsaales  auch  möglich  sein.  Hier  ist  also  Platz 
für  einen  unbeugsamen  reformatorischen  Willen,  der  mit  seiner  Tat  zuerst 
|ene  Wenigen,  Besten,  durch  diese  dann  aber  auch  die  fibri^  zur  Gefolg, 
schalt  zwingt. 

Ob  diese  letzeren  heute  schon  die  Notwendigkeit  einer  Reform  f&hlen 
oder  nicht  (wie  wahrscheinlicbl),  ist  ^eich^lti^    Sie  haben  durch  die 


•)  Von  Gretry-Wigners  verdecktem  Theaterorchester  hier  ganz  »bgesehen,  sind 
e»  wobl  bauptiicblicb  folgende:  Liszts  (unausgeführte)  Absicht,  seine  Daate-Syocphooie 
in  verduBkeHem  Raun  anlninbrea,  wihrtnd  Gcotllls  DaniefceaipositkMiea  als  Uckr 
blider  an  der  W«nd  erscheinen  sollten.  Ferner  die  von  P.  Ehlers  in  Heft  -S  der 
aCesellscbaft",  1902,  ervihotea  Aussprücbe  resp.  Anordnungen  von  Bülow,  Fr.  Klose. 
P.  Morsop  (PeroiO,  Ph.  Wolflraai;  lenierer  tatfeich  ein  BeispM  IQr  dte  etwa  an« 
gezvelMle  M6gllchk«it  uad  den  ^ÜGUIehefl  Erfolg. 
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Gewolmheit,  das  Betteheiide  gat  zu  nnden,  du  Recht  verwirkt»  vAtxnnäm. 
Und  für  jene  Wenigen,  Besten  zierot  steh  erst  recht  nicht,  »die  Augen  xu 

scbliessen"  wie  E.  Schult/.c  will  (Rhein.  Musik-  und  Theelerztg.  1002,  No.  42). 
Sie  soüen  im  Gegenteil  helfen,  Aufführungen  edelster  Musik  vom  Flitter 
und  Glast  des  brillanten  Konzertsaales,  des  Amüsements-Publikums,  des 
buntscheckigen,  potpourri-artigen  Programms  und  mancher  andrer  Obel  zn 
befreien,  wie  Wegner  die  Befreiung  vom  Opernstil  und  Opemtexr,  ja  vom 
ganzen  .Opernham'  anstrebte,  und  ffir  sein  Werk  in  Bayreuth  auch 
erreichte. 

Wenn  nuch  jener  erhofTie  Reformator  nicht  aus  den  Reihen  des  Pu- 
blikums zu  erwarten  ist,  so  muss  dieses  doch  nach  ihm  ausschauen:  der 
Umstand,  dass  er  ein  Fachmann  sein  wird,  bürgt  zugleich  dafür,  daas  anch 
die  Ausfibenden  nicht  zu  knrz  kommen  werden,  —  schon  im  Interesse 
des  Publikums  selbst.  Er  komme  also,  —  er  findet  zu  thun.  Und  hier 
ist  sein  Weg: 

Alle  sich  ergebenden  Postulatc  haben  eine  Wurzel;  sie  heisst:  weg 
mit  allem,  was  Auge  und  Ohr  des  Hörers  stört. 

Augenstörung  giebt,  ausser  blendendem  Licht,  aufdringlicher  dekora- 
tiver Pracht  u.  dergl.,  der  Anblick  dea  Publikums  und  der  Ausfibenden. 
'  Ersteres  darf  also  nidit  augenniiig  Achtbar  sein,  besonders  nicht  in  der 

Richtung  nach  den  Musikern  hin;  das  Orchester,  der  Chor,  die  Solisten 
eines  Chorwerks,  der  Dirigent  —  müssen  total  unsichtbar  sein.  Mit  der 
Kammermusik,  die  überhaupt  vor  ein  andres  Forum  und  in  kleinere  Räume 
gehört,  bt  meist  eine  Ausnahme  zu  machen.  Den  Virtuosen  aber  darf 
uns  keine  Wand  verdecken;  den  wollen  wir  nicht  nur  hören,  sondern  ganz 
mit  gegr&ndetem  Recht  auch  sehen,  zumal  da  hier  oft  die  Grenze  über- 
schritten  werden  muss,  die  das  reine  Genusskonzert  vom  Lehr%'ortrag 
scheidet:  wer  würde  nicht  bedauern,  wenn  Bülow  seine  unnachahmliche 
Wledeigabe  der  fünf  letzten  Beetbovensonaten  hinterm  Vorhang  bewerk- 
sielHgi  bitte?  Er  sprach  und  erkürte  mit  Auge  und  Blick  dem  Hörer  das 
Werk  in  ihnücher  Weise  wie  der  Dirigent  —  etwa  der  Meister  aller 
Meister  selbst  —  den  Musikern.  Daher  aber  niich  das  ganze  Gezappel 
des  Dirigenten  eben  nur  sein  Orchester  angeht,  un>  nicht! 

Obrenstörung  giebt  —  ausser  dem  wohl  bald  ganz  verschwundenen 
»Stimmen*,  sowie  den  nur  mittris  Schallwand  anhahebeflden  Kehen- 
gertuschen  von  denen  Wagner  spricht,  —  das  groeae  Bonquet  von  fiblen 

Angewohnheiten  des  Publikums  selbst:  lauter  sattsam  bekannte  Dinge; 
daneben  aber  schlagende  Türen,  knarrende  Stufen  und  Podien  und  das 
Fehlen  von  Laufteppichen  in  den  Zwischengängen:  Dinge,  die  nicht  einmal 
in  Bayreuth  abgestellt  sind,  —  oder  waren.  Dabd  hat  man  andrerseits 
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seit  Jahren  Proxrammzettel  auf  ungeleimtes  Papier  gedruckt;  —  welches 
Feiiig»ffihl  in  diewm  einen  kleinen  nnwlchticen  Pnnlct»  —  neben  der 

pechydermalen  Soliditit  des  Tromtnelfells  in  wiclitigen  Dingenl 

Dies  die  Störungen;  hier  die  Abhilfe. 

Bau  und  Einrichtung  des  Kon/ertraume«;  müssen  das  meiste  dazu 
helfen  —  einiges  freilich  auch  Ausübende  und  Hörer.  (Vorher  noch:  es 
helfe  nn»  jemand  dnen  neuen  Nnmen  zu  finden;  denn  so  wenig  das 
Beyreuther  Festsplellisas  ein  »Opernbnns*  Ist,  so  wenig  ist  des  hier  sn- 

zugebende  ein  „Konzertsaal".  ,Odeon"  ist  zu  klassizistisch,  deutsch  sollte 
der  Name  sein  für  eine  Sache,  die  nur  ein  Deutscher  empfinden  kann. 
Aber  .Hörsaal"  und  —  brrrl  —  aTonballe"  sind  durch  Gebrauch  vorweg- 
genommen!) 

Ehe  wir  den  Ssal  betreten,  nehmen  ans  Vorrinme  snf:  wie  solche 
zu  gestnllen  sind,  wflssten  wir  vidMcbt,  m5chten  aber  dem  treSUdien 

Förderer  eines  „Nachsaales"  <W.  Holzamer,  a.  a.  O.)  gern  das  Wort 
lassen:  wer  so  ^chön  empfindet,  dass  ein  NscbSMl  nötig  ist,  wird  auch 

den  Vorsaal  am  besten  entwerfen  können. 

Die  Eingänge  in  den  Zuliorerraum  seien  getrennt  von  den  Ausgingen; 
Vor-  und  Nacheile  vereinIfen  sich  erst  in  dem  Garderobenrsum.  (INnster 
IBr  letzteren;  Leipziger  Gewandhans.) 

Sitze:  in  Reihen  stufeaweis  nach  vorn  absteigend,  federSits  durch, 

wenn  auch  minin  ;ilen,  Zwischenraum  von  den  Nachbarsitzen  getrennt,  un- 
verrückbar im  1  ijssboden  befesfij»T.  Hohe  Rücklehne:  nicht  wegen  der 
Bequemlichkeit,  sondern  um  den  Vordermann  mir  zu  verdecken.  (Aller- 
teheifflster  Wunsch  des  Verflnsers:  eine  Art  Strsndstuhl,  In  dem  man  wie 
eine  —  musilmlische  —  Auster  balbTergraben  sitcti). 

Galerieen:  Durch  die  Gestaltung  der  Schallwand  (s.  unten)  ist  jedes 
Bedenken  behoben,  seitlich  und  an  der  Ruckwand  des  Saales  Galerieen 
anzubringen,  |a  sogar  zwei  Stockwerke  sind  denkbar:  AusnQtzung  des 
Raumes! 

Winde:  Rfickwand  und  Seiten  migen,  vielleicht  schon  wegen  ihrer 
Gliederung  durch  Galerieen,  die  allerelnfadisie  architektonische  Gestalt 

aufweisen.  Was  die  Farben  anlangt,  so  ist  vor  allem  eine  Warnung  am 
Platz:  der  Deutsche  verwechselt  leicht  die  Begnfte  ernst  und  düster; 
es  giebt  auch  einen  lichten  Ernst.    Also  kein  Graugrün! 

Beleuchtung:  Auf  diese  lege  ich  das  Hauptgewicht;  denn  was  gute, 
was  schlechte  Beleuchtung  fertig  bringt,  dfirffte  feder  vom  Theater  her 
wissen.  Nichts  soll  hier  verdunkelt,  alles  Gleichgültige  aber  un- 
scheinbar gemacht  werden;  wenn  der  beste  Stiefel  der  ist,  den  man 
nicht  fiihlt,  so  ist  die  beste  Beleuchtung  diejenige,  die  man  nicht  siebt. 
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Rings  um  den  Saal  läuft  unterhalb  der  Hohlkehle  ein  vortretender  Fries; 
die  Oberfläche  des  diesen  nach  oben  abschliessenden  Gesimses  trägt  eine 
ununterbrochen  ringsum  fortlaufende  Keihe  von  Lichtquellen  (Glühlampen)» 
die  von  deo  Sitzen  des  Pabliknns  eus  nicht  zu  sehen  sind«  de  jenes 
Gesims  sie  verdeckt.  Die  Decke  des  Saales  nun  spannt  sich  bierfiber  in 
flacher  Wölbung;  sie  mag  Übereins  in  hellem  Ilimmclblati  ;?estrichen  sein. 
Das  ii;an/ij  1  icht  von  jener  Lampenreihe  her  bestrahlt  nun  diese  Mnue 
Fläche  und  wird  von  hier  nach  abwärts  in  den  ganzen  Saal  zerstreut: 
Polerisieries  LichL  <Veni  polarisierten  Ton  sprechen  vir  nachher.) 
Hiermit  ist  nicht  nnr  das  Postulat  Holzamers  (s.  a.  a.  O.  S.  1295)  erfiUlt, 
sondern  der  ganze  mystische  Zauber  der  Polarisation  auf  die  Nerven  der 
Hörer  losgelassen;  zu  ihrem  Heii,  denn  der  „Zauber",  den  jeder  vom  An- 
blick der  Buhne  her  kennt,  besteht  in  Beruhigung.  —  Eins  aber  ist 
schlimm,  und  idi  erwihne  das  loyslerweise  gleidi  selbst:  in  dem  zer- 
strenten  Licht  wirken  die  schönsten  Diamanten  nicht  besser  wie  Glas- 
Scherben;  also  man  lasse  die  Diamanten  zu  Hause;  oder  sich  selbst  .  .  . 

Zwischen  den  Raum,  den  die  Sitze  einnehmen,  und  der  Stelle,  wo 
das  Orchester  sich  befindet,  sind  nun  zwei  Dinge  alierwichtigster  Natur 
angeordnet:  erstens  ein  negatiTes  Oing,  ein  möglichst  brdter  leerer  Raum, 
und  zweitens  ein  positives,  die 

Schallwand.  Diese  muss  zunächst  bis  zum  Plafond  hinaufgehen, 
aus  zwei  Gründen:  erstens  sollen  alle  Tonwellcn,  nicht  nur  ein  Teil,  vor 
dem  Eintritt  in  den  Saal  bezw.  ins  Ohr  des  Hörers  agereinigt"  sein,  also 
wohl  auch  .polarisiert*  werden;  ist  die  Scballwand  aber  niedrig,  so  ge- 
schieht dies  nicht  und  der  Hfirer  b^ommt  zweierlei  Ton  ins  Ohr;  zweitens 
aber  hätte  bei  niederer  Schallwand  jeder,  der  einen  erhöhten  Platz  ein- 
nimmt (Galerie  z.  B.)  trotz  der  Wand  und  über  diese  weg  freien  Ausblick 
aufs  Orchester.  Also:  eine  bis  oben  ansteigende  Wand  aus  einem  Material, 
das  den  Ton  nicht  verschluckt,  sondern  nur  reinigt.  Es  bleibt  dem  prBk> 
tischen  Versuch  vort»ehalten,  zu  entscheiden,  ob  Holz  <wie  beim  Bayreutfaer 
Orchester)  oder  Leinwand  (resp.  ähnlicher  StofF)  besser  ist;  wahrscheinlich 
letzteres.  Den  Anblick  dieser  Schallwand  für  den  Zuhörer  angenehm  zu 
gestalten,  bietet  Farbe  und  Anordnung  mancherlei  Mittel.  Es  lässt  sich 
rscht  wohl  z.  B.  denken,  das«  die  Wand  die  Form  einer  griechiadien 
Tempelftont  erhUt;  der  Zuhörer  befindet  sich  in  diesem  Falle  im  Voiiiof 
dieses  Tempels,  rück-  und  seitwärts  von  hohen  Mauern  umgeben,  über 
sich  einen  reinen,  hellen,  aber  nicht  blendenden  Himmel.  Man  stelle  sich 
einmal  vor,  wie  in  solcher  Anordnung  im  Schlusssatz  der  Neunten  der 
plötzliche  Eintritt  der  Menschenstimme  wirken  muss:  wie  eine  Erschaffung 
des  Uefatee,  wie  ein  »Es  werdel* 

Nun  aber  endlich  darf  twi  Anordnung  alles  weiteren  der  Fachmann 
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7.0  allererst  gehört  werden,  denn  indem  vir  hinter  die  Scftaüwand  treten, 
baben  wir  uo»ere  Eigenscbafr  als  Zuhörer  eingebüsst.  Hinter  der  Scball- 
«Mod  nlmlicb,  angesichts  der  Atuübenden,  befinden  sieb  Sitzplitze,  die 
leiH||l^  fOr  Musiker  and  Mnsikstndiemide  (ireigehsltea  «erdeii;  deoa  für 
diese  ist  jedes  Koozert  ein  Lehrvortrag.  Bei  einem  solchen,  und  für  die 
Jünger  der  Kunst  fordert  ?chon  Goethe  (U'.  M.  'l'anderiahre  II.  Buch, 
Kap.  9>  Sit^e  nahe  dem  ihnen  sichtbaren  Orchester,  während  er  für  uns, 
die  Laien  (wenige  Seiten  ianuT^  vom  Musiker  ganz  richtig  sagt:  .Dem 
Sinne  des  Auges  bst  er  nicht  zu  schmdchdn;  dss  An^e  l>evort^t  gßr 
leicht  des  Ohr  und  lockt  den  Geist  von  innen  näch  aussen.* 

Wie  nun  das  Orchester,  die  Plltzc  für  Solisten  und  Chor,  endlich 
für  die  Orgel  anzuordnen  sind,  und  wie  der  Dirigent  sich,  allen  sichtbar, 
geeignet  suftustellen  bat,  darüber  lisben  wieder  wir  Laien  gar  nicht  mit- 
sureden.  Oh  «mphithentrsilscher  Aufbnn  mit  grosser  Scbsllmnschel  dsriiber, 
ob  vetSOnht  oder  Oihdht,  das  ergiebt  der  Versuch  sehr  bald.  Nur  erschrecke 
man  nichf,  wenn  Vr<>!»en  Jer  Schallwand  einmal  hier  und  da  anders  instni- 
inentier!  werden  muss:  lät  dies  doch  beim  .Holländer"  in  Bayreuth«  wie 
ich  höre,  auch  nötig  gewesen. 

Noch  ein  pssr  Worte  Sber  die  Anffiihmng  —  Dince,  die  immer 
wieder  energisch  verlsngt  werden  müssen. 

Zwei  iMinuten  vor  Beginn  werden  die  Eingänge  unweigerlich  ge- 
schlossen; geöffnet  nicht  vor  Verklingen  des  letzten  Tones.  -•  Es  erfolgt 
dann  das  erste  Signal,  worauf  völlige  Kuhe  einzutreten  hat.  Dann  das 
zweite,  weiches  den  Augenblicfc  sndeutet»  ds  der  Dirigent  den  Stock  eriieht. 
—  Dsss  Kintschen  (beiderdeutig  gemeint)  verpönt  sein  muss,  kann  nur 
hezweifeln,  wer  keiner  Parsifalaufführung  beigewohnt  hat;  w;is  täte  man 
dem  fir!,  der  nm  Schlnss  eines  Musikstückes  einen  Sack  vmII  KnLillcrb^  cn 
von  der  Galerie  in  den  Saal  schütten  wollte.''  Warum  niciit  gleich  Freuden- 
feuer  sus  Revolvern,  wie  im  wilden  Westen  gebriudilich? 

Also  gsr  keinen  BeibU?  O  fs.  Aber  Zurufe:  sind  diese  nodi  so 
laut,  es  sind  doch  wenigstens  menschliche  Laute.  Und  Hervoriuf?  Gern:  auf 
die  Stufenterrasse  vor  den  Säulen  jener  Tempclfront  heraustretend,  nehmen 
die  Künstler  in  würdiger  Weise  den  wohlverdienten,  herzlichen  Dank  des 
begeisterten  Publikums  entgegen:  hier  vom,  vor  der  .mystischen  Wand*, 
im  festen  Dieasdis  siso,  stört  nicht  Frack  noch  Bsiltoilette,  nicht  Blnmen- 
Strauss  noch  Kranz. 

Dies  also  die  Reform  des  Konzertsaales:  die  Reform  des  Publikums 
muss  ihr  notgedrungen  folgen;  die  Reform  des  Programms  aber  beschere 
uns  ein  uneradirockener  Pacbmann,  vielleicht  derselbe,  der  den  Bau 
des  obenbesdiriebenen  Saales  durdigesetst  haben  wird. 


Wird  dieser  Held  sich  Rnden? 
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rosses  war  durcb  die  Florentiner  geschehen ;  sie  wiesen  praktisch 
nach,  dass  die  ältere,  contrapunktisclic  Musik  nicht  für  drnmatiscbe 
Zwecke  brauchbar  sei,  bewiesen  aber  auch,  dass  sie  ohne  die- 
selbe, sobald  Chorlyrik  in  Frage  kam,  nicht  auskommen  konnten. 
Aber  was  denn  eigentlich  das  dramatische  Element  in  der  iWusik  aus- 
madie,  vermochten  sie  —  von  einigen  geringfSgigen  Zflgen  abgesehen  — 
nicht  zu  finden.  Bei  allem  Hübschen  und  Gelungenen,  was  sie  an  ariosen 
Gebilden  schufen,  darf  man  doch  sagen,  dass  ihre  Schöpfungen  ein  grosses 
Einerlei  darstellten,  dass  Licht  und  Schatten  in  ihren  Werken  wenig  oder 
gar  nicht  verteilt  waren.  Mit  Bezug  auf  den  dramatiscfaen  Ausdruck  in 
der  JMusik  hatten  sie  gewissermassen  einen  leeren  Raum  geacAidflM,  dw« 
aotite  das  Interesse  an  der  neuen  Kunst  nicht  gar  bald  wieder  einschlafen, 
mit  positivem  Gehalt  gefüllt  werden  musste.  Ein  im  höchsten  Sinne  des 
Wortes  schöpferischer  Geist  musste  erscheinen,  sollte  die  Oper  sich 
entwickeln  können.  Er  kam,  ein  iHann  von  grössten  Fähigkeiten, 
eine  jener  Naturen,  die  nicht  viel  Skrupel  und  Zweifel  plagen,  die  das 
Alte  rücksichtslos  zerschlagen,  weil  sie  sich  ihrer  Macht  bewusst  sind. 
Neues  an  dessen  Stelle  zu  setzen. 

Von  Claudio  iVlonteverdi*)  geht  ein  nicht  hoch  genug  zu 
wertender  Anstoss  ans;  er  wirkte  auf  die  Musik  in  allen  ihren  Lebens- 
Ittsserungen,  im  Sfiden  wie  im  Norden,  ein,  er  beeinfluaste  die  tbeatra- 
tische  Musik  wie  die  der  Kirche.  Nlan  mag  sagen,  für  diese  sei  seine 
Tätigkeit  verhängnisvoll  gewesen,  sie  habe  ihr  die  objektive  Ruhe  ge- 
nommen. Aber  das  war  ein  notwendiger  Prozess  der  inneren  Entwickelung 
der  Kunst,  der  aidi  im  Anschluss  an  die  sich  indemde  Stdhing  der 
Menschen  zur  Kirche  vollzog. 

*}  V«igL  E.  Vogel,  CL  Mooteverdi,  Vierteljatarscbrlft  f.  M.  Bd.  5. 
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In  IHonteTerdi's  (geb.  1567  in  Cremona)  Wesen  fehlt  feder  koneer- 
vnttve  Zug;  von  jeher  ein  rOckhaltloser  Eiferer  im  Dienste  künstlerischen 

Voranschrcitens,  dessen  seine  kirchlichen  Schöpfungen,  die  ihr  in  eisen 
langen  Streit  mit  dem  Kanonikus  Artusi  verwickelten,  Zeuge  sind,  wer 
er  rasch  dem  Stilo  rappresentativo  gewonnen  worden;  ihm  musste  die 
Florentiner  Kunst  wie  ein  leuchtendes  Peaer  de»  Pfed  erhelfen,  den  es  sn 
besehretten  fslt   Wss  eher  sein  rastlos  arbeitender  Geist  auch  ersonnen, 

zu  welch  neuen  Kombinationen  er  auch  in  seinen  mehrstimmigen  Werken 
bisher  ßelnnt^t  war,  als  irklicher  Neuschöpfer  zeigte  er  sich  erst  in 
seinen  dramatischen  Arbeiten,  deren  Reihe  mit  .Orfeo"  anbub.  Mit 
diesem  Werk  hielt  die  Oper  fiberhanpt  in  Man  tue,  wo  Montoverdi  da- 
mals wiritte»  1007  ihren  Einzug.  Bald  folgte  .Arianna*,  die  nur  in  einem 
einzigen,  schönen  Fragment  auf  uns  gekommen  ist. 

Wahrscheinlich  im  Jahre  1613  siedelte  Monteverdi  nach  Venedig 
8ber.  Er  war  „Kapellmeister  der  Allerdurchlaucbtigsten  Republik"  an 
St.  Marco  geworden.  Seine  neue  Stellung  war  die  dnes  Kirehen- 
komponisten.  Die  Stadt  besass  damals  noch  kein  Theater;  erklärlich  f»- 
nug.  Wir  haben  gesehen,  dass  die  ersten  opernmässigen  Aufführungen 
so  zu  sagen  fürstliches  Privileg  waren.  Im  republikanischen  Venedig,  das 
nach  der  Schlacht  von  Lepanto,  welche  die  Oberherrschaft  der  Türken 
zur  See  vernichtet  hatte,  zum  alten  und  höheren  Glänze  aufgeblüht  war, 
war  bisher  keine  Stifte  für  die  Oper  gewesen;  Eifersfiditeleien  und  emate 
Streitigkeiten  zwischen  den  führenden  Geschlechtern  hatten  ihr  Aufkommen 
verhindert:  jeder  Vornehme  beobachtete  ängstlich  sorgend  das  Tun  des 
anderen,  jeder  vom  Herkömmlichen  abweichende  Schritt  konnte  ja  als 
Versudi  angesehen  werden,  znr  Alleinherrschaft  zo  gelangen*  Im  Intriguen- 
q>Iet  ging  das  halbe  Leben  vorbei,  hinter  feder  Lebensregung  wurde 
Intrigue  vermutet.  So  blieb  das  Attribut  höfischen  Lebens  bislai;^  verbannt. 

Aber  Monteverdi,  nm  auf  ihn  zurückzukommen,  hielt  seine  Be- 
ziehungen zur  Bühne  aufrecht,  seine  kommende  Zeit  in  Venedig  mit  Ruhe 
erwartend. 

Pfir  auswirttge  B&hnen  entstanden  ,Gii  amori  dl  Diana  e  d*£ndymione*, 

ein  Teil  der  ,Andromeda'  des  Marigliani,  Giulio  Strozzi's  ,La  finta  pazza 
Licori",  und  1630  „Proserpina  rapita*.  Diesen  Werken  schlössen  sich  in 
seinen  letzten  Lebensjahren  —  er  hatte  nach  der  furchtbaren  Seuche,  die 
In  Venedig  46000  Menschen  HUIte,  und  nacbdoiu  er  seine  IQnder  In  sicheren 
Lebenslagen  untergebracht  hatte,  das  weltliche  mit  dem  gelsttichen  Ge- 
wand getauscht  —  noch  die  folgenden  an:  „Adone",  «Nozze  d'  Enea  con 
Lavinia"  „Ritomo  d'Ulissc  in  Patria"  und  „L'incoronatione  di  Poppea". 
Monteverdi  starb  1643.  Königliche  Ehren  bezeugten,  was  er  der  Republik 
gewesen. 
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Sieben  Jahre  vor  seinem  Tode  hafte  die  Oper  endlich  ihren  sieg- 
reichen Einzug  in  der  Stadt  des  heiligen  Marcus  gehalten.  Allgemeines 
Verlraiea  butte  sie  gerufen.  Dsss  «ber  die  Op«r  in  Venedig  gtnz  l»e> 
sondere  Vege  einschlagen  nrasete,  Tersteiit  sidi  neeii  dem  Gesagten  von 
sdl»t. 

Wir  kommen  auf  die  spezifisch  venetianische  Oper  zurück;  zunXchst 
gilt  es,  die  Bedeutung  Monteverdi's  für  die  Oper  festzustellen. 

Man  liat  versndit^  iiin  zu  Josquinne  e  Prato  (Depris)  in  Pntaltele 
XH  atellen,  Ton  dem  Luther  als  »der  Noten  JMelster*  gesagt  hat:  «die 

haben's  müssen  machen,  wie  er  wollte."  Luther  hat  mit  dem  liefcannten 
Worte  den  frei  aus  sich  heraus  schaffenden  Künstlergei?»  bezeichtien  wollen. 
Ein  solcher  ist  aber  Jodocus  Pratensis  nicht  immer  gewesen,  vielmehr  ist 
er  recht  oft  dem  Versuch  gelehrter  contoapanhtlaeher  JWaiche  unterlegen. 
Nicht  so  Monteverdi.  Es  ist  nicht  altes  in  seinen  SchSpftangen  durchans 
und  absolut  vollendet,  sdne  Werlte  lassen  an  Schönheit  der  Konzeption, 
an  Glätte  der  Form  nicht  alles  vor  ihm  Geschafttne  weit  hinter  sich 
zurück;  im  Gegenteil:  oft  genug  begegnet  einem  abstossendes,  selbst 
hissliches  in  seinen  Werken.  Er  war  ein  Mann  des  Überganges,  jedoch 
ein  Pfadfinder  und  ein  Bahnbrecher,  ein  genialer  Experimentator.  Mit 
der  Sicherheit  des  Genies  hat  er  Neuerungen  gefunden,  deren  Tragweite 
er  vielleicht  selbst  nicht  geahnt  hat:  er  emanzipierte  die  Dissonsnz  von 
der  strengen  Art  der  Bindung,  mit  der  bisher  ihr  Eintritt  allein  gestattet 
war;  Septime,  None,  Undezime,  allein  oder  vereint,  Hess  er  frei  eintreten; 
ihm  erachloss  sich  die  damats  noch  anbekannte  Sehttnhdt  der  Harmonie 
des  verminderten  Septimenaccordes. 

Monteverdi  ist  das  Gegenbild  zu  Palestrina.  In  diesem  feierliche, 
erhabene  Kuhe.  Als  ob  wir  das  unendliche,  unbewegte  Weltmeer  sähen, 
wenn  des  Tages  Leuchte  erloschen,  und  der  Mond  seine  Silberstrahlen  auf 
die  weite  FISche  glesst:  nichts  st5rt  die  flberwiitigende  Einförmigkeit  des 
Bildes  ...  Monteverdi,  den  Dramatiker,  zeigen  auf  seiner  ganzen  Höhe 
die  Momente  tiefer  seelischer  Erregung,  und  sie  «^ucht  er  mit  Vorliehc  auF. 
Vergleicht  man  ;hri.  mit  ülh  Vorgängern,  so  stellt  sich  das  Verhältnis  dar 
wie  Skizze  und  Ausfuhrung.  Sein  ästhetischer  Geschmack  i»t  dem  der 
anderen  gegenCber  feiner,  peinlicher  abwigend,  seine  Kenntnis  psycho- 
lo^scher  Vorginge  und  die  Fähigkeit,  ihnen  gerecht  zn  werden,  weit  mehr 
entwickelt.  Er  deklamiert  nicht  lange,  sondern  unterbricht  das  dekla> 
matorische  F'athos  fortgesetzt  durch  ariose  Partieen  feinster  Schattierung, 
er  entwirft  i^iane  zu  allerhand  Neugestaltungen,  zeichnet  der  Arie  ihre 
feste  architektonische  Gliederung  vor,  zieht  die  Instrummite  in  ganz 
anderer  Weise  als  seine  Voiginger  herbei,  um  die  innere  Motivierung 
einer  Scene  oder  eines  Stiromnngiimomenies  zu  geben.  Wechsel  der  Klang* 
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Ihriieii)  dies  wichtige  Gesetz  moderner  Instrumentation  —  Monteverdi  hat 
es  zuerst  planmässig  angewendet;  er  hat  den  Stilo  concitato  ersonnen, 
eine  Stilart,  mit  der  er  dea  tonalen  Ausdruck  gewaltiger  Leidenschaft  zu 
erreichen  tnehtete  und  steh  Massgabe  «einer  Krifle  erreichte.  Nidit  «1« 
spekulierender  Theoretiker,  sondem  als  emhienter  Praktiker  bat  er  an  die 
Stelle  utopisch-phantastischer  Erzeugnisse,  wie  sie  die  Griechea*Kreise 
erdachten,  reale,  von  echtem  Künstlergeist  erfüllte  Werke  gesetzt,  wohl  da 
und  dort  in  die  Fusstapfen  der  Vorgänger  tretend,  in  der  Hauptsache  aber 
den  eigenen  Weg  gehend,  den  des  geborenen  Dramatikers. 

Einzelnes  ist  noch  besonders  an-  und  auszuführen.  Zunächst  die 
Insimmentation.  Die  i^irtiiur  des  aOrfeo*,  die  im  Neudrudc  vorliegt«  ver- 
zeichnet 2  Plü^»  2  Contrabisse  (d.  h.  naofa  Violenart  gebaute  Instrumente), 
10  Viole  da  braccio  (Armgeigen),  DoppelharFe,  2  Violini  piccoli  alla  Fran- 
cese,  2  Zithern,  2  kleine  Orgeln,  3  Bas^f^amhen  id.  h  zwischen  den 
Knieen  gehaltene  Bässe),  4  Posaunen,  I  Regal  (Orgelwerk),  2  Cometti 
(d.  h.  »Zinken*,  Holzblosinstrumenie),  1  Flaattno  alla  Vigesima  seconda 
(ideine  Flftte),  I  Clarioo  (Trompete)  und  3  Trontbe  sordine.  Nicht  überall 
hat  Monteverdi  die  Instrumente  angegeben,  die  mitzuwirken  haben, 
doch  finden  sich  genügende  Bczeichnunj^en  an  einzelnen  Stellen,  weiche 
die  Sorgsamkeit  in  der  Zusammenstellung  dartun  können  und  beweisen, 
wie  Monteverdi  auf  steten  Wediael  der  Farben  bedacht  war.  Zuweilen  ver- 
einte sich  der  ftaze  Instnimentalkörper  und  zwar  durch  den  ganzen  Verlauf 
eines  Stfickes  hindurch. 

Den  Beginn  der  Oper  bezeichnet  eine  Toccata,  an  die  sich  das  den 
Prolof»  unterbrechende  Ritorn«?!!  rinschliesst.  Vordem  eröffnet  der  Prolog 
selbst  das  Spiel.  Die  Chöre  zeigen  zum  Teil  die  anfängliche  Form,  bald 
sind  sie  homophon  gehalten  (mit  leichter  Bevorzugung  der  oberen  Stimme), 
bald  imitatorisch  gefügt.  Ein  ffinfstimmiger  Tanzchor  des  ersten  Aktes 
(Lasciate  i  monti)  zeigt  die  schon  Trüber  betonte  MerkwQrdigkeit,  dass  nur 
die  beiden  Oberstimmen  figuriert  sind;  aber  hier  hängen  auch  die  3  Unter- 
stimmen nicht  nur  harmonisch  zusammen,  sondern  ahmen  wenigstens  ihren 
Einsatz  nach.  Alles  dies  ist  viel  feiner  und  durchdachter  als  die  Arbeiten 
seiner  Kunstgenossen,  aber  es  macht  nicht  den  Hauptwort  seiner 
Schöpfungen  aus. 

Viele  Beispiele  laasen  sieh  dafür  anfuhren,  wie  eindringlich  rieh 

seine  Melodik  oft  gestaltet;  man  verfolge  die  Partieen  des  Orpheus  und  der 
Euridice;  das  ist  nicht  mehr  Schablonenarbeit,  sondern  sichere,  feinsinnij^e 
Individualisierung;  es  sind  innerlich  erfasste  Charakterbilder.  Und  so  hat 
er  auch  Ulysses,  Penelope,  Ariadne  als  Vescn  von  Fidsch  und  Blut  in 
kfinstlerischer  Verkllmng  zu  zeichnen  verstanden.  Freilich  liegt  nicht  jeder 
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Zof  anf  der  Oberfllche  erkennbar,  man  mnas  die  Mueik  der  Zeit  kennen, 

nm  das  viele  Neue  in  Monteverdis  Arbeiten  herausfinden  zu  können. 

Zunächst  zwei  Beispiele  einfacher  Melodiebildung,  deren  ersterea 
geringe  formelle  Rundung  zeigt: 


Euridice. 


•  «— —  ,  -   «»  - 


^  >   .-.-i  , — —  


ÖL 





— r- 


— & 
i  I 


Due  Pastori  (Un  Clavicembalo  cd  un  Chitarone)  Orig.  2.  Ten.  und  Bass. 


Ich  habe  absichtlich  keinerlei  Zusätze  zu  dieser  Skizze  (denn  es  ist 
eine  aelck^  die  Anafühning  tat  mancherlei  dazu!)  gemacht.    Der  kleine 
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melodisch  und  rhythmisch  pikante  Satz  spricht  in  dieser  Form  genügend 
für  sich  seihst.  Auch  die  BassfOhning  ist  zu  beachten.  Unbedingt 
möchte  ich  übrigens  den  Satz  Monteverdi  nicht  einmal  zuschreiben:  ob 
•ich  hier  nicht  EinBnw  volkstfindidier  Knast  nacbweften  Ucwe? 

Will  num  die  IQr  ibre  Zeit  giwssart^  rhythmisdie  Kfill  der  Ans- 
drncksweise  des  JMeisiers  eitennen,  so  sefae  man  das  Islfende  Beispiel: 

P>  sooaato  qaetio  Mtorndlo  dl  dentra  d«  S  Vlaie  da  bfaedo^  aa  CaainbuMb 

2  Claviceinbali  e  3  ChitaronL 
^op^an-Scbl  i  Orig. 

  • 


Das  sind  rhythmisch  kühne  Kombinationen  und  harmonische  SchrofT- 
beiten,  die  bis  dahin  unerhört  waren,  und  sie  stehen  nicht  vereinzelt  in 
der  Partitur.  Auch  die  Schwierigkeiten,  die  Monteverdi  den  Sing^rn 
znmnte^  sind  enorm.  Man  aebe  folgenden  Zwiegoaang  des  Apollo  nnd  des 
Orpheus,  wibrend  sie  .gen  Himmel*  lUiren: 

Ori^  2  Taaw^Scbl.  aad  BegleitBag. 

caotao 


d'al  (cielo) 


,N  etc. 


can 


unter«  Stimme  Oktave  hSber 

oder  folgende  Koloratur  aus  einem  Gesänge  des  Orpheus  (III.  Akt): 
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Es  wäre  leicht,  Beispiele  anzufügen,  welche  zeigten,  wie  grosse  Auf- 
gaben technischer  Natur  Monteverdt  auch  den  Instrumenten  zumutet,  doch 
mögen  dine  Proben  genügen.  De»  Streben  necli  neuen  ToakombiiMtionett 
hat  den  MeiBter  süwmlea,  vie  euch  aus  den  mitget^Iten  Fraementen  her- 
vorgeht, zu  argen  Verletzungen  des  Wohlklanges  gefQbit:  er  beherrschte 
die  Materie  eben  noch  nicht  vollständig;  zuweilen  war  sie  noch  seiner 
Herr.  Aber  dies  fortgesetzte  Experimentieren  Monteverdi's  bat  der  Musik 
da»  Band  der  Zange  mehr  gelSet  als  die  AMt  Iiiend  eines  der  anderen 
Meister  der  Zeit. 

Der  neue  Mnaikstil  hatte  sich  mittlerweile  die  Haai»tatidte  ItaUena 

erobert;  in  Florenz  erstand  Monteverdi  eine  Anhängerin  in  Francesca 
Caccini,  Giulio's  Tochter,  einer  der  genialsten  und  gebildetsten  Frauen 
ihrer  Zeit,  die  sich  mit  ihrer  Balletoper:  la  Hberazione  di  Ruggiero  im 
Jahre  1025  von  der  Veit  der  antiken  Mythe  lessagte  und,  Ariost  felgendi 
dem  Blick  üppige  romantiscbe  Bilder  entsichlcierte.  Die  Ballette  brennen 
bald  das  Inter?s=;e  nn  ernsten  dramati"^ clien  Handlunj^en  tw  ersfickenj  man 
wollte  unterhalten  sein,  Dichter  und  Komponisten  hüten  zu  folgen. 

Auch  die  kirchliche  Kunst  vermochte  dem  Ansturm  der  neuen 
Zeit  auf  die  Dauer  nicht  zu  widerstehen.  Die  Reformation  liatte  einen 
gewaltigen  Rückschlag  auch  auf  Italiea  amgefibt,  der,  wie  er  sich  im  kirch- 
lichen Leben  seihst  äusserte,  auch  die  religiöse  Kunst  in  allen  ihren 
Äusserungen  durchdringen  musste.  Mehr  als  je  zuvor  galt  es  für  die 
Kirche  jetzt,  den  Zusammenhang  mit  dem  Volk  nicht  zu  verlieren,  ihn, 
wo  er  gelockert  war,  wiederherzustellen.  Auf  dem  Gebiet  der  Musik 
konnte  dies  nnr  gescliehen,  wenn  man  der  sinnlichen  Freudigkeit  der 
Nanon  Rechnung  ^^-uf^  Pnlestrina's  Kunst  lernte  der  Itnliener  je  länger 
je  mehr  als  gan^c  oder  halbe  l'.urbnrei  emrt;nden;  nun  aber  Nonnen 

mit  den  Theatersangera  in  giänzenden  Koloraturen  um  die  Wette  sangen, 
SO  hatte  er  so  wenig  Autogen,  dass  er  den  geisttichen  Frauen  auch  mensch- 
liche Extravaganzen  gerne  verzieh.  Ein  toller  Personenkoitus  ging  selbst- 
verständlich mit  der  Entwickelurg  drs  Vfrtnosentums  Hand  in  Hand.  All 
das  brachte  die  eigentliche  Volksnni-ik  allgemach  in  den  Hititcrgn-Tid  des 
Interesses.  Aber  in  der  venetianischen  Oper  fand  sie  Lmgang,  und 
zwar  ▼erdankt  diese  ihr  wesentliche  nnd  überaus  achSne  Zfige. 

Wir  hörten  schon,  dass  sie  eine  SondMStellnng  einnahm.  Die  herr- 
liche Stadt  war  zu  märchenhafter  Pracht  und  sinnbethörendem  Reichtum 
aufgebliiht.  Venedig  war  die  Stadt  üppigster  Sinnenfreudigkeit,  endloser 
Ranke  und  Liebeshandel,  die  Stadt  glanzvollster  Stauisakiionen,  farben- 
glübender  kirdilicher  nnd  zQnfUerischer  Feste.  »Vei*S  sagt  Beeker»  «ein- 
mal  an  einem  jener  sonnigen  Tage  des  SSdens  dfe  Vunderstadt  gesehen, 
wie  sie,  noch  im  VerftiU  so  zauberhaft  schön,  mit  ihrem  alten,  ewig 
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jungen  Geliebten,  dem  Meer,  lächelt  ond  scherzt  und  alle  die  Grösse,  die 
er  ihr  «t»  dftr  Tiefe  «mporseadet  nd  die  in  eeiiiaiiiieriMlen  LiclitreBexeii 
an  den  Mermorliuedeii  verwitterter  iVdiste  binaitlUttem,  mit  ibran  vollsteo 

Accord  erwidert,  der  begreift,  dass  hier  alle  Lust  eines  farbencliBsenden, 
•cbönheitverklärten  Erdendaseins  ihre  Heimat  gefunden  hat.* 

Die  Oper,  sowie  sie  einmal  in  Venedig  Eingang  gefunden  hatte, 
mtisste  sieb,  wie  aus  dem  Beiinkreise  ieglicher  spekulativer  Erörterung, 
so  SKS  der  besdiriokenden  Atmospbire  höfiscben  Lebens  IBsen.  Sie  trst 
in  enge  Beziehung  zum  Votk,  gab  ihm  Neues  und  empfing  Neues.  Natio- 
nale, lokale  Einf.n  begannen  ihre  Wirkung  auf  ?ie  au-^zuübcn.  Wenn  sie 
auch  die  antike  Maske,  zunächst  dem  konventionellen  Herkommen  folgend, 
noch  beibehielt:  was  verschlug  das?  Liessen  sich  doch  unter  den  Aben- 
lenem  ttad  Hiodeln  myiboteger  Helden  die  Liet>est«ten  der  venetianiacben 
Grossen  in  prlcfatiger  und  zugleich  durchsichtiger  Verhältnis  lüsternen 
Ohren  vorführen  .  .  .  Eine  Unsumme  von  Liebe •^intriguen  machte  den 
ganzen  Inhalt  aus;  die  dramatische  Technik  der  venetianischcn  Oper  ist 
plump,  von  ligend  welcher  vertieften  Charakteristik  der  Träger  der  Hand- 
luagea  kenn  keine  Rede  sein,  menscblicb  schSne  Motive  finden  ksum  {e 
Verwendung:  der  gerade  Weg  ist  eben  nicht  interessant,  die  Chroniqne 
scandaleuse  verlangt  fortwährend  nach  n?ncn  Reizmitteln  Und  doch  boten 
alle  jene  Texte  den  Tonsetzern  willkommene  Grundlagen  tur  ihre  Arbeiten, 
eben  in  der  mannigfachen  Variirung  eines  und  desselben  Themas,  in  der 
Darstellung  menschlichen  GefBblslebens  in  den  verschiedensten  Phasen  der 
Entwickelung.  Hier  mussten  die  Musiker  folgen  und  nach  neuen  Aus- 
dr&cken  ringen,  sollte  ihre  Arbeit  neben  der  ihrer  Dichter  Beachtung  finden. 

Von  selbst  rni!?'-:re  in  der  vcnctianischen  Oper  der  C.hnr  nach  und 
nach  zurücktreten;  das  Interesse  konzentrierte  sich  mehr  und  mehr  auf 
das  Liebesspiel}  die  Intrigue.  Der  inadri(^llsche,  betrachtende  Chor  erschien 
als  ein  plumper  Ballast,  als  etwas,  das  {eae  in  ihrer  Entwicklung  hindern 
musste.  Etwa  von  1650  ab  verschwindet  der  Chor.  Die  Musiker  be- 
dauerten den  Verhist,  konnten  aber,  wie  das  Cavalli  versuchte,  seine 
Wiedereinsetzung  nicht  durchführen. 

Der  ganzen  Anlage  entsprechend  wurde  die  Oper  in  Venedig  vom 
Sololiede  beherrscht,  das  eine  Fülle  edelster  Melodik  entMUt,  dramatisch 
aber  ganz  und  gar  bedeutungslos  ist.  Die  vcnciinnischc  Melodik  ist  reicher 
als  die  der  Florentiner,  im  Ausdruck  bestimmter,  belebter  und  vielseitiger, 
die  Form  ist  geschlossener.  Der  venetianische  Cesangstil  hat  Gehalt, 
Rasse;  ihm  Ist  straffe  Rhythmik  eigen,  die  ihn  vorteilhaft  von  der  etwas 
sentimental  verschwommenen  Weichheit  der  Linlenffibrung  in  der  neapoli- 
tanischen Melodie  auszeichnet.  Sein  Ausdruck  im  ganzen  genommen  darf 
als  dem  der  venetianischen  Volkskunst  adäquat  bezeichnet  werden,  die  für 
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die  Kunstmusik  zuweilen  das  direkte  Vorbild  gewesen  ist.  Dies  unter- 
scheidet sie  wesentlich  von  der  Florentiner  Kunst.  So  schufen  aristo- 
kratische Einflüsse  in  den  Texten  —  die  misera  piebs  hatte  da  noch  nicht 
dfts  Wort  —  und  der  Volksg^Ist  zasammeii  ein  Neues,  und  dieser  g«b  sein 
Bestes,  seine  herzensventten  Melodieen. 

Im  Orchester  der  Venetianer  gelangte  nach  und  nach  die  Violine 
zur  Rolle  der  Führerin;  die  Einleitungsmusik  der  Opern  wurde  noch,  ihrem 
festlichen,  gläozeoden  Charakter  zufolge,  im  wesentlichen  von  den  Blas- 
instnimenten  beherrscht,  doch  kamen  euch  die  Saiteninstramente  tut  Ver- 
wendung, 100  Jahre  vor  Gluck  kannte  die  venetianiache  Oper  —  Cesti*s 
«Porno  d'oro"  —  die  Charakterouvertüre;  Ureilich  eine  Einzelerscheinung. 
Im  ganzen  spielt  das  Orchester  der  Venetianer  keine  vortretende  Rolle;  die 
B^eitung  ist  einfach,  Experimente,  wie  Monteverdi  sie  anstellte,  liebten 
die  VenetiaiMr  selbst  nicht.  Auch  das  Recitativ  ihrer  Opern  tritt  nicht 
in  den  Vordergrund  des  Interesses.  Nach  den  beiden  berührten  Riehtnnten 
geschahen  gewaltige  Vorschrittc  erst  durch  die  grossartige  Künstlerkraft 
Giac.  Carissimi's,  dessen  Arbeit aucb  für  die  deutsche  Kunst  bedeutungs- 
voll werden  sollte. 

Als  Hanptvertreter  der  venetianischen  Oper  gelten  CavalH  (ca.  1000 
bis  1076)  und  Gest!  (1020—1669).  Pier  Francesco  Caletti-Bruni 
(nach  seinem  Gönner  Cavalll  genannt)  war  Monteverdi*«  Schüler  gewesen; 
er  hat  gegen  40  Opern  geschriehen,  in  deren  erster  ,le  nozze  di  Peleo  e 
di  Tetidc"  sowohl  seines  Lehrers  wie  auch  Heri's  und  Cacctni's  Einflüsse 
zu  erkennen  sind.  Schon  die  zweite  Oper  »Dido"  zeigt  ihn  selbständiger; 
dies  Werk  enthüllt  bereits  seine  oft  gerühmte  Kunst,  mit  geringen  Mitteln 
vortreffliches  zu  sagen,  und  Insbesondere  für  den  Ausdruck  des  Grossartigen 
und  Erschiifternden  Züge  von  überzeugender  Treue  zu  finden. 

Kretzschmar,  dem  wir  eine  vortreffliche  Arbeit  über  die  venetia- 
nische  Oper  verdanken,*)  macht  auf  ein  Sätzchen  der  Hecuba,  die  als  ge- 
brechliche Alte  au^efhsst  wird,  aufmerksam:  Tremolo  aplrlto  Üebile.  Die 
^wirts  ^führte,  chromatische  Linie  ist  in  ihrem  hiokeoden  Rhythmus,  ihrer 
sozusagen  engbrüstigen  Fassung  überaus  glücklich  und  bexdchnend  erftinden: 


Sehen  wir  uns  für  einige  Augenblicke  in  dem  allgemeiner  Benutzung  zu- 
^nglicben  «Giasone"  (Neudruck  von  Eitner)  um.  Die  Dichtung  Ciccugni's 
ist  verfehlt,  die  Tragödie  durch  Plattheit«!  entstellt. 

*)  Die  v«neiianische  Oper  und  die  Werke  Cavalli's  und  Cesti's.  Vierteljahr«* 
•chrUk  für  Moaikvlneasehalk  1802. 


Digitized  by  Google 


110 

DIE  MUSIK  II  20. 


Eise  dreiteilife  Sinfonia  »«che  den  B«g|nn;  deren  Mittelselz: 


(er  moduliert  in  die  Dominant- 
ste tonart  und  dann  zhb  Hanpt- 
ton  zurfidc) 


eine  jener  BeweKungen  im  %  Takt  ist,  die  ansunxlliligenSonaten«ericenu.a.ni. 

des  17.  Jahrhunderts  bekannt  sind;  auch  in  den  Opern  kehrt  derartiges  sehr 

häufig  uieder.  Das  Ritornell,  der  dritte  Teil  der  Sinfonia,  verbindet  diese 
mit  dem  Prolog,  in  dessen  Verlauf  es  wiederkehrt.  nie  Fck<;ätze  der 
Sinfonia,  um  diesen  Ausdruck  anzuwenden,  stehen  m  geiadeiii  Takt. 

LIesse  sieb  eine  ausfQhrlicbe  Analyse  der  Oper  hier  geben,  so  wflrde 
ich  versochen,  die  einzelnen  Charaictere  möglichst  scharf  feienfiber  zn 
•teilen  in  ihrer  so  ganz  verschiedenen  Zeichnung.    Es  würde  sich  dann 

7ei£;en,  wie  plastisch  bei  aller  F.infachheit  der  Ausdruck«wei<;e  «ich  die 
einzelnen  Personen  von  einander  abheben.  Zwei  kurze  Beispiele  müssen 
indessen  genügen.  Die  erste  Melodie  ist  ein  Gesang  Medeas:  ,Se  dardo 
pungente',  die  zweite  eine  «Aria*  Orests:  •Fiero  Amer": 


■  eie. 


Kann  diese  scharfe  Charakteristik  mit  einfkcben  Mitteln  fibertrolfen  werden? 
Aof  der  einen  Seite  das  nach  Liebe  dflrstende  Weih,  voll  von  mühsam 
verhaltener  Sinnlichkeit,  auf  der  anderen  der  rücksichtslose  Draufgänger» 

dessen  Sinn,  wie  den  der  Frau,  die  Liebe  in  Fesseln  ^e^cMagen.  Bemerkens- 
wert ist  das  Festbalten  an  dem  einem  Rhythmus  im  ersten  Gesänge  sowohl 
(vgl.  auch  unten),  wie  das  mehrmalige  Wiederholen  des  Motivs  im  zweiten, 
der  seinerseits  nicht  gar  vrdt  vom  Bnfld'Stil  entfernt  ist  Andere  Eigen- 
tümlichkeiten der  Cavallischen  Melodie  hat  Krelzschmar  hervorgehoben; 
gern  berührt  sie  zu  Beginn  die  Dreiklangstöne,  wie  auch  die  Partitur  des 
«Giasone"  ausweist.  Es  war  schon  davon  die  Rede,  dass  Cavalli  dort  am 
grössten  ist,  wo  er  Erschütterndes,  Gewaltiges  darzustellen  bat.  Aber  auch 
der  Ansdniek  burlesker  Komik  gelingt  ihm  prichtig.  Und  er  malt  dann 
nicht  nnsa«bliesslieh  mit  mnsikallacben  Mitteln.    Er  atdlt  den  Sdivltcer 
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Demo  dar,  der  im  Afll^t  zu  stottern  anRIngt.  Es  bandelt  sich  um  eine 
gnt  erftindene  Plapperarie:  plötzlich  geht  Demo  der  Atem  aus,  die  Sprach- 

werkzeuge  versagen  ihren  Dienst  .  .  .  Naturwahrheit  und  dramatische 
Wahrheit,  beides  bat  Cavalli  erstrebt,  beides  itinerbalb  seiner  Mittel 
erreiclit. 

Auch  als  Meister  leicht  beschwingter,  fiberans  graziöser  Melodik  ist 
er  bekannt  geworden;  hier  und  da  begegnet  man  auf  Konzertprogrammen 
seiner  schönen  Canzonetta:  Aff^,  aFf6,  mi  fate  ridere,  die  Gevaert  in  „Les 
gloires  de  ritalie"  in  geschickter  Bearbeitung  mitgeteilt  hat.  Den  er- 
scbütteraden  Emst,  die  Hoheit,  die  Cavallis  Tonspracbe  zu  erreichen 
vermag,  zeigt  kdn  Beißet  dentlicher  als  der  wanderbare  schaurlg-eintönige 
Beschwörungsgesang  der  Geister  durch  Medea.  Man  achte  auf  dmi  an« 
fänglichen  Leerlclang,  zu  dem  sich  erst  später  die  Terz  gesellt,  die  Harmonie 
bestimmend.  Es  ist  dies  eine  Schöpfung,  die  in  ihrer  einfachen  Grösse 
an  Gluck  geroahnt.  Man  kennt  auch  diesen  Gesang  in  der  Fassung 
Gevaert's,  die  aber  hinter  dem  Original  weit  zuriieksteht.  Nicht  immer 
Alwigetts  lösen  sich,  nm  das  nebenbei  zn  bemerken,  Instrumente  und  Sing- 
stimme  ab,  wie  das  hier  geschieht;  welche  Instrumente  Cavallo  ver- 
wendet wissen  wollte,  sagt  die  Partitur  nicht;  08  handelt  sich  aber  ohne 
Zweifel  nur  um  Saiteninstrumente: 


IssirnneBfe 


DaV  aa-tro    ma  •  gi  •  co 


stri-den  •  ti  car  •  di  •  ni 


il  var*co  apri-te-mi 
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Die  Symmetrie  der  melodischen  Bildung  ist  im  liSchsten  JWane  auf- 
fallend; Abschnitt  1  und  3,  2  und  4  sind  völlig  kongruent.  Aber  es 
handelt  sich,  wie  ein  einfacher  Blick  auf  den  Text  zeigt,  um  eine  rein 
musikalische  Symmetrie,  die  nicht  etwa  durch  Nachahmung  des  Wort- 
metrums  entstanden  ist:  die  musilcalischen  Aocente  und  die  ITorttaebtiiiten 
deeicen  sieh  darcbans  nicht,  widersprechen  sich  oft  sogar  des  aller  ent> 
schiedensten. 

Wir  werden  Cavalli  flüchtig  wieder  bogognon,  sobald  von  der  fran* 
ZÖsischen  Oper  die  Rede  sein  wird. 

Nicht  weniger  bedeutend  als  er  ist  Marc'  Antonio  Cesti  gewesen; 
er  stammte  aus  Arezzo  und  war  Carissimi's  Schüler.  Sein  grosses  Talent 
zeigt  sich,  obwohl  ihm  auch  kriegerischer  nnd  glinsender  Ausdnidc  vor- 
treinich  gelingt,  am  bedeutsamsten  in  der  musilcalischen  Wiedergsbo  zarter 
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und  inniger  Regungen.  Man  darf  seine  Fähigkeit,  hier  den  vollen,  gefühls- 
«anneo  Ton  n  finden,  gendezn  nnerachftpflldi  nennen.  Mebr  noch  als 
Monteverdi's  Kunst  hat  auf  ihn  die  Volkaweise  seiner  Heimat  eii^ewitkt, 

und  dies  in  ganz  besonderem  Masse  in  den  komischen  und  humoristischen 
Stellen  seiner  Oper.  Und  so  ist  gerade  Cesti  für  die  Entwickelung  des 
Buifo-Stiles  von  grösster  Bedeutung  gewesen.  Auch  den  Formenscbatz 
itr  Mnsilc  hat  er  insofern  bereichert,  als  er  die  da  capo^Arie  in  ihrer 
dreitcffi^(sn  Gliederung  oft  tdhm  mit  meisterlicher  Abrnndung  angewendet 
hat,  die  Form  also,  die  seine  Vorgänger  nur  selten  und  dann  nur  in 
knappen  Umrissen  {gebraucht  hatten.  Als  Cesti's  bestes  Werk  gilt  „La 
Dori";  die  Oper  liegt  in  einem  leider  unvollständigen  Neudruck  vor. 
Ferner  ist  die  1697  cur  Vermihlung  Leopolds  I.  mit  Margareta  von 
SiMnien  aufgefübrte  Oper  .11  pomo  d'oro*  in  der  Ausgabe  Adlers  (Denk- 
mäler der  Tonkunst  in  Österreich.  III2.  IV2)  allgemeiner  Benutzung  zu- 
gänglich. Für  Cesti's  Oper  ist  die  Tätigkeit  seines  Lehrers  Carissimi 
von  veittragender  Bedeutung  geworden,  da  er  dessen  Kantaten>Form,  den 
Vechsel  swlsehen  belebtem  Recitativ  und  ariosem  Gesang,  in  sie  binfiber- 
nahm.  Cesti's  Rhythmik  ist  vielseitig,  er  gefällt  sich  darin,  in  den  Chfiren 
und  mehrstimmigen  Gesangsstücken  fugierte  Partieen  anzubringen,  und  ist 
überall  bestrebt  nach  Wechsel  des  Ausdrucks.  In  seinem  Orchester 
scheint,  soweit  wir  darüber  ein  Urteil  haben,  die  Violine  mebr  und  mehr 
in  den  VordeiiKrand  getreten  zu  sein. 

Aus  der  grossen  Anzahl  der  mitteilenswerten  Stficke  seiner  Opern 
(Eitner  giebt  im  Anhang  zu  Bd.  XII  der  Publikationen  noch  prächtige 
Bruchstücke)  kann  ich,  überdies  in  dürftiger  Skizze,  nur  weniges  Unvoll- 
ständige hier  anführen.    Die  Beispiele  sind  «La  Dori*  entnommen: 


Amazoni.   Orig.  Sopranschlüssel 


Aus  einem  geistsprühenden  Ritornell  mitprlchtlgen,  pikanten  Rhythmen 
g^be  ich  einige  Takte,  des  beschränkten  Raumes  wegen  in  Klaviersatz: 

n.  za  8 
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Solche  enefgltchen  Blldangen  siad  nicht  «elten;  man  sehe  den  Anfiug  de« 
laichtbeweg^lchen  »Tu  credi,  mio  coie*: 


Derlei  Gesinge  zeigen  Cesti's  gIficUiche  Begibnng  fttr  den  Ton  der 

Buffb-Oper  enf  das  entschiedenste.    Vielleicht  das  schönste  an  ernster 

Musik,  das  er  geschaffen,  ist  der  von  tiefster  Sehnsucht  geschwellte  Gesang 
des  Oronte:  .Rendete  mi  il  mio  bene  se  volete  ch'io  viva,  von  dem  ich 
einiges  hersetze: 


1  iDStr.  Orig.  Sopran-ScbL 
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— <»  »— 

-w  ^ 

 ■-  — ^  tV 

le  -  te  chio 
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 etc.— 

ttw  
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Wm  war  «US  der  Mutikrefonn  der  Florentiner  (»worden?  Der  zu- 
nichst  theoretisch  konstruierten  Kunst  erwndis  eis  erster  Gegner  die  von 

Leid  und  Freud'  des  Menschenherzens  getragene  Melodie;  aus  dem  reci- 
tiercnden  Musikstil,  dessen  starre  Züge  die  Zeit  schnell  gemildert  und 
ausdrucksvoller  gestaltet  hatte,  lösten  sich  die  rein  lyrischen  Partieen  nach 
nnd  nach  los  und  flngen  an,  selbotindige  Geltung  als  formell  geschlossene 
Musikstücke  zu  beanspruchen. 

Plato  hatte  ausgelebt.  Was  bei  den  Florentinern  mehr  oder  weniger 
das  Aussehen  elementaren  Tastversuches  zeigte,  was  bei  Monteverdi  noch 
vielfach  sich  als,  wenn  auch  an  sich  höchst  geniales  Ezperiment  zeigte» 
das  war  jetzt  durch  die  Titigkelt  der  venetianischen  Tonsetzer  herrlich 
heran^reift  und  trug  die  blühende»  in  Schönheit  pnugende  Farbe  des 
Lebens. 

Wdiare  Kapitel  fUfsa  * 
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TSCHAIKOVSKY  UND 
TOLSTOI 

AUS  DEM  ENGLISCHEN  IN  DER  ,CON-  Vi 
TEMPORARY  REVIEW-  VON  MRS.  ROSA- 
NEWMARCH 

übersetzt  von  H.  J.  Conrat-London 


ie  ertle  Begegnmig  voo  zwei  bervomgendea  Menscbeo  biiit  Ittr 

den  Beobachter  stets  ein  gewisses  Interesse*  tei  es  nun,  dam 
sie  sofort  I  iebe  hervorbringt,  oder  nur  den  Ausgangspunkt  eines 
langsam  wachsenden,  andauernden  Freundschaftsverhältnisses 
bezeichnet.  Ist  sie  aber  der  Anfang  einer  Enttäuschung  auf  beiden  Seiten, 
oder  endet  in  amseaprochener  Gegpenctaafk,  dann  hat  de  eigentlich  ein 
erhöhtes  Interesse,  besondere  für  den  BeoiMChtert  der  tmn  Cynismus  neigt. 
Wenn  wir  uns  das  erste  Zusammentreffen  grosser  Minner  ins  Gedächtnis 
zurückrufen,  so  werden  wir  finden,  dass  dasselbe  nur  selten  mit  voll- 
kommen angenehmen  Eindrücken  auf  beiden  Seiten  geschlossen  bat.  Schiller, 
der  Goethe  znm  erstenmal  in  Rndolatadt  sah,  fühlte  wohl,  dasa  der  letttere, 
obwohl  nur  zehn  Jahre  älter  als  er,  schon  einer  anderen  Epoche  angehSrte. 
.Goethes  Welt  ist  nicht  meine  Welt,"  schrieb  er,  „unsere  Auffassungen 
der  Dinge  scheinen  wesentlich  verschieden  zu  sein.  Unter  solchen  Ver- 
hiltnissen  kann  kaum  ein  intimes  Verhältnis  sich  gestalten."  Noch  leb- 
hafter f&hlte  Goethe  die  UnvereinbaricBlt  beider  Richtungen.  Nur  mit  der 
Zeit  nnd  dnreh  hinlgen  Verkehr  wurde  eine  Verrinlgnng  der  beiden  groaaen 
Geister  erzielt.  Beethoven,  der  Goethe  in  TepHtz  kennen  lernte,  hielt 
den  Dichter  für  einen  Speichellecker,  und  hielt  in  seiner  charakteristischen 
Offenheit  mit  seinem  Urteil  nicht  zurück.  .Goethe  trachtet  zu  viel  nach 
PBreiengpnat»*  adtoleb  der  deniol[iatiidie  Kflnatler,  «waa  aoll  atn  ilber 
die  Albemlidten  Virtnoeen  sagen,  wenn  ein  Dichter,  der  ala  der  vor- 
nehmste Lehrer  des  Volkes  gilt,  alles  vergisst  für  leeren  Flitter?"  Goethes 
erste  Eindrücke  waren  nicht  günstiger,  „Sein  Talent  setzt  mich  in  Er- 
staunen," schreibt  er  an  Zelter,  .aber  leider  gehört  er  zu  jenen  ungebändigten 
NaMna,  die  Ja  gBviu  im  Rechte  aind,  wenn  aie  die  Welt  abachenlidi 
finden,  dabei  aber  adber  gpr  nichts  dain  bettmgon,  de  iBr  aidi  nnd  andere 
angenehmer  zu  gestalten."  Als  Brahms  mit  Tscbaikowsky  das  erstemal  — 
unter  vier  Augen  —  zusammentraf,  machten  beide  gar  kein  Hehl  daraus, 
wie  unsympathisch  sie  sich  einander  waren.  Wagner  besuchte  Liszt  in 
Pnria  im  Jahre  1842,  nnd  war  von  dem  unhdfllchen  Veeen  dee  Virtuoeen 
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SO  unangenehm  berührt,  dass  er  einen  zweiten  Besuch  uaterliess.  „Kommt 
Lint  einst  in  den  Himmel,*  erklärte  er  indiziert,  .so  wird  er  die  ver- 
•UBiMltai  EagtH  nit  «iner  .Fantaisie  «ur  le  dinble*  traktieren!"  *) 

So  kSnate  man  die  Bel^itole,  dass  bedonteiide  MoBschsn,  deren  erste 
Begegnnag  unter  den  Gefühl«!  gegenseitiger  Bewunderung  erfolgte»  die 
späteren  grossen  Enttnuschungen  weichen  musste,  bis  zum  Überdruss  ver^ 
mehren.  Und  so  bilden  auch  die  Beziehungen  jener  beiden  zu  ihrer  Zeit 
berühmtesten  Russen  hiervon  keine  Ausnahme:  Ihre  ursprOngiich  an  Götzen- 
dienst gmaeodt  gegenseitige  Verdinuig  ist  In  der  Folge  nie  vu  dnem  leb- 
haften und  harmonischen  Verkehr  herangedldien. 

Ein  Brief  Tschaikowsky?*  an  seine  Schwester,  Mme.  A.  Davidow,  vom 
23.  Dezember  1876  aus  Moskau,  enthält  die  erste  Erwähnung  der  Be- 
gegnung mit  Tolstoi:  .Graf  Tolstoi  hat  sich  hier  einige  Tage  aufgehallen. 
Er  hat  mich  wiederholt  besudit  «nd  zwei  ganze  Abende  mit  mir  zugebracht, 
leb  fühle  mich  ausserordentlich  geschmeichelt  und  bin  stolz,  sein  Interesse 
wach  gerufen  zu  haben;  bin  ganz  bezaubert  von  dieser  idealen  Persönlichkeit.* 

Tschaikowsky  gehörte  damals  noch  nicht  zu  den  Idolen  der  russischen 
Gesellschaft.  Damals  war  jene  gutige  trau,  Frau  von  Mcck,  noch  nicht 
ersdiienen,  die  ihn  vfiter  von  dem  Kampf  um  das  tägliche  Brot  befreite^ 
Er  lehrte  zur  Zeit  noch  Harmonie  am  Konservaiorinm  in  Moeltau,  und 
obwohl  die  Augen  der  ganzen  musikalischen  Welt  schon  auf  ihn  gerichtet 
waren  und  grosse  Dinge  von  ihm  erwarteten,  so  waren  doch  Jene  Werke, 
die  sich  am  meisten  dem  herrschenden  Geschmack  zuwandten,  „Eugen 
Onegin,"  ,Dame  de  Pique,"  , Gasse -Noisette  Suite,*  ^e  »Paihetisdie'' 
noeb  nicht  geschrieben.  Er  war  damals  schon  37  Jahre  alt,  galt  aber 
noch  lange  nicht  „am  Ziele*!  Tolstoi  dsgegen  hatte  der  Welt  schon  seine 
.Kosaken"  und  den  Roman  „Krieg  und  Frieden"  geschenkt;  sein  Ruhm 
als  Schriftsteller  war  begründet.  Das  Herz  von  Jung-Russland  flog  ihm  zu 
und  Tschaikowsky  hat  sich  dem  Zuge  seiner  Generation  angeschlossen. 

•)  Noch  ein  andtrfs  Beispie!  dieser  Art  scheint  mir  hierher  ZU  passen.  Es 
wird  berichtet,  dass  auch  das  erste  Zusammentreffen  Richard  Wagners  mit  Robert 
SdiutnanD  bei  beiden  keinen  besonders  sympathischen  Eindruck  hinterliess.  Wagoer 
war  ja  bekanntlich,  besonders  in  jüngeren  Jahren,  eine  iusserst  lebhafte,  geapricbige 
Natur,  wlbrend  Schumann  sein  ganzes  Leben  hindurch  trlumerisch,  schweigsam  in 
sieb  gekehrt  gewesen  to.  Brahma  hat  mir  oft  erzihlt,  dass  Schumann  auch  in  Gesell- 
schafr,  miTten  unter  guten  Bekannten  eine  hnihe  Stunde  ruhig  sitzen  konnte,  ohne  ein 
Wort  herauszubringen.  Wagner  äusserte  sich  nach  dieser  Begegnung  etwa  dahin, 
dass  dieser  stumme  Mensch  durchaus  nicht  normal  angelegt  tdn  kann:  ein  Verkehr 
mit  Ihm  sei  ihm  tinm^püch  Und  Schumann  hinwiederum  kttn  lu  der  gleichen 
Ansicht,  jedoch  aus  anderen  Gründen.  „Dieser  Wagner  schwätzt  unaufböriicb,"  »oll 
er  spiler  geiusaert  haben,  „das  ist  nicht  auszuhaltStt.  Ein  Mann,  der  soffiel  spricht, 
kann  vomSglieh  viel  Gcdaakca  babea.*  Aam.  4,  Obersetiers. 
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Seine  lebhafte  Einbildungskraft  und  sein  heisses  Temperament  liessen  alle 
seine  ihm  unbekannten  Heroen  mit  fast  göttlichen  Attributen  erscheinen. 
Tolstoi,  so  enlhlt  er  uns,  enebten  ihm  .nicht  wie  ein  gewSknIicber  Sterb- 
licher, sondern  mehr  wie  ein  Halbgott".  Gerade  solche  enthusiastischen 
Naturen  erleben  oft  die  schwersten  EnttMuschungen.  Zu  dieser  Zelt  war 
weder  die  Per^^nnlichkcif,  noch  das  PrivatlcbLri  Tolstois  in  demselben  Um- 
fange öffentliches  Gemeingut,  wie  es  heute  der  Fall  ist;  man  konnte  ihn 
noch  leicht  mit  einem  tch^imnisvoUen  Zeuberglens  umgeben.  Es  kann 
also  nicht  überraschen,  das»,  als  dieser  Olympier  von  seinen  in  den  Wolken 
thronenden  Höhen  herabstieg  und  in  T'^ctiaiknwckys  bescheidener  Wohnung 
erschien,  dieser  arme  Sterbliche  das  ,für  den  glücklichsten  Augenblick 
seines  Lebens"  erklärt. 

Zehn  Jahre  spSter  finden  wir  diese  Begegnung  in  TichailKowskys 
Tagebuch  erwihnt;  schon  da  ist  der  Ton  der  »Entxaubemng*  denttidi  zn 
hören: 

.Ala  ich  das  er»te  Mal  mit  Tolstoi  zusammenkam,  war  ich  voll«r  Angst  und 
IBIihe  mieh  gaat  imbeimlleh  in  adner  Geaeliaebafir.  Mir  scbiea,  als  nilaaie  dieser 

gro«;-c  Kenner  des  Herzens  der  Menschen  fihig  sein,  beim  ersten  Bück  im  Tief- 
inD^rsieo  meines  Ichs  lesen  su  können.  Ich  war  überzeugt,  dass  auch  nicht  die 
kleitttie  duaUe  Seite  meinea  laaern,  daaa  keia  «cbwacbcr  Pnakt  seiaeni  Auge  ent« 
gehen  k5nne;  daher  würde  es  nichts  fördern,  ihm  nur  meine  beste  Seite  7U  zeigen. 
Venn  er  ein  edler  Mensch  ist  (was  doch  eigentlich  vorausgesetzt  wird),  so  wird  er, 
reflektierte  leb,  die  ««ade  Stelle  nit  sarter,  saalkar  Hand  sondieren,  wie  ein  Cblrur^ 
der  den  Silz  des  Leidens  kennt  und  vermeiden  wird,  ihn  ,'u  retten  Ist  er  nict  t  so 
mitleidig,  so  wird  er  seinen  Finger  ohne  viel  Umslinde  auf  die  wunde  Stelle  legen. 
Aap  fedea  Fall  veiaefzten  mieb  beide  Mdgttcbkeifen  in  Anfügung.  In  VlrkHehkelf 

aber  Tand  iiichts  von  beiden  statt.  Der  grosse  AnaU'tiker  der  Mensrfienn,iiur  z(;i,t;te 
Sich  im  Verkehr  mit  »einen  Mitmenschen  als  ein  eiofacber,  schlichter,  warmherziger 
Mann,  der  vea  der  von  mir  ao  gefBrebteten  Allwlnenbeit  gar  keinen  Gebraaeb 
machte.  Augenscheinlich  betrachtete  er  mich  ^nr  nic-lit  als  ein  einer  Scilcrung 
würdiges  Objekt,  sondern  er  wollte  nur  mit  mir  etwas  über  Musik  plaudern,  für  die 
er  damata  greaaes  latereaae  aelgie.  Unter  anderem  scirico  er  aieb  darin  zu  gefallen, 

Beelhoven  herab7U5;etzen,  und  sogar  ganz  liirekt  seine  Genialitit  zu  bestreiten.  Dieser 
Zug  ist  eines  grossen  Mannes  nicht  würdig.  Das  Bestreben,  einen  genialen  Menschen, 
dar  voa  aHar  ▼ett  aaerfcanat  tet,  bar^uaatiaa,  «eil  man  ihn  nlebt  Terstnhi^  Ist  im 
allgameiiMU  ahi  cbarakterlstlscber  Zug  von  beaebriakiaa  Leutaa.* 

Entweder  ist  es  der  »reife"  Tscbaikowsky,  der  sidi  zur  Verteidigung 

Beethovens  erhebt,  oder  die  Art  des  Angriffes  rooss  l>e]  Ihm  einen  un- 
angenehmen Eindruck  hinterlassen  haben,  denn  es  scheint  zweifelhaft,  ob 
zur  Zeit  des  Zusammentreffens  mit  Tolstoi  ihn  eine  unebrerbietige  Haltung 
gegen  Beethoven  gar  so  sehr  pelnUeh  berührt  bitte.  Als  Glinka  gegen 
manche  Id^e  der  Musik  seiner  Zeit  loezeg»  thst  er  es  sidier  nidit  gegen 
Beethoven,  für  den  er  tiefste  Bewunderung  hegte.  Aber  einige  von  der 
jüngeren  Generation  gingen  mit  ihrem  Ikonoplasnus  einige  Schritte  weiter, 
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und  auch  Tschaikowsky  hatte  1891  ganz  kaltblütig  Beetboveos  Genius  in 
folgender  Weise  abgeschätzt: 

Jcb  bin  nicbt  gerade  geneig*,  die  Unfeblberlceit  von  BeetbeTen«  Ceeettea  xo 
proklamieren  und,  ohne  seine  grosse  musik  historische  Bcdc^itiing  zu  bestreiten, 
pretestiere  ich  gescn  die  Unaulirtctaiigkeit,  die  alle  seine  Werke,  obae  2U  unter- 
scbelden,  preist.  Aber  sveiMIo«  bit  BeetbOYen  In  elnifen  seiner  SympbonitM  elM 
Hftbe  srreicbt»  tu  der  ketini  einer  seiner  Zeiifsnoescn  gelsnten  kemntt.* 

Tolstoi  wollte  nicht  nur  Ober  Musik  im  •llgemoinen  pUndem;  er 

bracbte  nuch  sein  besonderes  Interesse  an  Tscbaikowskys  eignen  Kompo- 
sitionen  zum  Ausdruck.  Aber  seine  Ansicht  über  ^Beethoven"  erinnert 
an  jenen  unmusikalischen  alten  Herrn,  der  zu  sagen  pflegte:  »Icli  basse 
alle  eure  Beethovens  von  A  bis  Z";  er  bestritt,  dass  die  meisten  Werke 
dieses  Meisters  Jene  tief  Innerlicben  rfibrendeo  Eigenschnften  beeSsseo, 
die  ihm  eis  höchstes  Ideal  musikalischer  Schfipftingen,  „ansteckend*  tu 
wirken,  vorschwebten,  und  Tschaikowsky  scheint,  von  jeher  kein  unbedingter 
Verehrer  des  grossen  Meisters,  nuch  den  Mas<?';tjib  fur  den  Wert  von 
Beethovens  Musik  verloren  zu  haben.  Aber  abgesehen  davon,  dass  er  zu 
derselben  Ansicht  neigte,  dess  die  ilteren  Meister,  besonders  Moxer^  mehr 
solide  gUnzende  Eigensdiaften  in  sich  bergen,  befand  er  sich  euch  unter 
dem  Zauber  einer  grossen  Persönlichkeit.  Um  Tolstois  Interesse  zu  be- 
friedigen, veranlasste  er  Nicholas  Rohirr^tein,  einen  Musikabend  im  Kon- 
servatorium, ausschliesslich  zu  Lhren  des  grossen  Schriftstellers  zu  ver- 
•nsttlten.  Das  Programm  enthielt  das  Andante  aus  Tsdiaikowskys  Streich- 
quartett in  D,  und,  wenn  man  nach  dem  folgenden  Auszug  aus  des  Mnsiicers 
Tagebuch  schlies«:t,  hier  scheint  sich  die  „ansteckende"  Wirkung  eingestellt 
zu  haben.  «Nie  in  meinem  ganzen  Leben  fühlte  ich  mich  so  geschmeichelt, 
nie  war  ich  so  stolz  auf  meine  schöpferische  Kraft,  wie  damals,  als  Leo 
Tolstoi  neben  mir  sass  und  meinem  Andante  lauschte,  wihrend  Thrinen 
aber  sein  Gesiebt  flössen.*  Einige  Tage  spiter,  als  Graf  Tolstoi  nach 
Yosnaya  zurückgekehrt  war,  erhielt  Tschaikowsky  den  folgend«!  Brief: 

,lch  sende  Ihnen  hier  die  Lieder,*»  lieber  Peter  Hieb,  die  ich  nochmals  durch- 
gesehen habe.  In  Ibren  HInden  werden  daraus  wunderbare  Perlen  werden:  aber, 
um  Gottes  Villen,  behandeln  Sie  sie  in  de«  MMsn-HsirABsS«n  and  nIcbt  etwa  naeh 
der  Beeihoven-Schumann-Berlir)7  Schule(!),  die  nur  nach  dem  Effekte  hascht.  Tie  vieles 
bitte  ich  Ihnen  nocb  xu  sagen  gehabt!  Aber  ich  fand  nicbt  Zeit  dazu;  ich  wollte 
dnliwb  nur  genlesaent  Meto  letzter  Besocb  In  Metkau  wird  mir  stete  eine  sehr 
angenehme  Erinnerunp  Meiben.  Was  ist  dieser  Rubinstein  für  ein  reiiendcr  Mensch! 
Danken  Sie  ibm  nochmals  für  micht  Ja,  und  auch  allen  den  andern  Priesternj  die 
der  i»0eh*ten  aller  Künste  dienen,  die  einen  so  reinen  und  ttelba  Elndroek  auf  nieb 
gemacbt  bati  leb  verde  das  aleuials  vergeaaen,  was  in  diesem  grossen  Ssale  slles 

*)  Mit  den  Liedern  sind  augenscbeinüch  gessaunelte  Volkslieder  gemela^  die 
teilweise  vielleiebt  von  ToUtol  selbst  attQtezeiebnet  waren.  Anm.  d.  Obers. 
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für  mich  gctban  wurde  1  An  welcben  von  den  Herren  i^oW  ich  meine  Werke  schicken? 
Dm  ImImi^  ver  teiHit  i)c  nkbt? 

Ihre  Sachen  hshe  ich  noch  nicht  anpeschiiiif.  Sobald  es  geschehen,  schreibe 
leb  Ilinca  —  ob  Sie  sie  tiaben  wollen,  oder  nicht  —  meine  Meinung,  weil  ich  Ihr 
Talent  bewmidMC.  Leben  Sie  «obl.  nlt  freoadH^eH  Hnde^lig  Ihr 


Tschaikowskys  Antwort,  die  umgehend  erfolgte,  lautet: 

HochRfehrter  Hrrr  Grsf!  Empfangen  Sic  meinen  aufrichtigen  Dank  für  die 
Lieder,  ich  muss  ibncn  offen  sagen,  dass  dieselben  von  einer  ungeschickten  Hand 
la  Angri^  genommen  worden  sind  und  all  ihre  eriginelle  Schönheit  dadurch  verloren 
KCRsnßen  ist  Dfr  Hauptfehler  liegt  d«nn,  dass  man  sie  künstlich  in  einen  geregelten 
Kbytbnius  gezwingt  hat.  Nur  die  russischen  Tanz-Lieder  haben  einen  gewissen  regel- 
Bissigen  accentnierten  Rhythmus;  die Legenden(Bylini) haben  sbermit  denTlnzen  nicbtS 
gemein.  Ausserdem  sind  die  mristm  dieser  Lieder  in  der  freundlichen  D-dur-Tonart 
geschrieben,  und  das  ist  ganz  ohne  Übereinstimmung  mit  der  Tonalitit  des  echten 
niseieebeil  Volksliedes,  die  immer  in  irgend  einer  etwas  unbeatitaninlen  Tonart  stehen» 
so  das?  man  sie  eije;rnflich  nur  mit  den  alten  Kirchen-Tonarten  vergleichen  kann. 
Daher  sind  die  mir  gesandten  Ge&iage  für  eine  systbematisctie  Behandlung  sehr  wenig 
geeignet,  leb  kSnnte  dieselben  für  ein  VolMleder-Albam  nicht  verwenden;  für  diesen 
Zweck  mtispfe  tnfln  die  Melodieen  rehmeri,  'lie  sie  ds»;  Volk  singt.  Das  ist  eine 
schwierige  Aufgabe;  sie  erfordert  ein  sehr  gründliches  musikaliscbes  Versiindnis, 
ioirie  ein  gneses  historisches  Viesen.  Mit  der  Ausnabme  von  Balakirew  —  bia  zo 
rinero  gewissen  Grade  auch  Prokounin  —  kenne  ich  niemanden,  der  der  Arbeit  voll- 
kommen gewachsen  würe.  Aber  ihre  Lieder  liessen  sich  —  noch  dazu  ausgezeichnet 
als  Material  für  eine  Synpbento  Tervendea;  leb  «erde  asl^  sicber  in  gegebener 

Zeit  daran  erinnern. 

ich  freue  mich,  dass  Sie  eine  angenehme  Erinnerung  sn  unseren  Abend  im 
Keaeerraieilttni  bebalien.  Uneer  Quartett  spielte  wie  nie  zevor.  Aber  sie  m&ssen 

auch  in  Betracht  ziehen,  dass  ein  «so  grosser  KQnstler  als  Zuhörer,  wie  Sie  selbst 
sind,  einen  viel  grösseren  EinHuss,  die  Musiker  zu  begeistern,  besitzt,  als  die  Uhren 
von  bondert  anderen.  Sie  sind  einer  von  jenen  Autoran,  von  dem  gesagt  werden 
kann,  dass  seine  Per^önüchkeit  ebenso  «ehr  geliebt  ist,  als  seine  Terke.  Es  war 
augenscheinlich,  dass  so  gut  sie  auch  sonst  spielen  —  sie  sich  die  grösste  Mühe 
gaben,  um  dem  zu  geMien,  der  ibnen  die  Ehre  seiner  Zubörerschall  ervtesen  bat 
Wa«;  ich  fühle,  rauss  Ich  auch  aussprechen:  ich  kann  Ihnen  nicht  sagen,  wie  stolz 
und  glucklieb  es  mich  gemacht  bat,  dass  meine  Musik  Sie  so  rühren  und  crgreifea  konnte. 

IKIit  Aasnahne  von  Pilzenbagen,  der  kein  Roaalacb  verateb^  alnd  Ibra  Verke 
allen  Mitgliedern  des  Qusrtetts  bekannt.  Aber  ich  bin  sicher,  sie  ulren  Ihnen 
dankbar,  wenn  Sie  jedem  einen  Band  Ihrer  Werke  geben  mSchten.  Ich  selber  möchte 
Se  um  »Die  Kosaken*  bitten;  es  muss  nicht  aogicieb  adn,  vMleldit  «enn  sie  wieder 
einmal  mch  Mockau  kommen  —  ein  Ereignis,  das  ich  mit  Ungeduld  erwarte  "-Venn 
Sie  Ihr  Bild  an  Hubenstein  senden,  so  bitte  mich  nicht  zu  vergessen!" 

Es  mag  seltsam  erscheinen,  aber  dieser  Brief  bildet  trotz  seines  so 
freundlichen  Tones  —  das  Ende  alles  persönlichen  Verkehrs  zwischen 
Tolstoi  und  Tschnikowsky.    Noch  interessanter  ist,*)  dass  letzterer  es  war, 


*)  Obwohl  Tschaikowsky  erst  17  Jahre  apiter,  1893,  gestorben  ist.  Anm.  d.  Übers. 
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der  freiwillig  auf  intimere  Beziehungen  mit  seinem  Heros  verzichtete.  Die 
Eifliragunten  in  »ein  Tagebudi  leg^n  diese  Absiebt  ider  su  Tag^  E» 

irgerte  ihn,  dass  er,  der  „Herr  «eine«  Innern",  mit  Vergnügen  über  ,ge- 
meinplätzige  Din{»e  plaudern  Vonnfe,  die  unwürdig  seines  Genius"  seien. 
Er  fürchtete  wohl  auch,  dass  der  Genuss,  den  er  in  den  Werken  »dieses 
Weisen  und  Propheten"  fand,  unter  einer  näheren  Berührung  leiden  könnte, 
wenn  dedufcta  alle  eeine  Idelnen  Sdiwlchen  ans  LIdit  Idmen.  Anch  war 
er  von  Selbetacbitzung  in  Gegenwart  Tolstois  nicht  ffd,  ein  GefQtal,  daa 
mit  seiner  sonst  einfach  bescheidenen  Natur  kaum  harmonierte.  So  waren 
die  Stellungen  beider  Männer  gegeneinander  verschoben,  und  Tolstoi  war 
es,  der  am  meisten  unter  Tschaikowskys  kritischem  Vorgeben  zu  leiden  hatte. 

Wabfsebeinlicb  aneh  diente  eine  andere  Ursache  dazn,  beide  Minner 
mit  der  Zeit  zu  entfremden.  Das  Tagebuch  von  1886  entiiilt  die  folfende 
Stelle  über  Tolstois  „Was  ich  glaube': 

aWeen  wir  die  Selb«tbiognphieea  oder  Memoiren  grosser  Minoer  lesen,  so 
Heden  vir  biufig,  dass  ihre  Gedanken  and  Eindrücke  —  mehr  noch  Ihre  Ansichten 
über  die  Kunst  —  solche  sind,  wie  die  unserlgen,  und  daber  von  uns  vollkommen 
verstanden  werden.  Aber  es  gicbi  aar  einen,  der  «oveisiindUch  ist,  der  auf  seiner 
einsamen  Hdbe  allein  steht:  Leo  Tidstol.  Aber  oft  liebe  leb  ihn  nicht:  fast  hasse  ich 
ihn.  Varom,  so  frage  ich  mich,  soll  dieser  Mann,  der  in  der  Kunst  die  menschltcbe 
Seele  uns  zu  zeichnen,  alle  adne  Voiiincer  fibertriffii,  der  naaer  araseliges  loaere 
tief  zu  ergründen  wetsa,  der  den  geheimsten  SehtaaieBwiadaDgeii  unseres  etbisdien 
Denkens  und  FQhlens  zu  folgen  versteht  —  warum  muss  er  als  ein  Prediger  auf- 
ireien  und  Ongt  an  unaar  Hüter  und  Lehrer  zu  sein?  Bisher  bat  er  Ja  einen  tiefen 
Elfldraek  dureb  Ertlbionf  elnlkcber  Tagesgeschietaten  bervorgdifacht.  Zwischen  den 
Zellen  lesen  wir  seine  edle  Menschenliebe,  sein  Mitleid  mit  unserer  Hilflosigkeit,  mit 
unserem  kleinllebea,  bin(IIIi|en  Wesen.  Wie  oft  habe  leb  über  aeine  Worte  Ttartaea 
vergossen,  ohne  su  wissen,  wsmnl  . . .  Vtelletcht  weit  feh  ffir  cinea  AegenUiek  — 
durch  ihn  als  Medium  —  mit  dem  Ideal,  mit  absoluter  Glückseligkeit,  mit  Menschlich- 
keit in  Konukt  kam.  —  Jetst  aber  tritt  er  als  ein  Kommenutor  von  Texten  auf  und 
beanspruebt  ein  Mooopol  In  der  LOeuag  aller  Fragen  des  Clanbens  nnd  der  Etbifc. 
Aber  durch  alle  diese  neueren  Schriften  gebt  ein  kalter  Wind.  Schrecken  und  Furcht 
packt  una  bei  dem  Gedanken,  dase  auch  er  niebis  weiter  ist,  als  aar  —  ein  Mensch; 
ein  GcaetaSpf,  ebeaao  aolkeblaaen  Uber  »dai  Ende-  vnd  den  Zweck  des  Lebens",  „die 
Bestimmung  des  Menschen",  .Gott"  und  .die  Religion"  urteilend,  wie  vir  selber,  und 
ebenso  dünkelbaPt  und  wirkunploa  ala  Irgend  eine  andere  Tafca^Existenz,  die  an 
eiaen  Semmertage  geboren  uad  aar  Abendzeit  tu  Gmnde  gebt!  Einst  war  T^rtaiol 
ein  Halbgott  Jetzt  ist  er  nur  da  Priester  . . .  Tolstoi  sagt,  dass  er  frQher,  als  er 
nicbta  wusaie,  so  wahnsinnig  wsr,  tralz  seiner  Unwissenheit  darnach  gestrebt  hatte, 
die  Menschheit  zu  belehren.  Er  bedsuert  das.  Und  jetzt  beginnt  er  doch  wieder  uns 
zu  belehren.  Daraus  müssen  wir  scbliessen,  dass  er  nun  nicht  mehr  unwissend  ist. 
Woher  dieses  Selbstvertrauen?  Ist  das  nicht  eine  nlrriscbe  Aomassueg?  Der  wahre 
Weise  weiss  nur,  dsss  er  nichts  weiss.* 


Dns  sind  Tschaikow skvs  Ansichten  über  Toistois  Philosophie.  Aber 
den  Autor  der  Romane  »Krieg  und  Frieden'*  und  .Anna  Karenina"  erhebt 
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er  doch  auf  das  Piedestai.  Nachdem  er  .Iwan  Hiebs  Tod*  gelesen,  macht 
er  folgende  Eintragung  in  sein  Tagebuch: 

«Ich  bin  owbr  alt  fe  Qbersetttlj  dass  Tolstoi  der  grSsste  Sebrilkstelier  aller 
Zeiten  Ist.  Ihm  verdinken  wir  es,  dass  die  Russen  nicht  nfitig  haben,  ihr  Haupt  zu 
beageOf  wenn  man  ihnen  alle  die  grossen  Namen  von  Europa  vorbilt.  Und  doch  bat 
4sr  btoM«  PMrieAiniis  Iceliiea  Tsfl  itt  Obmeugung  von  seiMr  msteiUldien 
GrSss^  TOD  sdner  Ibst  gSidleben  Bedentnngi* 

Wenn  wir  nun  ■Iso  von'  dem  pers^tnlicben  Verkehr  swiadien  Tototoi 
und  Tschnikowsky  ktine  Einwirkung  von  Bedeutung  auf  die  Musik  oder 
die  Literatur  in  grossen  prägnanten  Zügen  herleiten  Icönnen,  so  glaube 
ich  doch,  dass  Tolstoi  nicht  ganz  ohne  Einiluss  auf  den  Charakter  und 
Durchführung  mancher  Werke  des  Tondichters  geblieben  ist.  Obwohl 
Tsduikovsky  die  Schrillt  .Was  ich  glaube"  als  ein  knrioees  Gemisch  ven 
Weisheit  und  kindlicher  Naivität  hinstellt,  obwohl  er  das  ganze  philo» 
sophische  System  Tolstois  von  sich  abweist,  so  finden  sich  gerade  hier 
gewisse  Anschauungen,  die  ihn  gepackt  haben  müssen,  weil  sie  mit  seiner 
ganzen  Richtung  und  Gemütsart  harmonieren.  Das  wiederholte  Betonen 
ven  der  Verginglicbkeit  aller  Dinge»  die  Oberzeugui^  dass  das  Leben  des 
Individuums  mit  dem  Tode  gänzlich  erlisch^  das  TrBgerische  und  Zweck- 
lose aller  Menschenarbeit.  Diese  Anschauungen  mag  er  wohl  von  Tolstoi 
entlehnt  haben.  Zweifellos  waren  das  Probleme,  über  die  er  beständig 
brütete;  wir  finden  sie  in  seinem  .Hamlet';  wir  hören  sie  aus  jenem 
flnstem  Gednnkenbilde  heraus,  das  uns  seine  .fOnfte  Symphonie*  ent- 
faltet, sie  durchklingen  die  letzten  Sätze  der  .Pathetischen"  und  wir  er> 
kennen  sie  in  jenem,  ihm  so  charakteristischen  Wechsel  der  Stimmung 
und  des  Kolorits  in  der  Tongebung,  wenn  all  das  heitere  Licht  und  die 
Heiterkeit  plötzlich  überschattet  erscheint  durch  den  finsteren,  allgewaltigen 
Gemeinplatz:  durch  den  Tod! 
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Von  Max  Steuer-Berlin 


ängst  sind  die  Zeiten  vorüber,  wo  der  Rigorist  oder  überspannte 
Idetlitt  si«A  erlnnben  durfte,  bei  dm  Worte  »TuiiiiiiisIIe*  m^r 
oder  minder  verlditticli  die  Nase  xa  rfimpfen;  ganz  abgaben 
davon,  dass  Voltaires  ,Tous  les  genres  sont  bons,  hors  le  geore 
ennyeux"  von  niemand  mehr  bestritten  wird,  hat  die  Familie  Strauss  zur 
Genüge  dafür  gesorgt,  dass  man  von  Tanzmusik  mit  dem  gehörigen  Respekt 
spricbt.  Aber,  wihrend  iber  das  KMi]cunrenteB*Paar  Lanner^Straim  beretta 
eine  ganz  statdiche  Literatur  vorhanden  iat,  sind  die  durchaus  nicht  un- 
victaligen  dii  minorum  gentium,  die  rieh  um  die  beiden  Koryphien 
gruppieren,  seither  nahezu  völlig  leer  ausgegangen,  was  eben  mit  darauf 
znr&ckzu fuhren  ist,  dass  alles  Licht  auf  diese  beiden  Führer  gefallen  ist 
und  das  Material  über  diese  «Männer  im  Schatten*  spirlicb  und  an  ver- 
schiedenen Orten  zerstreut  vorlsg.  Da  erscheint  es  uns  nun  als  eine 
nicht  undankbare,  wenngleich  durchaus  nicht  so  einfache  Aufgabe,  einmal 
einen  kurzen  historisch-kritischen  Streifzug  durch  die  Geschichte  der  Tanz- 
musik im  19.  Jahrhundert,  wie  sie  sich  in  ihren  weitem  Hauptvertretern 
verkörpert,  zu  unternehmen.  Es  braucht  für  Jeden,  der  der  Sache  nidit 
ganz  fremd  gpgenllber  steht,  nicht  erst  besonders  hervorgehoben  zu  werden, 
dass  eine  derartige  Arbeit  auf  absolute  Vollständigkeit  keinen  Anspruch 
machen  kann,  dass  sie  vielmehr  nur  Bausteine  bringen  will  und  dass  es 
sich  dabei  in  erster  Reihe  darum  handelt,  etwas  System  in  die  Sache  zu 
bringen  und  die  Spreu  von  dem  Vellen  zu  sondern.  Von  einer  chrono- 
logischen  Gruppierung  soll  umsomehr  Abstand  genommen  werden,  als  die 
Einwirkung  von  Lanner  und  Strauss  auf  ihre  Konkurrenten  im  einzelnen 
schwer  nachweisbar  ist  und  die  verschiedenen  Gruppen  sich  teilweise  un- 
abhängig von  einander  entwickelt  haben.  Wohl  aber  dürfte  eine  Einteilung 
nach  geographischen  Gruppen  den  Beweis  erbringen,  dass  die  Weiter- 
entwickelung  und  Pflege  der  Tanzmuaik  in  ihren  verschiedenen  Typen  sich 
auf  nur  wenige  Völker  und  Völkerstämme  verteilt,  und  dass  auch  auf 
diesem  Gebiet  im  Laufe  der  Zeit  sich  eine  gewisse  Arbeitsteilung  fest- 
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ges«ut  bat.  VerweUen  rodclit«  ich  ternw  «osfühiiidisr  nmr  bei  den,  «m 
fDr  die  Gcfenwri  nech  iifeiid  wdchM  poeitiven  Wert  bat  eder  in  modi- 
Utlerier  Fenn  wertvoll  gemacht  werden  kann.    Denn  —  and  das  ist  nicht 

zum  mindesten  Zweck  und  Ziel  dieser  Blätter  —  ich  neige  der  An- 
schauung zu,  dass  —  mutatis  mutaadis  —  vieles  von  dem,  was  beute  bei 
uncern  Mnstkverlegem  sdilammeft»  in  modifizierter  Fonn  neeb  Icbtnafahig 
gemidit  Verden  knnn  und  das«  es  sieb  neben  dämm  lehnt,  die  Anftnerli- 
samkeit  weiterer  Kreise  darauf  hinzuweisen.  Die  30jihrige  Schutzfrist,  die 
neben  ihren  vielen  Lichtseiten  natürlich  auch  ihre  Schattenseiten  hat,  zeigt 
auf  diesem  Gebiet  fast  nur  ihre  letzteren;  denn  es  liegt  auf  der  Hand, 
data  Ideht  gewogene  Tanzmusik,  die  häufig  von  der  Mode  und  dem  Tages- 
gesehmacfc  abhln^g  ist,  mit  einer  aofibfigen  Schutzfrist  nichts  eniuigen 
kann,  dass  diese  ihr  vielmehr,  statt  zu  nützen,  nur  schadet,  da  die  Kom- 
Position  bei  dem  Orij»ina! -Verleger  festliegt,  einem  andern  aber  nicht  zu- 
g^ngig  ist.  Rücken  wir  nun  unserer  Aufgabe  niber  auf  den  Leib,  so  stellt 
sldh  hemn&i  tes  an  der  Entmckeluog  der  Tanzmusik  im  10.  Jahrhundert 
Deuiadiland,  Frankreicb  und  Dfinemtrh  in  erster  Reibe  beteiligt  sind  und 
zwar  neben  Österreich  bezw.  Wien  (die  beiden  Begrüfe  decken  sich  in 
diesem  Falle  fast)  vornehmlich  Ungarn  und  Böhmen,  diejenigen  Länder 
also,  in  denen  nicht  nur  die  musikalische  Anlage  in  starker  Potenz,  sondern 
auch  ein  energisches  Gefühl  für  Rhythmilc  vorhanden  ist.  Natürlich  haben 
in  den  meisten  Flllen  die  betreffenden  Linder  swsr  die  Kraft  gehabt,  den 
Komponisten  hervorzubringen,  ohne  Ihn  jedoch  festhalten  zu  kennen;  zu 
M-eiterer  Anerkennung  sind  Komponist  und  Komposition  vielmehr  erst 
dadurch  gelangt,  dass  ihr  Urheber,  zumeist  mit  der  von  ihm  gebildeten 
Kapelle,  mehr  oder  minder  weit  atisser  Landes  ging  und  sidi  an  ein  inter- 
nstionales  Publikum  wandte.  Der  erste^  der  dieeen  Weg  betrat  (was  vor 
70  bis  80  Jahren  natürlich  noch  ein  ganz  ander  Ding  war,  wie  heute), 
war  der  Böhme  Joseph  Labitzky  (1802—1881),  der  von  1834  bis  1853 
als  Leiter  der  von  ihm  gegründeten  Karlsbader  Kurkapetle  fungierte  und 
eine  Unmasse  von  Tanzmusik  ins  Leben  gerufen  hat,  die  an  der  Quelle 
—  sein  Sohn  Angnst  wurde  auch  sein  NsCbfblger  —  wohl  beute  noch 
nicht  ganz  vergessen  sein  mag,  irgendwie  nachhaltig  jedoch  trotz  all  der 
von  Labitzky  unternommenen  Konzertreisen  nicht  gewirkt  und  somit 
jedenfalls  der  Ursprüoglichkeit  entbehrt  hat.  Soweit  raeine  Erinnerung, 
was  das  HSren  wie  das  Spielen  anlangt,  zurückreicht  (und  das  sind  über 
40  JahreX  Ist  mir,  der  ich  aHerdlngs  nndi  Karlsbad  zu  reisen  nech  keine 
Veranlassung  hatte,  eine  Labitzkysche  Komposition  noch  nicht  bege^Mt; 
ihre  Wirkung  kann  also  weder  in  die  Breite  noch  in  die  Tiefe  gegangen 
sein.  Ganz  anders  der  bedeutendste  Repräsentant  des  Magyarentums  in 
der  deutschen  Tanzmusik:  Joseph  Gungl  (1810 — 1889),  der  wohl  nur 
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deshalb  nicht  ia  die  erste  Reibe  gekommea  ist,  weil  diese  von  L«nner  und 
Stnin^  bereit*  betetet  «er  und  die  wu^ficUiche  VietcCbreiberei  —  der 
Fluch  eller  bdiebtea  Tanz-Konpoai^n  —  ibn  «■  der  Koozentntion 

eeines  hübschen  und  liebenswürdigen  Talentes  verhindert  hat.  Gleich  sein 
erstes  Werk  der  bekannte,  heute  noch  nicht  vergessene  , Ungarische  Marsch" 
mit  seinen  wuchtig  einsetzenden  Hauptthemen  erwies  sieb  als  ein  Treffer, 
tiiid  unter  den  über  300  Unzen,  die  Gungl  komponiert  hat,  befinden  sieb 
tum  mindeeten  ein  Pnr  Dutzend,  die  neu  retouchiert  (denn  in  Seeben  der 
Instrumentation  ist  men  beute  doch  anspruchsvoller  geworden  und  verlangt 
mehr  Gewür?)  heute  noch  voll  ihre  Schuldigkeit  tun  würden.  Ich  denke 
dabei  weniger  an  den  vor  4Ü  Jahren  so  viel  gespielten  .Oberländler* 
op.  31,  der  uns  dech  wohl  allzu  sentimental  vorkommen  würde,  «le  en 
seine  Velzer,  von  denen  einige,  wie  z.  B.  «Trlnnie  euf  dem  Oeeea*, 
op.  80,  .Immortellen",  op.  82,  .Schlesische  Lieder*,  op.  73,  .Klänge  vom 
Delaware",  op.  SP,  „Die  Hydropathen",  op.  149  voll  Reiz  und  frischer 
Melodik  sind.  Was  für  ein  reizvolles  Bijou  ist  seine  Polka-Mazurka  .Blau- 
Veilcben'  op.  172!  Drei  Themen,  drei  TrelTer!  Aucb  unter  seinen  spezl- 
8scta  Ungeriseben  TInsen  »Zsembekl  derdes"  op.  103,  «Gruse  uns  Veter- 
lend*  op.  240,  .Freudenklinge*  op,  280  befinden  sich  reizvolle  Melodieen, 
und  ich  bin  überzeugt,  dass  eine  sorgfältige  Auswahl  Gunglscher  Tünze 
in  einem  nicht  zu  simplen  Arrangement  heute  noch  Sympathieen  finden 
würde.  Von  kulturhistorischem  Wert  sind  übrigens  auch  seine  hübsch 
zttsenunentestellten  Potpourris:  •Prenssiscbe  Pkrede*,  .MMikeliscbe  Er- 
innerungen", .Signale  für  die  musikalische  Welt",  .Melodische  Skizzen", 
„Au*^  der  Mappe  eines  wandernden  Musikanten",  „Deutsche  Lieder",  „Ton- 
inosaik",  „ErTählungen  aus  der  Mtisikwelt"  u.  s.  w.  ;  sie  bekunden  in  ge- 
schmackvoller  Form,  woran   unsere   Eltern   und   Grosseilern  Vergnügen 

geftinden  baben.  Ein  wie  geennder  Mnelkant  Gimgl  war,  gebt  am 
besten  danm  hervor,  dass  er  nur  in  sehr  seltenen  Pillen  Opern*  etc. 

Motive  benutzt  hat;  er  verliess  sich  auf  seine  Phantasie  und  oft  war  er 
dabei  nicht  verlassen.  Im  allgemeinen  war  übrigens  energische,  scharf 
ausgeprägte  Rhythmik  weniger  seine  Sache;  in  seinen  Watzern  herrscht 
wenicer  der  feurige  Rhythmus  eines  Stranss,  al»  ▼ielmehr  das  Undler^ 
artige»  Uebenawilrdige  mit  einem  Stich  ins  Senilmentele,  Sdimacbtende. 

Ein  anderer  Tanz- Komponist  ungarischen  Ursprunges  war  Keler 
B61a,  d.  h.  Albert  Keler  (1820— 1882),  der  in  den  ISSOer  Jahren  als  Leiter 
der  Kapellen  von  Guogl  und  Laaner  tätig  gewesen  und  in  Wiesbaden 
lestoibea  ist.  Keler,  der  s.  Z.  dnrdi  seine  Ansdnandersetzuag  mit  Btabma 
bdcannt  feworden  —  einige  der  tod  Brahma  »gesetzten*  unfsriaehen 
Tänze  sollten  von  Keler  komponiert  sein  —  hat  nicht  viel  und  das  meiste 
erst  in  spiteren  Jahren  gescbalTen.   Die  weiteste  Verbreitung  hat  sein 


erat  In  Wiesbaden  geschaffener  Walzer»  »Am  schönen  Rhein  g^denl^  ich 
deinl*  Dp.  83  erlangt»  der  zwar  hubaeh  nsnaamniengeaetzt*  ist,  aber,  von 

seinem  glücklich  erfundenen  ersten  Thema  abgesehen,  doch  mit  fremdem 
Kapital  (Lorelei,  Rheinweinlied)  wirtschaftet  und  den  indirekten  Beweis 
liefert,  dass  Kelcrs  melodische  Ader  nicht  allzureicbltcb  strömte.  Über 
einen  andern,  vemirtHeh  hier  anzureibenden  Kontpenistca  iigend  etwas 
Positives  zu  ermitteln,  ist  mir  trotz  sller  Bemtthungen  nicht  gelungen ; 
ich  meine  Ivanovici,  den  Komponisten  des  weltbekannten  Walzen 
„Donauwellen";  vermutlich  ist  er  ein  Kroate  oder  Slovene;  aber,  — 
wie  gesagt:  aBesondere  Kennzeichen  leblen." 

BShmen  und  Schlesien  »eben  In  der  Tonkunst  nahssu  denselben 
Strang;  beide  sind  liederreidi,  mit  einem  Stich  Ins  Sentimentale;  beide 
prodm^ren  viele  und  gute  Geiger,  bezw.  Holzbläser.  Für  unsere  Zwedco 
kommen,  was  Schlesien  anlangt,  zwei  Persönlichkeiten  in  Fra^e.  von  denen 
die  eine,  nahezu  weltbekannte,  das  Komponieren  von  Tanzmu&ik  eigentlich 
nur  im  Nebmiamt  betrieben  und  sich  in  enter  Rdhe  als  Dirigent  betätigt 
hat,  vihrend  die  andere,  von  Haus  aas  der  Kapellmeistertitlglceit  zu- 
gewendet, späterhin  das  Komponieren  zur  Hauptsache  erhoben  hat:  es 
sind  dies:  Benjamin  Bilse  <18ie5  — 1902),  der  auf  der  Pari-^er  Weltausstellung 
von  1867  seinen  Ruf  für  Europa  begründete,  und  Karl  Faust  (1825 — 1892). 
DASS  Büse,  obwohl  er  ein  halbes  hundnt,  vorwiegend  der  Tanzmusik 
angehdronde  Werke  komponiert  bati  eine  starke  melodische  Ader  besessen 
hätte,  wird  sich  nicht  eben  bsliau^en  lassen;  aber  seine  Tinze  sind  da- 
durch reizvoll  geworden,  dass  er  seinem  virtuosen  Orchester  nnspruchs- 
vollc  Aufgaben  bieten  musste  und  anderseits  wusste,  dass  er  allzeit  ein 
grossstidtiscbes  Pablikum  vor  sich  hatte.  —  Darum  sind  seine  Tinze 
•Die  Provinzlalen*  op.  12,  die  »Schlesischen  Lieder*  op.  20,  ,Die  Fflnten- 
steiner*  op.  28,  die  , Königspolonaise*  op.  26  auch  heute  noch  von  Wert, 
weniger  allerdings  durch  ihre  melodischen,  als  durch  ihre  harmonischen 
Reize.    Sie  repräsentieren  eben  gediegene  Arbeit. 

Bei  Karl  Faust,  der  erst  Kapellmeister  im  11.  Infanterie-Regiment 
zu  Breslau  und  dann  städtischer  Kapellmeister  zu  Waldenburg  in  Sdileslen 
war,  kann  man  leider  recht  deutlich  merken,  dass  Oberproduktion,  Mangel 
an  Selbstkritik  und  gediegener  Schule  auch  den  Tanz-Komponisten  nach- 
teilig beeinflussen  müssen.  So  zweifellos  es  für  uns  ist,  dass  Faust  ein 
in  seinem  Fach  keineswegs  gewöhnliches  melodisches  Talent  besessen  hat,  so 
wenig  lisst  sich  bestreiten,  dass  er  ein  höheres  Ziel  nicht  erreidit  hat, 
weil  er  seta  Talent  nicht  in  Selbstzucht  genommen  hat.  Er  Hess  sich 
eben  gehen  und  blieb  der  gemütliche,  von  Trivialitäten  nicht  freie  Schlcsier. 
Faust  hat  über  400  Werke  komponiert  und  hatte  bereits  an  100  ver- 
öflenthcht,  als  er  mit  dem  Walzer  „Märchen  aus  schöner  Zeit"  op.  QU 
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zuerst  in  weiteren  Kreisen  Interesse  erregte.  Es  wird  das  Anfang  der 
1800  er  Jshre  gewesen  sein.  Es  folgten  denn  in  verhiltnlsmisslg  kuraer 

Zeit  einige  Tnttttt  die  sich  beinahe  slimtlich  als  ersten  Ranges  erwiesen. 
Der  Marsch  op.  101,  der  Walzer  „Auf  Flügeln  der  Nacht"  op.  103,  die 
ganz  prachtvolle  Polka-Mazurka  „La  Zingara"  op.  104,  die  liebenswürdig 
anmutige  Polka  „Liesel  und  Gretel"  op.  112,  die  nahezu  Volkslied  geworden 
istt  der  Theresen-Vslzer  op.  126  n.  s.  v.  Aber  es  stellte  sieb  doch  her* 
aus,  dass  Faust  seiner  Phantasie  zu  viel  2ii^mutet  und  seinen  melodiscben 
Reichtum  überschätzt  hatte.  Bald  trut  an  die  Stelle  der  Inspiration  die 
Routine  und  da  auch  die  Instrumentation  in  den  spateren  Werken  nicht 
über  ein  mittleres  Niveau  hinaus  kam,  kommt  der  anspruchsvollere  Hörer, 
der  die  Mvsik  als  solcbe  snhiebinen  will,  selten  voll  auf  seine  Rechnung. 
In  Mendels  mnnlcsiischem  Konversstions-Lexikon  heisst  es  (1873):  „Seine 
Tänze  5;ind,  namentlich  in  Norddeufschland,  ihrer  leicht  fas'^lichen  Melodik 
und  Rhythmik  \vc.ii^cn  h(.-liebt  und  populär.  Mit  den  Tän/cn  \X'icnL-r  Kom- 
ponisten halten  sie  keinen  Vergleich  aus ;  denn  es  tebit  ihnen  höhere 
Anmut,  edlere  Gestaltung  und  feinere  pikante  Harmonie.**  Das  Urteil  Ist 
etwas  streng;  dass  es  ungerecht  sei,  kann  ich  hei  aller  Sympathie,  die  ich 

für  Faust  hege,  nicht  sagen 

Hier  sei  auch  noch  kurz  eine  Persönlichkeit  erwähnt,  die,  zur  nord- 
deutschen Schule  gehörend,  eigentlich  nur  mit  einem  Werke  in  die  weitere 
ÖUbntlidikeit  fedmngen  ist,  mit  diesem  aber  auch  seiner  Zeit  (Mitte  der  IMOer 
Jahre)  geradem  Furore  gemacht  hat:  Albert  Parle w,  der  Komponist 
der  .  Amboss-Polka"  (Enclume).  Die  Komposition,  die  merkwürdiger  Weise 
nicht  einmal  eine  Werk7nh!  trägt,  i^f  der  Frau  des  französischen  Marschalis 
Canrobert  gewidmet  und  u.  a.  von  der  Kapelle  des  34.  Infanterie-Regiments, 
dessen  Kqtellmeister  Parlow  damals  war,  bei  dem  grossen  Lyoner  Festival 
vom  Mai  1804  gespielt  wordm.  &t  ist  des  Komponisten  »grosser 
Treffer*  und  Beweis,  dass  eben  „jeder  einmal  seinen  jour  du  bonheur  hat". 
Parlow,  der  aus  Pommern  stammte,  lic^s  sich  durch  den  phänomenalen 
Erfolg  dieser  Bluette  verleiten,  die  Lautbahn  des  Militär- Kapellmeisters 
anfiEugeben  and  eine  eigene  Kapelle  zu  gründen;  er  hat  auch  mit  dieser 
in  Hanburg  hübsche  ErMge  erddi;  aber  als  Tans-Komponist  ist  er  fiber 
eine  gewisse  Durchschnitts-Routine  nicht  hinausgekommen.  Seine  Walzer 
„Erinnerungen  an  Wiesbaden*  op.  138,  „Coventgarden-Klänge"*  op.  147 
u.  s.  w.  sind  sauber  gearbeitet;  man  merkt  ihnen  an,  dass  der  Komponist 
ridi  Mühe  gegeben  hat^  etwas  Solides  zu  bieten;  auf  eigentliche  Origi- 
nüitlt  kiftnnen  sie  jedoch  keinen  Anspruch  erheben.  Und  so  isl  es  n- 
meist  mit  dem,  was  norddeutsche  iHiliiir-  und  Civil-Kapellmeister,  wie 
Fr.  Zikoff,  Albert  Leutner,  Gustav  Heinsdorff,  Theodor  Michaelis  (der  Kom- 
ponist der  «Türkischen  Scharwache")  zusammengeschrieben  haben;  ab  und 
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zu  gelingt  ihnen  einmal  eine  einzelne  Kleinigkeit;  im  ganzen  aber  fehlt 
4odi  die  Ursprfinglichkeit,  und  als  Grase»  betrachtet  Keteni  de  den  «eoig 
erfreullclien  Beveis»  dess  audi  der  Tens^Kempenlst,  wenn  er  Sti«oii> 
Erfolge  überdattera  will,  der  Selbstkritik  und  g^viaaenhsften  Arbeit  nldit 

entraten  kann. 

Man  gestatte  mir  eine  kleine  Abschweifung,  die  den  Beweis  liefern 
soll,  dsss  selbst  der  grSsste  «nter  den  Taazkomponlsten,  JohsDn  Stnmss' 
Sehe,  diesem  ehernen  Gesetz  nnterworüen  gewesen.  Wenn  wir  eis  die 
Perlen  unter  dessen  Tänzen  „Morgenblätter"  op.  270,  »Persischer  Marsch' 
op.  289,  „Aus  den  Bergen"  op.  292,  „An  der  schöneh  blauen  Donau" 
op.  314,  , Lob  der  Frauen"  op.  315,  „Künstlerleben"  op.  310,  .Geschichten 
«US  dem  Wiener  Wold*  op.  325,  »Wein,  Veib  und  Gesang'  op.  333, 
•Wiener  Blot"  op.  354  betrachten,  so  entstammen  diese  simtlieh  den 
1860er  Jahren;  vorher  finden  sich  nur  vereinzelt  grosse  Treffer,  wie  op. 
117  .Annen-Polka",  „Wellen  und  Wogen"  op,  !41,  „Nachtfalter"  op.  157. 

Von  dem,  was  zur  Zeit  die  Wiener  Tanzmusik  reprfisentiert,  ist  beim 
besten  Villen  nicht  viel  Aufhebens  zu  madien;  die  Herren  Zlehrer,  Kremser 
e  ttttti  quanti  verhalten  sich  sdiliesslioh  znr  Dynastie  Strauss  doch  nur, 
wie  die  Dellinger  und  Konsorten  zu  Opfenbach:  verdünnter  Aufguss! 
Sie  operieren  im  wesentlichen  immer  noch  mit  dem  alten  melodischen 
und  rhythmischen  Kapital,  ohne  zu  bedenken,  dass  diese  Münze  Ungst 
Scbddenfiflze  geworden  ist.  (Joseph  Bayer  kommt  fttr  mein  Thema  nicht 
in  Fn^  da  er,  ebenso  wie  Peter  Ludwig  Hertel,  Balletkomponist  ist, 
wenn  auch  seine  Balletmusik,  wie  die  Goldbergers,  zumeist  nur  kachierte 
Tanzmusik  ist.)  Karl  Ziehrer,  der  1843  in  Wien  geboren  ist  und  anfangs 
Militär-Kapellmeister  war,  bis  er  Ende  der  1870er  Jahre  eine  eigene 
Kapelle  gründete,  mit  der  er  den  lassersten  Osten  (bis  nsch  Konstant 
tinopel)  besuchte,  hat  es  Innerhalb  etwa  40  Jahren  (sein  Werk  t  erschien 
bereits  1863)  auf  über  400  Werke  gebracht,  von  denen  aber  eigentlich  nur 
der  Walzer  „Weaner  Madeln'  zu  grösserer  Verbreitung  gelangt  ist.  Ziehrer 
komponiert  leicht  und  flüssig,  aber  wähl-  und  kritiklos.  Vielfach  operiert 
er  mit  gegebmem  Material,  verarbeitet  Volks-  und  Kunstlieder  n.  s.  w. 
In  der  BnleitHng  eines  Walzers  hat  er  sogar  das  Largbetto  ans  Beethovens 
D>dur-Symphonie  benutzt!!  —  In  den  letzten  Jahren  hat  er  sich  der 
Operette  zugewendet,  ohne  jedoch  auf  diesem  Gebiet  („Der  schöne  Rigo*, 
«Der  Landstreicher")  nachhaltigere  Erfolge  zu  erzielen. 

Die  (Iranzasische  Tanzmusik  wird  in  der  ersten  Hüfte  des  19.  Jahr- 
Imnderts  vorwiegend  durch  Philippe  Musard,  in  der  zweiten  durch 
01ivierM6tra  und  Emile  Waldteufel  verkörpert.  Von  ersterem  (1792 
bis  IH59)  habe  ich  das  Gefühl,  dass  er  masslos  überschätzt  worden  ist. 
Ganz  abgesehen  davon,  dass  er  sich  Vorwiegend  auf  dem  trivialen  poesie- 


Digitized  by  Google 


1  29 


STBOBK:  TANZMUSIK  IM  1«.  JAHRHUNDERT 


^^^^ 


losen,  ja  häufig  direkt  gemeinem  Gebiet  der  Quadrille,  dieses  musikalischen 
Gassenjungen,  angebaut  hat,  waren  diese  Quadrillen  zum  grössien  Teil 
nicht  einmal  Originalmusik,  sondern  zumeist,  wie  das  damals  des  Landes 
so  der  Brauch  vtr,  nadi  OpeninotlveD  von  Admi,  Anber,  Hal^vy  u.  s.  w. 
znsaffliiieiic^aiettt,  «Im  riditice  iniiailnUache  FlickschusterarbeiL  Als  Dlti« 
gent  hat  er  vielfach  mit  Massenwirkungen  und  Excenrriziräten  gewirkt. 
Wenn  wir  u.  a.  lesen,  dass  er  bei  den  Bällen  der  Pariser  Oper  mit  einem 
Orchester  von  48  Violinen,  14  Cornets  a  piston  und  12.  Trompeten  ge- 
wiitschsftet  hst,  erkennt  der  Peinfühlit^  cur  Geaflse,  wesi  Geistes  Kind 
er  sewesen  ist.  Veit  bSher  in  kfinstlerisdier  Betiehung  stebt  JItCtrs 
(1830  bis  1889),  der  ja  auch  heute  in  Deutschland  noch  nicht  vergessen 
ist.  M6tra  hat  zunächst  etwas  Solides  gelernt  (er  war  ein  Schüler  von  Am- 
broise  Thomas),  bat  aber  auch  wirklich  melodische  Triebkratt  besessen 
und  von  anderen  Tttaxkompenivten  des  Gute  in  sidi  «aljBsnommen.  Er 
war  aaoh  eoi  gewählter  Harmeniker  und  wenn  Walzer  wie  .L'Esptoittce*, 
»Sdrenadc  Espagnole"  und  namentlich  „Los  Roses",  der  in  Millionen  von 
Exemplaren  verbreitet  sein  soll,  heute  noch,  obwohl  an  40  Jahre  alt,  fast 
voll  wirken,  so  verdanken  sie  das  eben  ihrer  Vereinigung  melodischer  und 
harmonischer  Reize  sowie  ihrer  saaberen  geschmackvollen  Arbeit. 

Bei  dem  dritten  der  Genannten,  Emile  Waldteufel,  verlohnt  sich 
umsomehr,  etwas  ausführlicher  zu  verweilen,  als  er  nicht  nur  nach  Johann 
Strauss'  Sohn  der  bedeutendste  lebende  Tanz-Komponist  der  Gegenwart  ist 
(obwohl  er  sich  bereits  ausgeschrieben  hat),  sondern  auch,  wenngleich  jetzt 
bereits  ein  Mann  in  den  60  er  Jahren,  dne  hinsichtlidi  seiner  persdniichen 
Verhiltnisse  in  den  weitesten  Kreisen  nnbekannte  FersSnIichkeit  geblieben 
ist.  Weder  die  in  den  lS70cr  Jahren  erschienene  Pouginsche  Ergänzung 
zu  dem  grossen  Ffti«:,<;chen  Musik-I  exikon  noch  das  Riemannsche  Musik- 
Lexikon,  das  über  Musard  und  Metra  Langes  und  Breites  zu  melden  weiss 
und  so  vielen  Nichtigkeiten  bereitwillig  Aufnahme  gewihrt,  wdae  fiber 
Waldteufel  eine  Zeile  zu  berichten.  Warum?  DieQ9tter  m8gen*a  wissen  1 

Wie  so  viele  später  berühmt  gewordenen  französischen  Komponisten 
(es  sei  nur  an  Ambroise  Thoraas  erinnert),  ist  auch  Waldteufel  ein  Elsasser 
Kind.  Er  wurde  1837  zu  Strassburg  geboren,  hat,  nahezu  selbstverständ- 
lich, seine  Studien  auf  den  Pariser  Konservatorium  gomacht,  sich  früh 
der  Tanzmusik  zugewendet  und  ist  unter  Napoleon  III.  Kapellmeister  der 
Hofbälle  und  (seit  1865)  HoFpianist  der  Kaiserin  Eugenie  gewesen.  Diese 
bat  er  nicht  nur  nach  Compiögne,  sondern  auch  nach  Biarritz,  dem  be- 
rühmten  Seebad  an  der  spanischen  Grenze,  begleitet  und  hier  hat  er  wohl 
jene  rfaythmisdi  und  melodisch  gleich  pikanten  und  reizvollen  Ehnnente 
in  sich  aufgottommen,  die  sidi  späterhin  in  seinen  Walzern  —  ich 
erinnere  nur  an  «Estudiantina*,  »Dolorfts*,  .L'Espana",  -~  ao  eflisktvoll 
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gdtend  machten.  1885  tut  Waldteufel,  der  in  allgemeinen  nicht  viel  aus 
Frankreich  heraijs^ekomtnen  ist,  sich  mit  grossartigem  Erfolg  in  Covent 
Garden  zu  London,  1889  in  Berlin  hören  lassen,  und  damals  hat  der  Ver- 
ÜHMtr  4i«aer  SUne  Ihn  —  adtetverBtiiitficli  dirlglerie  «  d^pne  Kom- 
positloaea  —  ■uch  dirigieren  gpMlim.  Bin  jovialer  Herr  Im  mitderen 
Alter,  oline  die  albernen  IKLitzoheo,  die  Musard  anzuwenden  pflegte,  diri> 
gierte  er  mit  diskreten  Bewegungen  und  einem  leisen  Wiegen  des  Oher- 
körpers  seine  weltberühmten  „Pätineurs".  Auch  bei  Waldteufel  liegen  die 
Haupttreffer  chronologisch  dicht  bei  einander.  „Men  rftvt**  i«t  op.  151, 
„Lea  Sirtaes"  op.  154,  „DolofAs**  op.  170,  „Lea  PAtineara**  ep.  183, 
„L'Estudiantina"  op.  101,  L'Espaüa  op.  236.  Waa,  wie  ich  glaube,  den 
Valdteufelschen  Walzern  ihre  eigenartige  Physiognomie  verliehen  hat,  das 
iat  die  Vereinigung  französischer,  deutscher  und  spanischer  melodischer 
Bwente,  mit  deaaa  de  dnrchtilnlct  aind  (daa  HauptlbeflM  der  HSdillttachnli- 
llnlex**  iat  entachieden  von  einem  geaclirieben,  der  Stranaaaclie  Vatzer 
kannte  und  schätzte),  ihre  sorgfältige  Instrumentation  und  harmonisch  ge- 
würzte 7uf9t.  Darum  interessieren  sie  auch  den  Fachmann  nachhaltig. 
Von  französischen  Talenten  zweiten  Ranges  seien  noch  Ernest  Gillet 
(geb.  1856),  der  durch  seinen  graziöaen  Saloa-Walzer  „I«oin  da  Bai**  be- 
kannt geworden,  nnd  Louia  Deaormea  (1841 — 180^  genannt  Beide  in 
der  Erfindung  schwach,  aber  stark  in  der  Fähigkeit  einen  Idein cn  Ge- 
danken pikant  aubuputzen  und  für  die  Ansprucbe  der  greaaen  Masse 
schmackhaft  zu  machen. 

Kurze  Erwähnung  verdient  auch  nur  Ha  na  Cliriatinn  Lumbye 
(1810 — 1874),  der,  von  seinen  diniachen  Landaleuten  dar  «nordiacbe  Strmnaa'^ 
genannt,  aidi  im  besten  Falle  doch  zu  diesem  nur  varbaiten  liat,  vie 
etwa  Gade  zu  Mendelssohn:  abgeJeitete  Musik. 

An  einer  heutzutage  völlig  verschollenen  Persönlichkeit  möchte  ich 
aber  doch  nicht  ohne  ein  paar  Worte  vorübergehen,  acben  nm  den  Nacb- 
weia  zu  liefern,  wie  raacb  nnd  grflndlicb  die  JHode  Ihre  Lieblinge  veislaat. 
Ich  meine  Daniel  Godfrey,  den  Komponisten  des  vor  etwa  30  Jahren 
weltberöhmten  Walzers:  „Les  Card  es  Je  la  Reine".  Vermutlich  warerein 
Engländer,  wenigstens  hat  er  in  London  gelebt,  und  wenn  ich  nicht  irre,  hat 
der  erwibnte  Walzer,  der  aidi  Jahrzebnte  Undnreb  im  Repertoire  nnaerar  — 
Cltliuamnaikan  gabalten  bat,  aodi  einen  en^adien  Titel :  „The  boraea  of  tbe 
qneen**.  Diese  Godfreyschen  Walzer  —  noch  ein  zweiter,  JMabel-Walzer, 
war  seiner  Zeit  stark  en  vogue  —  strotzten  von  üppiger  Melodik  und 
waren  so  populär,  dass  ihnen  sogar  Worte  bezw.  Texte  untergelegt  worden 
aind,  Cbankieriatiadi  für  ilire  Mdodik  iat,  dass  diese  nicht  dem  Str^eb- 
ordieater,  aondem  dem  aeotimentalen  •achmdzenden*  Comet«i>Piaton  in 
den  Mund  g^egt  war.  Daa  acheint  mir  eben  auf  den  engliaehen  tlrsprunt 
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binzuweisen.  Des  Sängers  Namen  aber  meldete  keia  Lied,  kein  Lexikon ; 
er  soll  1822  feboren  worden  «du.  Ob  er  noch  lebt;  wann  iftid  wo  er 
festofben  Ist,  «hl  lo  sft;  «neb  die  Verlar  (B.  Sehotte  SObne  in  Mdnx) 
wussten  mir  nicht  Bescheid  zu  sagen.  Von  der  Beschäftigung  mit  dem, 
was  gegenwärtig  auf  diesem  Gebiete  im  Vordergrund  des  .Interesses* 
steht,  wir  denken  dabei  in  erster  Linie  etwa  an  die  Namen  v.  Blon,  Eio- 
Sdshdfsr,  Ellenbeig»  Paul  Liocke,  l.  J.  Sousa,  S.  Tnnslateur  and  Voll- 
stedt  »  Clanben  vir  snnXcbst  Abstand  nehmen  zu  sollen,  nitibt  nur,  weil 
wir  eine  eigenartige  Physiognomie  unter  den  Genannten  zu  entdecken  nlcbt 
vermögen,  sondern  auch,  weil  diese  in  ihrem  noch  nicht  ahe;e«;ch!o<;<;er!en 
Werdeprozess  eben  als  Kinder  des  zwanzigsten  Jahrhunderts  zu  betrachten 
sind.  Dans  sie  uns  in  absehbarer  Zeit  sonderiicb  Interessantes  oder  gar 
positiv  Neues  zu  sagen  haben  werden,  milchten  wir  auf  Grund  seitheriger 
Bekanntschaft  nicht  annehmen.  Ihre  Melodik  erscheint  uns  —  es  sind 
eben  Kinder  ihrer  Zeit  -  stark  flhp;eleiteter  Natur;  dagegen  soll  bereit- 
willig zugestanden  werden,  dass  die  moderne  Tanzmusik  in  rhythmischer 
und  harmonischer  Bttiehung  interessanter  und  reizvoller  geworden  ist,  wie 
die  einer  fr&heren  Generation.  Es  hingt  das  nidit  zum  wenigsten  damit 
znsammen,  dass  die  verbesserten  Verkebrsverbiltnisse  EinBQsse  (slaviscbe 
wie  romanische)  auftauchen  lassen,  von  denen  unsere  Grosseltern  sich 
nichts  träumen  liessea.  Rhythmische  Verschiebungen  beispielsweise,  wie 
sie  sich  in  dem  pikanten  Valzer  ,Dber  den  Wellen*  von  Rosas  vorfinden, 
kttnnen  als  das  Produkt  neuester  Zeit  betrachtet  werden,  und  wenn  die 
Gegenwart,  wo  man  sich  frOher  mit  der  Terz  begnügte,  zum  Dreiklang 
greift  oder  noch  schwereres  Geschütz  auffahren  lässt,  so  klingt  das  natür- 
lich unserm  verwöhnten  Ohr  besser;  festzuhalten  ist  aber  doch,  dass 
damit  schliesslich  nifiht  der  Inhalt,  sondern  nur  die  Form  besser  geworden 
ist.  Vlewoit  sich  zur  neuen  Form  neuer  Geist  gesellen  wird,  muss  die 
Zukunft  lehren.  Qui  vivra,  verra.  Ich  gestattete  mir  schon,  im  Beginn 
dieser  Skizze  darauf  hinzuwei-^en,  dass  vieles  von  dem,  was  vor  50  und 
mehr  Jahren  auf  diesem  Gebiet  zugkräftig  gewesen  ist,  die  Mühe  einer  Neu- 
bearbeitung wohl  lohnen  wfirde^  Man  braucht  dabei  auch  die  Diskretion 
nicht  zu  abertreiben.  Unter  den  vier  bis  fQnf  Teilen  eines  Wslzers,  die  ]a 
doch  nur  sehr  selten  dnrdi  ein  wirklich  inneres  Band  zusammengehalten 
sind,  finden  sich  nur  ganz  ausnahmsweise  auch  ebensoviel  Treffer  Man 
nehme  also  das  Gute,  wo  man  es  findet  (selbstverständlich  auf  dem  Wege, 
den  das  Gesetz  sIs  zugängig  bezeidinet)»  statte  es  den  Ansprflchen  der 
Gegenwart  gemiss  aus,  d.  h.  Instnimentiere  es  neu  und  sorgllltig,  diml* 
niere  die  minderwertigen,  veralteten  und  reizlosen  Teile  und  man  wird 
bald  merken,  welch  reizvolle  und  noch  lange  wirksame  Walzer-Suiten  sich 
durch  ein  derartiges  abkürzendes  Verfahren  zusammenstellen  lassen. 
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m  19.  Juli  shid  30  Jahre  ▼«rfosMii,  selid««  der  Ted  der  Ungen  imd 

reichgesegneten  KGnstlertätigkeit  Ferdinind  Davids  ein  plötzliches  Ende 
bereitet  tut  Venn  auch  sein  Name  nocb  auf  fast  unziblicen  Ausgaben 
voo  Itlaniaehea  VioHoverkeii  prangt  and  nocb  genuaie  Zelt  praagan 
vird,*)  so  weiss  unsere  heutige  Gencraiion  schon  nicht  mehr  viel  von 
dem  einst  bochgefeierten  und  allgemein  bekannten  Leipziger  Konzertmeister  und 
KooaerfatoTlaBialabrer,  dem  treuen  Pkemide  Mcndelaeobns.  Eine  tone  SMite  aeioea 
Lebens  nod  »einer  Wtricsamiceit  dürfte  daher  wohl  gerechtfertigt  erscheinen. 

Ala  Sohn  eines  nicht  unbemittelten  Kaufmanas  wurde  David  in  Hamburg 
am  19.  JaiMar  1810  geboren;  acben  Mb  teigte  sieb  bei  Ibra  dne  groaae  Baanlagnng 
für  Zeichnen  und  Musik;  während  er  die  crstere  Kunst  nur  nebenbei,  jedoch  bis 
an  sein  Lebensende,  betrieb,  widmete  er  sieb  der  Toni&unst  und  speziell  dem  Violin- 
spid mit  adchem  Pdierdfer,  daaa  er  berdta  mit  drdaeha  Jabrcs  In  adnar  Vateraiadt 
aichta  mehr  lernen  konnte;  er  empfing  dann  in  Kassel  zwei  Jahre  lang  den  Unterricht 
Spohrs,  der  damals  unstreitig  der  berühmteste  deutsche  Geiger  und  Geigenlehrer  war 
nad  studierte  die  Aeoretiacbea  Fieber  bd  Moritz  Haupimana,  mit  den  er  apllar  ver- 
eint am  Leipziger  Konservatorium  wirken  sollte.  Von  beiden  Lehrern  mit  den  besten 
Zeugnissen  entlassen,  unternabm  er  1826  mit  seiner  Schwester  Luise,  der  spiter 
da  Madaaie  Dolken  bodigelUerfen  Kladerapielerin  (f  1880)  das  grBaaere  Koitaerh 
reise.  Beziehungen,  die  er  zur  Familie  Mendelssohn,**)  namentlich  zu  dem  wenig 
älteren,  damals  schon  berühmten  Felix  Mendelssohn  hatte,  bewogen  ihn,  sich  1827 
ia  Berlin  da  Lehrer  adnes  Inatmmeata  aiedersuiaasen;  zagldcb  nahm  er  dne  SteHe 

im  Orchester  des  Königsstädtischen  Theaters,  VO  damals  auch  Julius  Rietz  als  Violon- 
cellist wirkte,  an,  da  sein  Wunsch,  ins  Hofoperasrcbcster  einzutreten,  sich  nicht  reali- 
aleren  Hess,  indem  die  dwt  frd  werdenden  Gdgerstellen  in  der  R^|d  mh  Sebütem 
des  Konzertmeisters  Möser  besetzt  wurden.  Soviel  Anregung  er  auch  im  Mendels- 
aobnscben  Hause  empfing,  so  genügte  ihm  seine  Berliner  Stellung  vor  allem  wegen  der 
am  Tbeater  gepflegten  aelcbten  Mudk  nicbt;  gern  folgte  er  daber  18Z0  elaem  Ruf 
als  Führer  des  Privatstreichquartetts  des  reichen  livllndischen  Barons  von  Lipfaardt 
nach  Dorpat,  von  wo  aus  er  mehrmals  Konzertreisen  ins  Innere  von  Russland 
uitteraabn« 

Als  Mendelssohn  1835  dls  Leitung  der  berühmten  Gewandbauskonzerte  in 
Leipzig  übernommen  batls^  fBgte  es  dcb,  dass  der  dortige  Konzertmeister,  der  einat 
taocbbtrfibmte  Hdaiidi  Avguat  MaMhli,  dattk  Kraakbsh  dlsastunflbif  wurde;  da 

*)  Msncbs  Davldscbs  Ausgabe  Ist  fsiit  ftdHdi  sebon  dtirdi  «ndeie  etsets^  so 

S.  B.dle  der  Beethovenschen  Violinsonaten  und  Streichquartette  in  dOT  Edilioa  POlSrs. 
**)  VgU  Julius  Eckardt,  Ferdinand  David  und  die  Familie  MsadslSSOlla. 
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Dftvid  sich  durch  ein  s«br  (clungeae»  Probespiel  empfatil  und  gleichzeitig  von  Mendels» 
«ahn  sehr  gewfinselrt  wrde,  erbieh  er  zum  1.  Min  1836  die  Leipziger  Konzenmelster* 
stelle,  i:i[t  der  nicht  Moss  der  Gewandhftusdienst,  sondern  auch  der  Dienst  Im  Stadt- 
theater und  in  der  Kirche  verbanden  var.  Diesen  nicht  leichten  Posten  bat  David 
bis  an  sein  Lebensende,  also  melir  als  36  Jahre  lang,  mit  einem  seltenen  Pfllebtelter 
und  grösster  Hingebung  au!:gcfülit;  er  soll  das  Ideal  eines  Vorgeigers  gewesen  sein, 
es  oft  besser  verstanden  haben,  dem  Orchester  die  Absichten  des  Dirigenten  zu  ver- 
mitteln  eis  dieser  selbst;  unennfidlich  sorgte  er  auch  doreb  genaue  Beielcbnung  des 
Fingersatzes  und  der  Stricharten  in  den  Streichstimmen  dafür,  dass  diese  mit  einer 
früher  nie  erreichten  Gleicbmissigkeit  ausgeführt  werden  Itonoten;  auch  änderte  er 
Steiles  In  den  Bllaeradaimen  entsprechend  der  (brtgesctarlttenen  Lelstangsflihigkeit 
der  Instrumente  ab,  Icurz  er  war  für  den  Dirigenten  unentbehrlich*);  nicht  selten 
vertrat  er  diesen  auch;  sein  Dirigiertalent  soll  sich  ft^Uich  am  besten  wibrend  seiner 
Leitung  der  Singakademie  In  den  Jahren  1847—1850  bevilhrt  haben. 

In  Leipzig  trat  er  natürlich  auch  sehr  hiuflg  als  Solist  auf:  er  machte  erst 
das  Bcethovensche  Konxert  popuUr,  für  ihn  und  unter  seiner  Mitwirkung  schrieb 
Mendelssohn  sein  Vlollnkeniert  Von  Leipzig  aus  ontemahm  Dsvid  1838  und  1841 
xwei  sehr  erfolgreiche  Konzertreisen  nach  England,  und  namentlich  in  den  SOer  und  60er 
Jnbien  folgte  er  zahlreichen  Konzertetniadungen  in  Deutachland:  neben  geigeriscben 
GrSsseo  «le  Paganini,  Spohr,  Ernst,  Molique,  Laub  wusste  er  sieh  erfolgreicb  m  be> 
baupten;  mit  einem  sehr  lebhaften,  vielleicht  mehr  lusserlichen  als  innerlichen 
Temperament  und  einem  eminenten  Kunstrerstsnd  war  bei  ihm  trotz  aller  Gediegen* 
belt  sdnes  Spiels  doch  nanentlicb  in  seinen  «idlteren  Jahren  eine  unverkennbare 
Neigung  zu  geistreichen  Effekthaschereien  verbunden;  verbiltnismissig  am  wenigsten 
soll  dies  bei  seinem  Quartettspiel,  das  meist  in  jeder  Hinsicht  vollendet  war,  hervor^ 
getreten  sein.  Pfir  ibn  ebarafcteristlscta  Ist  die  Vermengung  der  venebledenanlgen 
Manieren  des  Violinspiels:  bei  ihm  verschmolz  sich  die  Spielweise  Spohrs  mit  der 
Pageninia,  de  B^rtota  und  Vietuttemps',  und  auf  diese  Weise  wurde  er  der  Begründer 
der  modernen  Gelgersebule. 

Sein  grosses  Lehrtalent  kam  erst  zur  rechten  Geltung,  als  ihm  die  Ausbildung 
der  Geiger  auf  dem  durch  Mendelssohn  1843  begründeten  Leipziger  Konservatorium 
übertragen  wurde:  er  bat  sein  gutes  Teil  mit  beigetragen,  dieser  Anstalt  ihren 
europiischcn  Ruf  zu  gewinnen  und  zu  erhalten;  wie  seit  der  Gründung  der  Berliner 
Hochschule  aliembalben  in  Orchestern  die  Schüler  Joachims  an  erster  Stelle  sitzen, 
so  gsb  es  frtber  kaum  ein  Orchester,  in  dem  nicbt  ein  Scbfiler  David«  Konzetimelater 
war.  Nur  einige  seiner  berühmtesten  Schüler  mSgen  hier  genannt  sein:  Joachim, 
Vilhelmj,  Robert  Heckmann.  Friedrich  Hennann,  Arno  Hilf,  Engelbert  Rdntgen,  Abel, 
Sdiradiek,  Hegar,  Felix  Meyer,  Japha,  Nsret>Konlng.  David  soll  auch  ein  geradezu 
idealer  Lehrer**)  gewesen  sein  und  es  besonders  verstanden  haben,  jeden  Schüler 
iodhridudl  zu  bebandeln.  Sein  groaaea  Lehnalent  erhellt  auch  aus  den  zahlreichen 
Ausgaben  von  llterea  Viellnetuden  und  Kounnen;  mustergültig  iic  besenden  seine 

*)  Dies  bat  aueh  Vagner  gelegentlicb  seines  Konzerts  im  Jahre  1862  anerkannt. 

U'ic  mit  Mendelssohn  verband  innige  Freu n df  chaft  David  mit  den  späteren  Diri^cTitcn 
der  Cewandhauskoozerte  Gade,  Julius  Kietz  und  K«i1  Retaecke,  wibrend  zwischen 
den  Tbeaterfcapel1mel«tem  und  David  bisweilen  Meine  Reibereien  verfielen. 

•*)  Vergl.  den  schönen  Nachruf  il  h  c  1  m  i  s  im  „MiisD  alisihi.  n  Wochenblatt* 
Jahrg.  1873;  nicht  immer  gerecht  erscheint  mir  dagegen  die  Beurteilung,  die  Wasie- 
lewskl  in  «einem  bdmmiMB  Bnche  »Die  VioUne  nnd  ihre  Meittet*  Devld  zu  teil 
weiden  lisat 
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AntBAbe  4«r  Badnehen  Se1»4Miii«n  imd  der  PutanliiitelieB  Capriem,  «ddie  beide 

so  verschiedenartigen  Werke  er  erst  der  Geiferwelt  erschlossen  hat;  nicbt  eirwand- 
firei  ist  dageteo  seine  oiitunter  recbt  freie  Bebsfldlung  der  Originale  in  seioer  »Hoben 
Sebvle  dee  Vloltatpleta*,  lo  der  aicb  «aeb  «eolf  idlgereehte  Kedenen  vorflnden. 

Mustergültig  ist  digegen  wieder  seine  Vtoltnschule  (1863/4),  in  der  er  jctles  RtlWMIll^ 
meot  vermieden  und  sieb  suf  das  rein  Technische  bescbrtnkt  bat;  nameotUeh  die 
AbeebnHte  aber  die  SM^Mite«,  dl«  0«npd|rli»  rad  da»  Flafaelett  veidefl  nedi 
lange  ihre  rncntbehrHcbkdt IQr  jeden nadi  bdebM«ricekii<acb«rAnMldiiBiatteb«ideB 

Geiger  behaupten. 

Elaaa  ein  ao  bervorragender  Kflaetler  und  PUafeg  «ie  David  nldM  nnr  In 

musikalischen  Kreisen  sich  allgemeiner  Achtung  und  Verehrung  erfreut  bat,  diss  er 
in  der  Pleissestadt  zu  den  Berühmtheiten  gerechnet  worden  ia^  darf  um  so  weniger 
«mdem,  ete  er  aneb  ala  Menaeb  eine  ttberaiM  af mpatbledie  Efnehehinnf  «er.  Sein 
Interessenkreis  ging  übrigen«;  '•^eit  über  den  der  meisten  ausGbenden  Künstler  hinaus: 
auaaer  den  bildenden  Künsten  bescbiftigten  ibn  vomebmlicb  poUtUcbe  und  geo- 
graplriadie  Prableme;  mit  grecsem  EUbr  verlbigie  er  anch  Eraefaelmragen  der 
schönen  Literatur:  so  erfreute  er  sich  in  seinen  letzten  Lebensjahren  noch  he<;nntJcrs 
an  den  ersten  Binden  von  Frcjrtags  »Aboen*.  Auch  war  er  ein  ausgezeichneter 
Geaellacbafler,  toII  laanigar  Blnlllle  nnd  Sebnnrren,  aeln  Hana,  in  dem  ceit  1836 
eine  Tochter  seines  ehemaligen  Dorpater  Brotherrn  eine  fröhliche  Kinderschar  erzog, 
etne  gern  aufgesuchte  gastliche  Siltte,  ein  Mittelpunkt  im  künstlerischen  and  geeclUgen 
Leben  Ldpiiga.  Unter  dieaea  Umailnden  war  e«  in  ▼eraieben,  deea  er  ledwnden 
Anerbietungen,  nach  Dresden,  Köln  und  Petersburg  üherrusiedeln,  keine  Folge  leistete. 
Blieben  ibm  in  seinen  letzten  Lebensjahren  auch  Anfeindungen  nicbt  erspart,  fühlte 
er  sieb  spiter,  naetadero  der  Tod  In  aelnem  Pl^nndetkrelao  eine  retebe  Emle  getaalien 
hatte,  auch  manchmal  etwas  vereinsamt  und  war  er  vielleicht  trotr  seines  Eintretens 
für  neu  auitaucbende  Talente  mehr  als  gut  ein  ^«udator  temporis  acti*,  so  blieb  ibm 
bb  zuietit  die  Gunet  der  tettenden  Leiiwicer  Krelee  treu.  Ale  ihm  Im  Jabre  1872 
Krankheit  den  Gedanken  nahe  legte,  von  seinen  Ämtern  zurückzutreten,  wurde  ihm 
dies  nicbt  bewilligt,  das  Wiedererscheinen  des  Genesenen  «m  Pulte  mit  Jubel  begrüsst. 
Als  er  dann  In  der  Scbweli  KrlfUgung  IBr  die  Sirapasen  des  Wintere  suchen  «ellle, 
machte  auf  einer  Partie  ein  Herrschlag  seinem  I  ehen  am  19.  JuH  1873  in  der  Nihe 
von  i^losiers  ein  raacbes  Ende.  Seine  Beisetzung  in  Leipzig  gestaltete  sich  zu  einer 
gressartigen  Tetenteler. 

Unser  Bild  von  Ferdinand  David  wire  ein  unvollstindiges,  wenn  wir  seiner 
Wirksamkeit  als  Komponisten  nicht  noch  gedicbten.  Von  dem  halben  Hundert 
▼erben,  die  Im  Dniek  ▼oriiegen*),  wird  eleb  nlebt  alisu  viel  In  die  Zekunf^  blnSber» 
retten,  schon  die  Gegenwart  ist  Über  den  einst  viel  gespielten  Komponisten  D:ivid 
ziemlich  zur  Tagesordnung  übergewogen.  Eigenart  findet  sich  bei  ibm  kaum,  dagegen 
Ponngewandtbett  nnd  aaspredieBde  WMedIk;  er  llaat  aieb  battptaldilidi  ven  Spebr, 
Mendel?-ohn  und  Schumann,  aber  auch  von  B6riot  und  Vieuxtemps  beeinflussen. 
Seine  Kompositionen  sind  zum  grossen  Teil  virtuose  Konzertstücke**)  für  die  Vio- 

*)  VergU  auch  La  Mars,  Musikalische  Studienköpfe  Bd.  3.  —  Op.  1  Davids  ist 
nlebt  eraebienen. 

••)  Conzertino  op.  3;  Konzerte  op.  10,  14,  17,  23  und  35;  Variationen  op.  2,  5 
(Je  suis  Ie  petit  tambour;  noch  immer  sehr  beliebt),  6  («roter  Sarafan*,  desgl.),  U 
(Thema  tren  Moiar^  13^  IS  (Lob  der  TMnen),  18,  19  nnd  21;  ep.  7  Intioducciea, 

Adagio  und  Rondn  brillant;  op  16  Andante  und  Scherzo  capriccioao;  op. 22  Konzern 
polonaise  (darin  zweimal  der  5,4  Takt!).  Simtllcb  mit  Orchester. 
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line,*)  die  als  Obungsnisterial**)  für  springenden  Bogen,  Arpeg^ien,  Tremolo,  über« 
taaupt  für  die  Bofentecbnik  auch  beute  oocb  sebr  gut  zu  verwendea  sind;  in  der 
öfTentllchkeft  ttnd  litctisfea«  nMh  dtt  Koiizertln«  op.  3  and  du  fBnllt  Koaxcrt  zu 
gebrauchen.  David  selbst  hat  dies  erlcannt,  als  er  einstmals  sagte:  .Von  KoOferten 
halten  sich  nur  die  Sactien  allerersten  Ranges;  die  StucVre  dieser  Gattung  enthalten 
notweadigerweise  d&s  jeder  Epoche  eigentflmliche  Passa^enwerk,  und  dieses  unterliegt 
—  ta  Uneicr  oder  Üifefer  FHet  etMoi  VcMhen,  über  das  «IM«  der  hSAete 
musikalische  rdeens;eha1t  hinvegbelfen  kann.  Veil  dem  so  Ist,  spielt  die  iQngere 
Generation  meine  Konzerte  scboa  jetzt  aicbt  mebr.*  David  bstte  überhaupt  einen  zu 
greteea  Kooetveremd,  am  aiek  Ober  eeloe  Konpeeftioiiellliigkeit  auf  dte  Deoer  so 
täuschen;  so  har  er  seine  komische  Oper  „Hans  Vacht"  (1852)  nach  Ihrer  AufTQbrung 
gletcb  zurückgezogen,  zwei  im  Gewandtaaus  (1841  und  48)  aufgeführte  Sympbonieen***) 
nidit  ersebdaeD  leuea,  ?on  eelaen  Streicbquirteiten  aadi  aar  elaziges,  das  gar 
aicbt  Qble,  stark  von  Schumann  beeinflusste  in  a-moll  op.  32,  veröffentlicht.  Aadi 
•eia  Sextett  für  drei  Violinen,  Bratsche  und  zwei  Violoncelle,  op.  36  in  G-dur,  kann 
sieh  hfirea  lassen,  trotz  mancher  opembatkea  Stelle  aad  des  reichlich  afisslicben 
Adsgio,  «ad  trotzdem  es  auf  den  Xusserea  Eibkt  lita  gearbeitet  ist.  Am  glflek- 
Hchsten  hat  sich  David  ia  Ideiaeren  Formen,  in  sogenannten  Charakterstücken  oder 
Liedern  t)  obne  Worte  für  VleKae  mit  Klavierbegleitung  bewegt;  für  die  Gescbmaclu* 
biidaag  der  heraawaebsea^  Jagead  «erden  die  «Baote  IMIm*  ep.  30,  die  der 
i-bripen?  mir  David  befreundete  Liszt  sogar  für  Klavier  ?u  zwei  Hinden  übertragen 
bat,  die  .Nacbklänge"  op.  41,  «Aus  der  Ferienzeit"  op.  40—50  noch  lange  ihren  Wert 
bebaHiea;  naaebes  prlcbtlge  SfOeltft)  fladet  sieh  aaeb  ia  den  »Saloastfickea''  op.24 
und  28,  sowie  in  den  .Kammcrstür'Ken"  op.  38.  Endlich  sei  noch  der  Suite  op.  43 
für  Violine  allein  gedacht,  in  der  David  mit  grossem  Glück  den  Stil  der  alten  Solo- 
senaiea  aacbgeahmt  hat 


*)  Für  Bssspoeaune  bat  David  das  Coacertiao  op.  4,  für  Fsfott,  bezw.  Bratsche 
dss  op.  12  geschrieben;  für  Ciariaetie  vad  OrdieMer  die  VartetoBea  op.  8  (Seba- 
suchtswaizer);  für  Vioionccil  und  Klavier  die  aiebea  Stücke  epi.34,  flr  Klavier  zu 

vier  Hinden  die  vier  Märsche  oj^.  M. 

**)  Folgeade  Etudenwerkc  bat  David  veröffentlicht;  die  sechs  Capricen  op.  9, 
die  seche  Capricea  o]».20  (sncb  oitt  Klavieibegleilua^;  op.  39  Dar  aad  Moll.  25  Etodea, 
Capricen  und  rharaktcrsiüekc  in  allen  Tonarten  für  die  Violine  allein  oder  mit  Piano- 
fortebegleitung  zur  höheren  Ausbildung  in  der  Technik  und  dem  Vortrage  (darin  das 
berflbmte  „Am  Spriagbraaaea*),  op.  44  aad  4S.  ZarVielioeehttle  (24  bet«.  18  Etudea 
mi-  Recleinmß  einer  zweiten  Violine  ad  lib.).  Auch  seine  feinsinnige  OberMguag 
der  Kiavierstudien  op.  10  von  Moscheies  für  Violine  sei  hier  erwibnt 

***)  Pfir  Orchester  erschien  vea  ihm  aar  der  Pestnarscb  op.  42  zor  Feier  der 
geldenen  Hochzeit  König  Jobanns  von  Sachsen. 

f)  Die  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavier  op.  28,  27,  29  und  3t  sind  he* 
langlos;  besser  der  Psalm  op.  33  «Mein  Aug'  erheb'  ich«  fSr  zwei  Soprane  mit  Pianofone. 

tt)  In  diesen  Zusammenhang  tßMtm  awdi  op.  25  Salonduett  über  ein  Lied  voa 
£.  Hasse  aad  op.  40  Treis  laiprosaptas  en  flenne  de  vslse  für  Vioiiae  and  KUvler. 
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268.  Karl  Sßhle:  Sebastian  Bach  in  Arnstadt.    Verlag:  B.  Behr,  Berlin. 

269.  Hans  Volkmann:    Robert  Volkmann.   Sein  Leben  und  seine  Werke. 

Verlag:  Hermann  Seemann  Nachfolger,  Leipzig.  1903. 

270.  L.  Gerlach:  August  Klughardt,  sein  Leben  und  seine  Werke.  Verlag: 

Gebrüder  Hug  &  Cie.,  Leipzig. 

271.  La  Alara:  Musikalische  StudienkSpfe.   Fünfter  Band:  Die  Frauen  im 

Tonleben  der  Gegenwart.  Dritte,  neubearbeitete  Auflage.  Verlag: 
Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 

272.  Hugo  Ricinann:     Anleitung  zum   Partiturspiel.      Verlag:  Max  Hesse, 

Leipzig. 

273.  Hugo  Riemann:  Katechismus  der  Orchestrierung.  Ebenda. 

268.  Wer  Söhles  Musikantengeschichten  gelesen  hat,  wird  sicher  auch  mit  hohen  Er- 
wartungen zu  diesem  Büchlein  greifen  und  es  nicht  enttiuscht  aus  der  Hand  legen. 
Denn  die  Episode,  die  hier  aus  Bachs  Leben  erzShlt  wird  —  wir  wohnen  einem  Familien- 
tag der  grossen  Kunstpfeiferfamilie  der  Bache  bei,  begleiten  den  jungen  Sebastian  auf 
seiner  Pilgerfahrt  zu  Dieterich  Buxtehude  nach  Lübeck  und  erleben  schliesslich  seine 
Verlobung  und  Berufung  nach  Mühlhausen  —  ist  mit  so  begeisterterter  Freude  an  der 
Kunst  und  einem  ihrer  herrlichsten  Meister,  mit  so  tiefem  Versenken  in  den  Geist  seiner 
Zeit,  mit  so  feinem  novellistischen  Schliff  und  sprachlichen  Reiz  geschildert,  dass  kein 
Leser  sich  dem  Eindruck  der  sonnigen  und  doch  von  tiefem  Lebensernst  getragenen 
Eigenart,  die  aus  der  Novelle  spricht,  wird  entziehen  können. 

269.  Das  Buch  ist  schon  als  überhaupt  erste  Volkmannbiograpble  von  Wert.  Dieser 
wird  aber  noch  erhöht  durch  die  bei  aller  Liebe  für  den  Stoff  doch  völlig  objektive,  ge- 
wissenhafte Würdigung  der  einzelnen  Werke  des  Künstlers,  durch  den  glücklichen  Ver- 
such einer  möglichst  genauen  Charakteristik  des  rein  Menschlichen  und  endlich  durch 
die  übersichtliche  Anordnung  und  Bewilligung  des  vorhandenen  Materials;  die  Biographie 
liest  sich  gut  und  weiss  genau  die  Grenzlinie  vom  Eingehenden  zum  Ermüdenden  zu 
respektieren;  und  das  thut  einem  Buch,  das  im  Hinblick  auf  die  ungerechte  Vernach- 
lissigung  Volkmanns  just  zur  rechten  Zeit  kommt,  vor  allem  not.  Einer  Neuauflage 
bliebe  es  vorbehalten,  den  künstlerischen  Charakter  Volkmanns  vom  Hintergrund  seiner 
Zeit  schirfer  sich  abheben  zu  lassen;  nur  auf  diese  Weise  kann  erst  das  volle  Bild  seiner 
Eigenart  und  dessen,  was  ihn  trennt  von  der  Masse  des  seinen  Lebensweg  begleitenden 
romantischen  und  klassizistischen  Epigonentums,  gewonnen  werden. 

270.  In  seinen  Intentionen  darf  diesem  Buch  wohl  das  Beste  nachgesagt  werden,  nicht 
aber  in  seiner  Ausführung.  Der  Freund  Klugbardts  hat  dem  Kritiker  desselben  im  Ver- 
fasser einen  recht  üblen  Streich  gespielt.  Der  Komponist  wird  in  dem  Buch  so  aus- 
dauernd durch  das  Vergrösserungsglas  blinder  Verehrung  betrachtet,  dass  ein  richtiges 
Bild  seiner  an  sich  ja  gewiss  bedeutenden  Stellung  zu  seiner  Kunst  nicht  dabei  heraus- 
springen kann;  bezeichnend  für  die  Überschwinglichkeit  des  Verfassers  sind  die  zahl- 
reichen Citate  aus  der  Tagespresse,  der  gegenüber  eine  viel  grössere  Akribie  anzuwenden 
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wire.  Diese  uferlose  Begeisterung,  dss  Bestreben,  jedem  Werk  Klugbtrdts  eine  B«< 
deatunc  ■bntfewlnaeD,  glebt  dem  Bucli  Mvit  ObailiiliMieit  VertclivoaimeiteSi  Ztbl» 

reiche  energische  Striche  und  etwas  weniger  ASflt  TOT  dem  ^Zn  VWlIg  tafsn"  btdMlMe 
mehr  und  trüge  Charakter  in  die  Scbrift. 

271.  Die  ,Stttdieiik0fillB*  der  Verfluserin  genieMen  Ungst  den  Raf.  flott  «nid  gratlSe  ge- 
schriebener biographischer  Abrisse,  die  besonders  den  Ansprüchen  solcber  Leser  ent* 
gegenkommen,  denen  es  um  eine  über  den  Durcbscbnitt  des  OUettsotismus  binaus* 
gehende  Vertieflitiig  Ibres  Wissen«  vu  tan  tot  Her  trorliegeade  Bsnd  eofbilt  24  Portriti, 
unter  denen  sich,  von  Clara  ScbumanD  ausgebend,  auch  künstlerische  Erscheinungen 
der  leuteo  Jahre  befinden,  so  x.  S.  Emeslioe  Scbamrao  -  Heink,  Ellen  Gulbnnsoa  a,  e. 
Dast  Sieb  in  dem  Vlertelhundert  meist  reprodnktlTer  KQnderinnen  aaeb  eolebe  beBaden, 
deren  begeisterte  Schilderung  in  uns  nicht  mehr  die  richtige  Resonanz  finden  kann,  ist 
begreifiicb.  Oberhaupt  ist  das  Bemfiben,  allen  diesen  wldentrebendca  Indtvidualititeit 
gerecht  tu  «erden,  von  einer  begreiflichen  Neigung  zum  Plachanerkennenden,  Sdi6n- 
rednerischen  begleitet.  Alles  in  allem:  ein  mit  warmer  Hingahe  geschriebenes  Frauen- 
buch,  das  suf  dem  Bücbertisch  mnsikkundiger  Damen  seine  sicherste  Heimstitte  finden 
wird.  Hermann  Teibler. 

272.  Aus  einer  Partimr  rü-  Orchester,  Streichquartett  und  andere  Instrumente  oder 
aach  für  Gessng  einen  Klsvierauszug  zu  improtrisieren  ist  eine  Kunst,  die  jedem  Musiker, 
)a  aaeb  dem  strebaamefl  Dilettanten  wohl  ansteht  and  mannigfachen  Nutzen  bringt,  die 
aber  auch  gelernt  und  geübt  sein  will.  Darum  wird  Hugo  Riemanns  ebenso  grün  lli.lie, 
als  schlichte,  kurzgefasste  Anleitung  dazu  vielen  willkommen  sein.  Daa  Schrifteben  be- 
handelt I.  die  notengetreue  VIedergabe  mehrstimmiger  Sitze,  2.  die  eialhchen  Formen 
der  Umlegung,  illustriert  durch  iMozarts  Streichquartett  in  D-dur,  3.  den  Ersatz  für 
Orcbesterwirkungen.  Auch  hier  sind  die  ganz  aus  der  Praxis  hcrausgewacbsenea  Regeln 
dureh  aasfShillche  Notei»bei»pi«le  eriiuiert  und  crhUt  der  Leeer  «llerlel  Vinke  und 
Kunstgriffe  zur  Vcrefailhcbimg  and  UtTlenDlMlgien  Umfeetaltuag  des  Orchaiicr* 
Satzes. 

273.  Ein  weniger  dringendes  Bedfirftais  scheint  Riemanns  Kateeblemus  der  Orebestrlemng 
zu  sein,  da  ein  tüchtiger  Orchesterkomponist  ja  mehr  lernen  muss  und  zu  viel  um- 
fassenderen Studien  veranlasst  als  ein  kleiner  Katechismus  ihm  bieten  kann.  Aber 
das  BBchiein  itt  fe  fSr  AoRngcr  ^e^^cbrieben  und  ist  ats  Pendent  zu  dem  vorerwibaten 
Katechismus  auch  für  den  nicht  komponierenden  Musiker  und  Dilettanten  von  Wert,  indem 
es  nicht  bloss  eine  recht  pralctische  Unierweisiing  In  den  Anfangsgründen  und  Elementen 
der  Instrameatailonsknnst  bietet,  sondern  dem  SchOler  einen  klaren  Einblick  in  die  Zu- 
sammensetzung des  Orchesters  und  die  verschiedenen  Orcbesterelfekte  gewlhrt  und  ihn 
so  rückwirkend  wieder  in  der  Kunst  des  Partitnrspiels  fördern  wird.  Das  Büchlein  be- 
handelt 1.  die  Instrumentation  für  Streicborcbeeter,  2.  fOr  volles  Orchester,  wobei  passend 
gewählte  Sonaten  von  Haydo  zum  Muster  dienen.  Riemann  hilt  scharf  ausein- 
ander daa  Instrumenticrungsideal  der  Klassiker  und  das  romantische  Ideal,  bei 
welchem  daa  koloristische  Element  vollends  ganz  zum  Durcbbmcb  kommt  und  es  eidi 
vorwiegend  um  tonmalerische  Effekte  handelt.  Er  warnt  vor  der  Gefahr  des  zu 
starken  Zurücktretenlassens  der  Zeichnung  gogoo  die  Farbe  und  überhaupt  der  ein> 
seitigen  Ausbeqtung  der  elemeomren  Faktoren  mit  Hintansetzung  der  form  gebenden 
Prinzipien.  Pein  ist  die  Bemerkung,  dass  der  Ausdruck  der  Bllser  mehr  als  ein 
Reden,  Verkünden  und  offenes  Aussprechen,  derjenige  der  Streichinstrumente  dagegen 
mehr  al«  eis  Abbild  dea  innersten  Empflndens,  der  geheimsten  Regungen  der  Seel«^ 
ein  iaaeriictace  Schanes,  Ahocn  und  Deokeii  eraebcine. 


Dr.  A.  SchQz. 
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274.  Ermanno  Wo1f«F«iTarl:  Das  neoe  Leben  (*1t«  aoova).  Verlag;  DeaMRadier, 

Leipzig 

275.  Max  Ansorge:  op.  14,  Zwei  Lieder  für  acbtttimmigcn  cemiscbten  Chor.  Ver- 

lag: C.  P.      Siegels  MusIkalfeabtddlaBg  (R.  Umitaisiui),  Leipzig  op.  15^ 
Vier  Lieder  tär  eine  Singstimme  mit  Begleltoiii  des  Piinoftnte.  op.  tB, 
Sechs  Lieder  für  gemischten  Chor.  Ebenda. 
278.  Leo  Asciier:  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Verlag: 
Adoir  Taodler,  Wien  VII. 

277.  Eduard  Behm:  7wei  Minnerctaftre,  epb  2&  Verlag  der  Freien  Muaücaliacben 

Vereinigung,  Berlin. 

278.  Herman  Bebr:  Zwei  Lieder  ßr  Mesteeopcaa  and  PtanoftwM.  Laefcberdtt 

Musikverlig  fj.  Feucbtinger),  Stuttgart. 

279.  Wilhelm  Berger:   Die  Tauben.    Für  Sopran,  Meziosopran-Solo,  gemiscbten 

Cbor  ttad  Ordieaier,  op.  83.    Vertag:  J.  Rteni^BledefiiMm,  Letpiig. 
24  Vollislieder  für  Mezzosopran  und  Bariton  (oder  Tenor)  eder  IBrUeiie- 
sopran  allein  mit  Klavierbegleitung.  Verlag:  A.  Stabl,  Berlifl. 
280l  Atihnr  Bomslelii:  Lettseatrost,  Lied  fQr  eine  Singttlnnne  mit  Pfanofefte- 
begleitung,  op.  37.   Verlag:  Adolph  Nagel,  Hannover. 

281.  Ignaz  Br&li:  op.  77,   Vier  Irische  Lieder  für  eine  Siogstlmme  mit  Be* 

gMtmg  de»  Pianotone.  Vetfag:  Herma«  Barer  oad  S8bne,  Langensalsa. 
9p*  7^  Vier  Lieder  fir  eine  Stogatlmme  mit  Begtettung  das  Piaoolsne. 
Ebenda. 

282.  Emile  von  BruclMit-Poek:  Zwei  Lieder  Nr  eine  mittlere  Singstimme  mit 

Kiavletbegleitung.  Verlag:  A.  A.  Noske,  Middelburg.  .Längst  verwelkte 

Blumen  blicken",  Lied  für  eine  Altstimme  mit  Klavierbegleitung.  E^^rnfa. 

283.  Hans  Buciiwald:  Secessions-  und  U  üerbretti-Albuni.   ä  Lieder.  Te&saro- 

Verlag»  Berifai. 

284»  Angnet  Hungert:  Neue  Volkslieder  nach  alten  und  neuen  Ge- 
dlcbteo»  op.  49  No.  56»  63b,  77,  79.  S9.  Lackbsrdts  Musikverlag 
().  Peucbttngef),  Stattgart;    Serbtscbe  Lieder  Im  Volicstoa,  o|».  56^ 

5  Hc-fre  Ebenda. 

285.  Miguel  CapUouch:  Fünf  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des 

Piaoeforte,  op.  Ii.  Ebenda. 

286.  Giovanni  Clcrlci:  Five  Songs.    Verlag:  Weekes  &  Comp.,  London. 

287.  Joh.  Diebold:  Legeode  des  heiligen  Bonifatius.   Dichtung  von  August 

Gantber  fQr  Seti,  Cbor  nad  Orebester,  op.  7S.  Lnekbardis  Maslkverlag 
(J.  Feuchtinger),  Stattgarr. 

288.  Hans  Dot^chice:    Lied  der  Walküre,  fttr  eine  tiefe  Stimme  und  Klavier, 

op.  14.   Tessaro- Verlag,  Berlin. 
288l  August  Enna:  Junge  Liebe,  fir  eine  Stngatlmme  mit  PianoUBfiebegleiinng, 

No.  ?,  6.  7,  8.   Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
290.  Friedr.  Gemsheim:  Oer  Nibelungen  Oberfahrt,  für  Soli  (Sopran  und 

Barlion)  Cbor  und  Orebeater,  op.  73.  Vertag:  O.  Rteter-Biedemaiui,  Ldptig. 
201.  Julius  Klcnf^el:  op.  21.  Quarrcrr  ,'^-molt)  fQr ivel  Violinen,  Violn und VlolonoelL 

Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
288.  Atigant  Roma:  0|».  I^i  Quintett  (^moll)  Ar  Pianolbrte,  swd  Vlolinan»  Vtota  nnd 

ViolonealL  Verlag:  Fr.  Riiiner,  Leiptig. 
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299.  Hans  Htiher:  op  117,  Quariett  No.  2  !n  E-dur  für  PianoibrM,  BnMclM  USd 

Cello.  VerUg:  Gebr.  Hof  &  Co.,  Leipzig  und  Züricli. 
294.  Ute  Kujrper:  Sontt«  voor  Piano  en  Vl«ot.  Verlag:  A.  A.  Noake,  Mlddelbarg. 

2Q&  AreanKclo  f'orelH:  Triosonate  d-rtioü  für  vu-ei  Violinen  'JnJ  Violoncello  [nd 
Hb.)  mit  hinxugefügter  Klavierbegleitung  nach  dem  bezifferten  Ba»a  bearbeitet 
von  Alfred  Moffat  Veilag:  V.  Smrock,  Berlin. 

2M.  Hugo  Riemann:  Sechs  originale  chinesische  und  japanische  Melodieen 
fSr  Violine  mit  Klavier.  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipaig. 

287.  Ed.  KadMid:  GanneB  pratiques  potir  Vtolon.  Verlag:  CoataUat  de  Co.,  Paris. 

2fl8L  Carl  Loewe:  Album  für  Pianoforte.   Verlag:  Breitkopr  &  Hirtel,  Leipsig. 

290.  Xaver  Scharwenlta:  PUnofortcwerke,  Band  3  Ebenda. 

dOO.  Carl  Reinecke:  Pastellbilder  für  Pianoforte.  VcrUg:  Boswortiti  oc  Co.,  Leipzig. 

dOl.  H.  KJerulf:  Caprice  und  Berceose  ans  op.  12.  ElwBda. 

302.  A.  Brandt-Ca^pari:  Zehn  Duette  Ar  Sopraa  ttsd  Alt  »It  Klafleibegleitiiag. 

Verlag:  Aibert  Stahl,  Berlin. 

303.  A.  Cor  de  Laa:  Vier  Lieder  mit  Klavietbegl.  Veriag:  Bieiikopf  ft  Nittel,  Uiptig. 
3M.  W,  von  Rrumsnern:  Zwei  Gl  siege  ntSeprao  ederTeaoT  mit Oreheater» oder 

Klavierbegleitung.  Ebenda. 
306.  Riebard  Franek:  Dramatiaehe  Oevertfire  (C>dar>  fQr  graaaee  Orcbaeier, 

op.  37.    Verlag:  Schlesinger,  Berlin. 
306.  Cbristiau  Sindlng:  Sylvelin  und  andere  Lieder,  op.  55.   Verlag:  Willi. 

Hansen,  Kopenhagen. 

274.  Der  junge  Komponist,  bereits  beitaanl  dureh  die  Bremer  AelfQhrung  seiner  Oper 
«Aschenbrödel*  sowie  die  in  München  zuerst  gegebene  Kammersymphooie  für  elf  In- 
strumente und  andere  Kammermusikwerke,  tritt  mit  diesem  Werk  unter  die  wahrhaft 
Grossen  seines  Faches.  Nur  einem  Italiener  war  es  möglich,  seinen  Dante  und  die 
einzig  in  der  Literatur  dastehende  Fipur  der  Beatrice  mit  solcher  Tiefe  und  Innigkeit  zu 
er^sen  und  in  eine  musikalische  Form  zu  bannen,  die  uns  so  unviderstehlicb  fesselt 
and  trotz  der  nederaaien  Orebeetertechaik  In  ]cae  Torrapbaeilacbe  SHmmeng  daMbrt. 
Wolf-Ferrari  weiss  hier  ein  grosses  Aufgebot  der  blendendsten  Süsseren  Mittel  in  d^n 
Dienst  einfacher  Schlichtheit  und  Erhabenheit  zu  stellen,  ein  scheinbarer  Widerspruch, 
den  nor  die  elbere  Kenntoisnabme  dieaee  Im  bdcbaien  Grade  eigenartigen  Werkes 
ISsen  kam-  Den  Schi-crpunV:t  desselben  bildet  die  Partie  des  jungen  Dante,  in  irr 
unsere  ersten  Baritone  eine  geradezu  ideale  Aufgabe  finden.  Von  den  14  Nummern  des 
Werkes  MIen  Ibr  sieben  to,  dantoter  ivcl  In  Zasaramenvlrken  mit  dem  Cbor.  Aach 
der  letztere,  durch  Knabenstimmen  verstlrkt,  ist  überaus  reich  und  mit  Nummern  von 
eigen artigater  Klangscbönbeit  bedacht,  unter  denen  ein  vierstimmiger  Frauengecang  be- 
sonders bervorragt  Kon,  aber  ergreifend  scbSn  ist  die  Sopranpartie  der  Beatrice,  deren 
Verherrlichung,  erst  im  Leben,  dann  im  Tode,  das  ganze  Werk  geweiht  ist.  Eine  hoch- 
TiichtiRe  Rolle  in  dsr  In^ifrumentalbegleitung  spielt  das  Klavier,  teils  als  alleinige  Be- 
gleitung, teils  aufs  wirkungsvollste  als  Orchesterinstrument  verwendet.  Von  einzelnen 
Nommera  adea  noeb  beiveigebeben  der  eoatmpaaktiacb  wundervolle  Proleg  fSr  Sopran 
und  Bantort.  Chor,  Knahrnstimmen,  Orchester  und  Orgel,  die  beinahe  dithrmmhisch  zu 
nennende  Ballata  für  Bariton,  Chor  und  Orchester,  ein  an  Fiesoles  Art  gemahnender 
dnlkiger  Engeirelgen  Ar  Harlbn,  Klavier,  StteldilaetnieMnte  ead  Panken,  ein  klnielaaead 
s-^öncs  Orchcsrcrr'Ä'ischfnspiel,  in  dem  die  englischen  Hörner  die  Melodie  führea, 
sowie  ein  den  oben  erwihnten  Frauencbor  unterbrechendes  Violinsolo,  von  drei  Fldlan 
bebtet  Der  Ted  ead  die  Gieblegang  Beaütcea,  Daaiee  Klage  am  sie  aad  ibre  Ver* 
klifvng  gabea  dem  Gaaien  ebiea  za  meaameatalar  GrBase  aad  Fermenadidahelt  ga- 
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steicerten  AbscbluBs.  Ich  kioo  mir  nicbt  vorstellen,  das»  irsead  ein  Ftchgenosse  obne 
BewBOderunt  und  tiefe  Ergriffiraheit  diesen  Klsvlersnssag  Sds  der  Hsnd  legt. 


275—276.  Der  Breslauer  Komponist  Max  An  sorge,  dessen  acbtstimmi^e  Bebsndlung  seines 
op.  14  der  twittgenden  Logik  entbehrt,  zeigt  sieb  ta  seinen  Uedem  IBr  eine  Singstimne 
op.  15  and  denen  für  gemiscbten  Chor  op.  16  als  ein  reinfühliges  ansprechendes  Talent, 
das  sUsrdlngs  nocti  snm  Teil  in  altbecxebractaten,  sctaulmeisterlicben  Anschauungen 
wnrtett.  Venn  sncli  seine  Melodik  nidit  von  besonderer  geistigen  Vertlefüng  getragen, 
so  ist  seinen  niusikaliscben  Gebilden  ein  nicbt  zu  unterscbitzender  Klangreiz  und  eine 
feine  CbarskterisHk  in  der  Bebsndlung  der  Dicbtuog  eigen.  Sollte  der  Komponist  es 
aber  sieb  gewinnen,  den  EnvngensdisJken,  die  wir  der  geistigen  Potenz  eines  Hugo 
Wolf,  Riebard  Strauss  etc.  auf  dem  Gebiet  des  Liedes  verdanken,  mehr  Aufmerksamkeit 
zu  «Idnen,  so  dürften  wir  von  seinen  scbOnen  Anlagen  noeb  viel  TrelTlicbes  erwarten. 
JedenMIs  besitzt  Ansorge  in  Bezog  auf  Erfindung  und  Ausirbeltang  Eigenschaften, 
die  wir  bei  dem  Liederkomponisten  Leopold  Ascher  vergeblich  suchen. 
277.  Eduard  Bebm  stebt  bei  seinen  beiden  Minnercbören  op.  25  diesmal  nicbt  suf  der 
HSbe  seines  sonstigen  Sebsffens.  Dnicb  die  allzu  tiefe  Lsge  klingt  der  Cborsatz  zu 
dumpT,  auch  dürfte  bei  .Letztes  Glück*  die  Charakteristik  der  Rbytbmisierung  durch 
den  Dreivierteltakt  weitaus  besser  zum  Aosdrock  gelangen,  wie  durcb  den  voigescbriebeoen 
Vierviertettslet.  Das  IHseb  entworfene  «Maiwelnlied*  wird,  In  Mur  gesungen,  von  guter 

Wirkung  sein. 

278—279.  Wibrend  es  über  Hermen  Behrs  zweitelbsfte  Liedprodukte  besser  ist  zu 
scbweigen,  macht  es  mir  dn  besonderes  Vergnügen,  dem  neuesteo  Cborwerlc  von  Wllbdm 
Berger  „Die  Tauben*  uneingeschrinktes  Lob  zu  spenden.  Von  all  seinen  vielen  Chor- 
kompositionen bat  Berger  in  keiner  den  Slimmungsgebslt  so  prichiig  zum  Ausdruck 
gebracbt  und  dramatisch  gesteigert,  wie  in  dieser  allerdings  auch  eine  glanzvolle  Unter> 
läge  bietenden,  bilderreichen  Dichtung  Gerhart  Hauptmanns.  Der  Schwerpunkt  des 
ungedbr  eine  bsibe  Stunde  danerodeo  Werkes  liegt  im  Cbor  und  Orchester,  wibrend 
die  bdden  Solls  weifer  znrGcktreten,  Immerbin  dier  stimmbegabte  und  intelligente 
Singerinnen  verlangen.  Das  Orchester  ist  mit  all  dem  Raffinement  modemer  Instrumenta- 
tion  ausgestattet  und  bringt  das  orientalische  Kolorit  polyphon  ausgestaltet,  praditvoU  zum 
Ausdruck.  Der  Cborsstz,  bis  auf  venige  Ausnsbmen  ▼ierstfmmig  gehalten,  ist  von  edlem 
Wohlklang,  ohne  musikalisch  besondere  Schwierigkeiten  zu  bieten.  Das  äusserst  wirkungs- 
volle Stück  sei  allen  besseren  gemischten  Ctaorvereinen  bestens  empfohlen.  Ebenso  ist 
mir  die  Bearbeitung  von  24  Volksliedera,  die  mibelm  Berger  im  MasHcverfaig  von 
Albert  Stahl  erscheinen  Hess,  sehr  sympathisch.  Bei  klarer,  feinsinniger  Harmonisierung 
sind  die  Stimmen  vortrefflicb  im  Zusammenklang  kombiniert,  ohne  im  gerincsten  über 
die  Grenzen  stimmtlctaer  Leisiungsflblgkelt  bloauszugeheii. 

280—286.  Die  38  Liedkompositionen  dieser  sieben  Komponisten  bieten  genau  genommen 
keine  hervorragende  Tat,  die  einer  besonderen  Erwihnung  wert  wire.  Am  besten 
lisst  sieb  der  bei  früherer  Gelegenheit  scbon  susffihrlich  gewürdigte  Hollindcr  Bruclten» 
Fock  an,  dessen  vorliegenden  drei  Gesinge,  die  einer  früheren  Entstebungsperiode 
wie  die  berdts  besprochenen  entstsmmen,  viel  Eigenartiges  bieten,  wenn  sie  such  an 
Tiefe  des  muslksllscben  Gebdtes  sdnen  anderen  Gesingen  unbedingt  nachstehen.  — 
Bungerts  neue  Volkslieder  nach  alten  und  neuen  Gedichten  sind  mit  all  ihren  Vorzügen 
und  Scbwicben  bereits  genügend  bekannt.  Neues  weiss  er  in  sdnen  Serbischen  Liedern 
ebensowenig  zu  sagen,  wie  Ignaz  Brüll  In  seinen  mit  IngStlieber  Wohlanstindigkeit 
gesetzten  op.  77  und  78.  —  Das  mit  aufdringlicher  Geschmacklosigkeit  ausgestattete 
Secessloas-  und  Oberbretti-Album  von  Hans  Bncbwsld  ist  in  sdnem  muslkdiscbeo  Inhdt 
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nicht  ohne  Grazie  und  Humor.  Ohne  irgendwelche  Übertreibunc  trilTc  der  Komponist 
mit  elocr  fCwiMOB  ciohchen,  Hebenswürdigen  Art  so  recht  den  Ton  für  dieses  feinere 
Coupletsenre.  Der  musikali^cbe  'X'en  der  übrigen  Lieder  vsriObM  «•  oteb^  dWMClbea 
eine  genauere  und  eingehendere  Beaciitung  zu  schenken. 

2S7.  Vm  flutn  um  cinein  «oteaMititeB  vrifllAea  OmetlaBi  sa  «rvuien  tM»  deiNn 
Dkblnag  mit  den  verbeissungsvolka  (I)  Venen  beginnt: 


i(ann  sich  jeder  nicht  ganz  als  Htnterwildler  Geborene  selbst  konstruieren.  Trotz  dieser 
«enil  TeitraneiMMTwedEflmteii  dldnerisehen  OinrertQre  suelite  tdi  im  nlclits  dnreliboliTeiiden 
Gefühl  eisernster  PfUchterfüMung  «enip'stens  einige  Ausblicke  aus  der  grau  in  grau 
gefirbleflt  der  Dichtung  wahrhaft  itongenialen  Biedermeiermuslk  Diebolds  im  weiteren 
Verleor  der  Dmchiidit  dieser  Legende  cabollndra.  Verfebenet  Notea,  aidite  eli  Neient 
Der  Text  mehr  schlecht  als  recht  darauf  gepfropft.  Melodie.  Hnrmonle,  Rhythmik,  atmen 
eine  tödliche  Langeweile,  die  durch  vorübergebende  kurze  Fugaiis,  deren  theoretische 
Oewwlifcelt  leb  gen  «Berfceaeeii  wUl,  nicht  ^n  abvecbelnniireieher  flesMliet  «tad. 
Der  Klavierauszug  deutet  nur  wenige  InetnimentitteQeebekbien  en;  eaf  die  Abrlgen  bin 
ich  nicht  neugierig. 

288—280.  Den  Dfletten^imBS  de«  Heim  Dflttcbice  Qbergehend,  mint  idi  bekennen, 

dis>  mich  die  Ict.'i'jn  vier  Gesänge  .ms  dt-ni  Cvclus  Junge  Liebe"  von  August  Enna 
sehr  eottiuscbt  haben.  Abgesehen  von  Blrauer"  und  der  mehr  merkwQrdigeo  als 
inteienealBB  Begleitung  von  .Resignttion*  sind  die  Gesinge  von  «ufiiinender  HeUkclt 
und  Gedsnkensrmut. 

290.  Der  ausgezeichnete  Verlag  von  Rieter-Biedermann,  der,  wie  schon  oben  erwihnt, 
in  der  Herausgabe  von  Bergers  „Tauben"  eine  iusserst  glückliche  Hand  hatte,  ist  7.weifel- 
les  SCbr  gat  beraten  gewesen,  dass  er  als  weiteres  kleines  Chorwerk  das  Cb.  M.  Widor 
gewidmete  „Der  Nibelungen  Oberfahrt"  von  Friedrich  Gernsheim  herausbrachte.  Ohne 
weitere  Klügelet  fasst  der  Komponist  die  Grundstimmung  der  A\atthäischea  Ballade  auf, 
um  in  frischer  Greeszügigkeit  des  Ausdrucks  und  gelegeniiicher  Betonung  des  drsms* 
tischen  Momente«,  mit  verbiltnismlssig  einfachen  Mitteln,  das  Werk  charakteristisch  zu 
steigern  und  poetisch  ausklingen  zu  lassen.  Chor-  und  Orchestersatz,  die  keine 
senderileben  Sebwierigkeiten  bieten,  sind  von  prichtigem  Woblklang.  Die  Solopartisen 
^Sopran  und  Bariton)  liegen  beide  hoch,  sind  dankbar,  verlangen  erstrangige  Vertieter. 
Ich  halte  dieses  neueste  Werk  Professor  Gemsheims  für  eine  ausgezeichnete  Bereicherung 
nnserer  Cboilltentur.  Adolf  GSttmenn. 

20t.  Solide  klare  Arbeit,  KlangSChOnbeit  und  leichte  Spielbarkeir  «;fnd  df;  Vorzüge  dieses 
Streichquartetts,  das  leider  allzusehr  Urspri^aglicbkeit  und  Eigenart  vermissen  lisst;  den 
Kenponisten  Klengel  bet  seine  Isngflbrige  Titigkeit  sie  Qosvtetispteler  TerfBbrt,  sieb 
allzu  eng  vor  allem  an  Mendelssohn  tmd  Schubert  anzulehnen;  besonders  leidet  darunter 
der  Variationensatz;  effektvoll  ist  das  Scherzo  in  Blzelscbem  SUI.  Dilettanten  dürften 
dleeee  Quartett  gern  spielen. 

292.  Auf  jeden  Fall  ein  interessantes  Werk  einer  ccKrcn  Künstlernatur,  die  freilich  noch 
mitten  in  der  Sturm»  und  Drangperiode  steckt  und,  um  eigenartiges  zu  bieten,  vor  un> 
erikenllcben  Hermenieen  nlebt  rarflckscbitekt  and  etieb  bisweilen  die  Klangeebflnbeit 
opfert.  Ein  grosser  Zug  geht  durch  den  ersten  Satz,  der  dramatisches  Geprsge  aufweist 
und  voll  echter  Leidenschaft  ist  Das  Alldswe  entbilt  manche  Schönheit  im  einzelnen. 


Friscb  auf  xnr  Js(d, 
es  tagt,  es  tsgt, 

es  tagt  ein  Tag  der  Freudel 

Mein  RSsslein  fromm, 


mein  tieaes  komm, 
vorsn  du  muntre  Msute! 

Trarat  Trarsi  Trsral  ete. 
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ist  aber  zu  ibhingig  von  dem  späteren  'X'agner.  Floit  und  rhytbiniscb  interessant  ist 
das  Scherzo,  Im  Finale  vermiaat  man  die  Abfekürtbeit.  In  den  Streicbinatramenten 
wn^eo  gnuM  Aatprflebe  «vf  Reiobelt  der  Infoniflon  geaiellt,  d«r  Kttvierpart  itt 

schwierig. 

203.  Zu  djMmn  Quartett  ist  der  tewaodie  und  rascb  produzierende  Komponiat  durch 
GottfHed  K«lten  taenliehet  Gedlebt:  .Arm  In  Am  and  Knn*  M  Kroo«  M«1it  der  Bebnt- 

wald  verschlungen,  heut*  bat  er  bei  guter  Laune  mir  sein  altes  Lied  gesungen"  angeregt 
worden:  Waldatimmung  atmet  auch  wirklieb  der  erate  Satz  (Andante  con  moto),  der  trou 
•Her  Aiikliats  in  dM  Valdvebeo  «äs  „SIegfHed*  eliidraelwTOll  wifkt  and  eotsctaleden  am 
gelungensten  ist.  Der  zweite  Satz  (  A'icgro  con  ruoco)  soll  offenbar  den  Sturm  im  T.ilde 
als  Gegenaau  zum  Waldfrieden  (erster  Satz)  Uluatrieren.  Daa  Hauptmotiv  ist  aebr  wir- 
kaagtvoll  vcimibdfet  Dem  knneit  Adagf«,  da«  tum  Ffnale  atwrrBbrt,  kann  leb  wenig 
Geschitiack  abgewinnen;  dieses  selbst,  das  in  dem  S.hluss  des  Gedichtes  seine  Erkllning 
findet,  ist  krSftig  und  durch  eine  alte  Weise  anheimelnd i  ein  kurzes  Fugato  scbeiat 
•iwaa  beibdgecogen;  der  Satt  klinct  in  dem  Haupttbemn  des  eraten  Sattea  «aa.  Wenn 
auch  nlc^t  ho.li  bedeutend,  ist  diesea  Werk  doch  auT  ;rdcn  Pall  bcacVitun^swcrt. 
294.  Verrit  manches,  ao  namentlich  der  vielfach  unnötige  Wechsel  der  Tonarten  die 
Anüttgerin,  so  leagt  diese  Senate  doeh  von  grossem  Talent,  teebniecben  Gesebick  and 
glücklicher  Empfindungsg.-ibc,  so  dass  sie  mit  Vergnügen  gespielt  und  üucli  angcbott 
werden  wird,  zumal  jeder  der  vier  Sitze  feaselt.  Manches  Eigenartige  entbilt  der  zweite 
Sats,  ein  Bolera.  Man  wird  «Ich  JedenMls  den  Namen  der  Kemponlslbi  merken 
tnüssen. 

29&  Moffat,  der  unennQdliche  Herausgeber  von  Scbiizen  der  alten  Violinliteratur,  be- 
flnat  adt  dieser  nur  an«  einer  Sarabande  und  dga  bestehenden  gediegenen  and  eebr 

leichten  Sonate  vnn  Corelli  rir.  neites  Unternehnten  ■  Trio-Sonaten  alter  Meister. 
Bei  dem  grossen  Maogel  an  Werken  für  zwei  Violinen  mit  Klavierbegleitung  dürfte 
diese  Sammlung,  Iber  deren  Fb^rtteanag  idi  heUbniiieh  beld  bericbten  kann,  «ehr  will- 
kommen seif. 

206.  Ala  Proben  einer  uns  fremden  Musik  werden  diese  sechs  sehr  kurzen  Melodieen 
immer  von  Interesse  «ein;  sie  Meten  etaen  ibtorUebca  Eiazn|MMt«eh  beim  Elatni«  4a« 
Kaisers  in  den  Tcn^pei,  einen  Traa«rm«fach,  «ine  wddldi«  B«il«dc^  «ifl«  G«iaaaatal«dla, 

ein  Neujahrs'  und  ein  LiebcsHed. 

207.  An  TonleiferBtndiea  ist  kein  Mangel;  leb  erinnere  aar  an  die  aa«g«telcbae(ea 

Werlte  von  Malir.  Hü'l'.vecV  und  Schradieck,  doch  wird  dieses  Werk  eines  ausgezeich- 
neten französischen  Violinpidagogen  schon  wegen  seiner  knappen  Form  sich  Freunde 
erveibea;  besendei«  in«tiwlctir  «lad  die  Tealeiteretodiea  ia  DoppelgriHlm. 

Dr.  Wilh.  Altmann. 

298.  Des  Balladenmeisters  Klavier-  und  Kammermusikwerke  dürften  nur  wenigen  be- 
fcaaat  «eia,  ebgicieh  ibrar  «ine  gante  Reibe  extederen.  tHe  vnrllegende  Semmlaag  bietet 
im  allgemeinen  viel  Interessantes  bis  auf  die  für  Klavier  allein  arrangierten  Gesangs- 
stücke, die  meinea  Eracbtena  in  dicaem  Hefte  deplaziert  aind.  Was  Loewe  an  Kiavier- 
kompesiiionen  gecebaffea  bat  tet  Inner  der  Aoadrack  elaer  poetlsdiea  Idee  aaier  Zu- 
j^nindctcgung  eines  bestimmten  Programms,  wie  dies  ganz  deutlich  die  einzelnen  Über- 
schriften beim  Ztgeunertanz  op.  107  No.  3  beweiaen:  »Aufruf,*  .Mionertanz  mit  Feuer- 
biiadea,*  «die  Praaea  amtanten  4ea  Valdkraax«  aic.  Ia  der  Samf«  9p*  16  —  «anat 
ganz  in  der  üblicben  Form  bildet  der  zwell^  lang««»«  Satt  «agat  «In  Dveit  iOr 
Sopran  und  Tenor  über  die  lieblichen  Worte: 

IMr  «laM  gaita«  nit  gtatar  Saale, 

Dies  ««i  OMin  Siab,  spraeb  Adalf,  hü  mein  GIQck. 
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um  IM  kb  Ms  fai  d«  Tod,  Adtl^ 
Ick  lat*  «•  lui^  ball*  Bcbo  n  nirikkt 


Dann  eine  Tondichtung  (!)  nach  Byrons  «Mazeppa*  scheint  —  wenn  auch  nicht  gertde 
in  kongenialer  Veise  —  auf  den  Symphoniker  Liszt  hinzudeuten.  Am  markantesten 
ifltt  Mine  KompoiMoBMrt  in  den  BiUisekeii  Uldcrn  op^  96  su  Ttc«;  der  •Gnitt  MMk 
Emmaus*  schildert  z  B  recht  anschaulich  in  einfachen,  rührenden  T5nen  das  Bitten 
der  J&oger.  —  Wie  in  seinen  Liedern  und  Balladen,  so  ist  Loewe  leider  auch  in  den 
lattrumentilverkeii  mit  sdnea  Gedtakea  «lebt  Immer  tehr  «Iblwiieb  «mtetMt^a;  «le 
zeugen  wolil  von  Ofipinalität,  ich  vTrs  risc  nur  auf  einen  gro<;scn  Teil  des  „Indischen 
Mlrcbens"  op.  107  No.  2,  den  .Eiertanz  der  Kinder'  aus  dem  Zigeunenanz  and  auf  ver* 
tetalndes*  Stellen  ein  der  Sonnte,  —  sber  die  besten  Ideen  nnterbrfebt  er  derdl  trltlale 
Phrasen  und  hohles  Pathos,  wodurch  gerade  cIIl-  g[:n:inr,(t:ri  U'eiVe  hHuHg  mehr  doH  EIS* 
druck  einer  Kuriositit  als  eines  ernst  gemeinten  Musiltstückes  erweclcen. 
200.  Der  Bend  Seberwenkm  enibilt  eotedilieeslleb  Ideelitnie:  ein  ▼elxer,  svei  MenneMe, 
sechs  polnische  Tänze  und  ein  Valse-Im]  r:)mptu.  Der  Walzer  op.  54  No  1  ist  ein 
musikalisch  wie  klaviertecbnlsch  gleich  anziehendes  Stück,  das  durchweg  einen  edlen 
Cberefcier  bevahrt.  Bei  dem  Dei*dar>Teil,  beeendere  bei  der  Beielebnung  «brillente* 
wird  man  un'iillkürlich  an  Kr>ni piinistcr.  Vlangschönes  cis-moll-Konzert  erinnert.  — 
Die  beiden  Menuette  enibetareo  trotz  ihrer  einfachen  Melodik  nicht  eines  gewissen 
Relsea;  leb  peretalidi  würde  das  grazISee  D-dw  den  bebagHeheren  F-dvr  vonricbea.  — 

X.  Scharwenkns  eigentliches  Fild,  'j,-orauf  er  nach  wie  vor  [nuvikalt-^che  Erfolge  ernten  wird, 
sind  seine  polnischen  Tinze;  in  ihnen  weiss  er  —  ibniich  wie  Cbopin  —  das  aaszu» 
dricken,  m»  ladere  Kemponlsten  in  die  Perm  der  Sonate  oder  Sjrnkpbonle  Uelden. 
Der  cis-moIl-Tanz  aus  op.  5S'  mir  meinem  herrlich-inelodiscliei;  u:id  dabei  so  polyphonen 
Mittelsatz  offenbart  uns  aliein  schon  eine  Fülle  nationaler  Empfindungen.  No.  4  in  d*moll 
let  dem  eraieo  ta  der  Keaetraiction  xlemlleb  glelcbarttg.  Nene  Momente  weist  der  zweite 

Tanz  durch  reine  eigenartige  Chronijüi:  -Auf.  Sehr  charakteristi^.ch  ist  auch  der  dritte  Tanz 
in  r-moU,  in  dem  sich  da«  düstere  Unisono  der  Bassilguren  zu  einem  heiteren  F-dur-Pastoral 
killt.  Op.  54  No.  3  nnd  op.  61  No.  2  feeeeln  mebr  dareb  Sebvnog  and  Feaer.  Valsa* 

Impromptu  or  76  No  2  kann  min  a!s  eine  dankbare  Piece  bezeichnen,  die  abOTVenlfBr 
durch  den  Inhalt  als  durch  den  glanzvollen  Kiaviersatz  für  sich  einnimmt. 

300.  Diese«  ens  7  Nummern  bestehende  Opus  ist  geeignet,  den  Scbfilem  der  Mlttelstofe 
eine  angenehme  Abwechslung  zu  bieten.  Ohne  irgendwie  etwas  Neues  auszudrGcken, 
wird  man  decb  in  ihm  steM  die  geectalckte  Heed  des  Pldagoten  nnd  guten  Musikers 
erkeaaea.  «Anf  der  Alp*  enispriebt  Im  Cberakter  alebt  ^s  dem  Titel;  xn  »Vssset«' 
lilie"  scheint  Rubinstein  mit  seiner  beliebten  F-dur-Melodie  Pate  gestanden  zu  haben, 
ebeaao  ist  »Leute  Sonnenstrahlen*  entacbiedea  ni«  Scbamenne  AbeadUed  abbinfit» 
imoMriiia  wirkt  ee  noch  am  melstea  vaa  ilka  durek  aperte  HsnaeaBE  aad  adtea  Patkai, 

301.  Wta  mm  vaa  den  vorliegendea  Verkaa  Klenrilb  auf  lelae  sadersa  KompasItlaBaB 
schiiesteo  dürfte,  so  i^r  Kicrnir  ein  produktiver  Musiker,  der  flewlsa  Beecktaag  Tetdleat 
Die  Caprice  zeigt  jedeafalls  eine  bestimmte  Physiognomie. 

302.  Die  solide,  gescbraeckTotte  Ausstsitnng  dea  HeRebene  nsst  aaP  den  Inbalt  gSnstige 

Schlüsse  zu,  die  denn   a-jch  im  grossen  und  ganzen    crfüttt    werden     Da<>se]be  Prinzip, 

das  V.  Berger  bei  der  Bearbeitung  seines  Volksliedeniibums  geleitet  hat,  verfolgt  auch 
Bnad^Casperl  In  sdner  Sammlung;  bei  stier,  necb  so  grossen  Einfscbbelt  des  Stiles 

Süll  doch  der  Musiker  einigcrmassen  auf  seine  Kosten  kommen.  Zu  crwiilincn  sei  ausser- 
dem, das«  Brandt'Caspari  zu  den  niedlichen  Gedichten  selber  die  Vertonung  besorgt  hat 
la  dea  aiaisB  fllar  LIadara  Iii  der  Aaadrnak  $m  beeiea  flenaftm,  ober  aacb  ia  dea 
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übrigen  Ist  manches  für  das  Votki«ii|itlldn  Rritvolle  entbalien.  Ali  elQ  «illkOiBiBeBer 
Beitrag  zur  Hausmusik  seien  die  Duene  bestens  empfohlen. 

303.  Die  vier  Lieder  von  Cor  de  Las  über  Gedichte  Gustavo  Becquers  sind  im  Stimmungs- 
gehalt zu  gleichmiUsig;  es  scheint,  als  ob  der  Komponist  hauptsachlich  fSr  atiMimentale 
Töne  inkliniert.  In  der  melodischen  Erflndung  enthalten  die  Lieder  manches  ansprechende; 
nur  die  Deklamation  llstt  an  einzelnen  Stellen  zu  wünschen  übrig.  Interessant  ist  in 
«Wenn  sich  die  blauen  Blumen  leis  bewe^^en"  d  e  Klavierbegleitung;  gesanglich  am  dank« 
barsten  sind  wohl  .Leises  Murmeln  stiller  Nächte"  und  .Ich  sah  dich  einmal  nur". 

304.  W.  von  Baussnem  gehört  zu  den  Modemen.  Die  Grosszügigkeit  seiner  Ideen,  die 
kühne  Harmonik  sichern  ihm  eine  Stellung  unter  den  Bedeutenderen  unserer  ZetL  — 
»MeerestiUle"  (N.  Lenau)  wahrt  in  wlrkangtvoller  Veise  durch  die  Begleitung  aus- 
gehaltener  Accorde  die  Stimmung  einer  heiligen  Rabe.  Musikallseb  viel  erschöpfender 
zu  behaaiM.ll  Ist  die  Dichtung  .Vision"  von  Anna  Ritter;  hierin  kann  sich  die  Phantasie 
des  Komponisten  genügend  «usbretten  ohne  Rücksicht  auf  eine  bestimmte  Form.  Die 
Anfangsharmonieen  werden  manchen  an  Brünnbltdes  Zanberacblataotiv  erinnern,  doch 
ist  dies  wobl  die  einzige  und  schnell  vorübergehende  Remintazeni.  Zu  einer  prichtigea 
Steigerung  entwickelt  sich  die  Komposition  von  der  Stelle  an:  »Vas  in  Zweifeln  schien 
▼erloren",  die  in  fast  Schubertseber  Veise  beginnt.  Der  Gesamteindruek  wird  leider 
Mm  fesAft  dureb  Textwiederholungen,  die  der  Komponist  besonders  zu  lieben  scheint, 
aber  gar  nicht  recht  zu  dem  moderoea  Stil  ptaaea  wollen;  wo  eine  Steigerung  beab- 
aicbtigt  iat,  mag  man  es  noch  gelten  laaien,  abw  Viaderhelnaten  wie  .Der  Schöpfung 
Harmonie»  der  ScbApßinti  SdlSpflms  Harmonie"  «dlten  doch  heutzutage  vermieden 
werden.  Riebard  Kuracb. 

305.  Die  Partitur  dieser  Ouvertüre  rerrlt  geseblekte  Orcbesienecbnik,  die  sieb  aller- 
dings ganz  im  Rahmen  des  Durchschnittlichen  und  Wohlanstlndigen  hilt;  formLlI  bewegf 
sich  die  Ouvertüre  ebenfalls  im  Geleise  des  HerkAmmlichen.  Was  aber  den  Kompo- 
nisten veranlasst  haben  mag,  dem  Werk  einen  adramallscben''  Charakter  »izusprechen, 
das  blieb  mir  bd  der  Lektüre  desselben  unerflndllcb.  Die  beiden  Haupttbemea  aprechen, 
wenn  überhaupt  etwas,  denn  sicher  nur  die  uni;etrüb(este  Daseinsfreude  aus  und  das 
ganze  Stucl;  wickelt  sich  in  seiner  lau-sentimeniaien  Harmonik  —  namentlich  der  über- 
mladt*  DreiUanf  bafa  dem  Komponisten  angetban  —  ohne  jeden  Versuch  dnee  An* 
Satzes  zum  Dramatischen  ab.  Es  ist  eine  Konzertouvertüre  allgemeinster  Gattung  und 
wird  als  solche  bei  Aufführungen,  die  Unterbaltungszwecken  dienen,  auch  einigermassen 
raaseleran.  Man  unterdrücke  daher  zu  Gunsten  des  Werkes  das  schmückende  Beiwort 
dae  nur  Terwlrren  und  dne  glndich  verfehlte  Absidit  des  Komponisten  dokumentieren 
kann.  Hermann  Teibler. 

306.  IndiCien  zwölf  Liedern  Sindings  tritt  uns,  wie  in  seinen  Inaimmenialkompositionen, 
der  ern«te,  mannhafre,  herbkrjftige  Charakter  des  Nordllnders  entgegen.  Von  Sentimen- 
talität zeigt  sich  da  auch  nicht  eine  Spur.  Was  er  sagt,  ist  ebenso  cintacb  und  natürlich, 
als  packend  und  oft  frappant,  die  Melodie  gut  sangbar  und  sofort  einleuchtend,  öfters 
fr  B.  No.  2,  12,  auch  die  prlchtige  No  10^  an?  Volksmässige  streifend;  die  Begleitung 
meist  in  markigen,  vollgrifRgen  Accorden  emberschreitend.  Die  mitunter  recht  starken 
Dissonanzen  sind  alle  musikalisch  und  textlich  wohl  motiviert  und  atmen  ein  gesundes, 
frisches  Kampf-  und  Krafigefühl.  Harmonisch  und  melodisch  anziehend  ist  hf^orders 
No.  4,  zart  und  feinempfunden  No.  11.  Von  edlem  Feuer  durchglüht  ist  das  herrliche 
.Liebe  das  Leben**  Bei  soldier  Moslk  erlebt  man  doek  stidi  wieder  einmal  eine  «ifk- 
Uebe  Freude.  Or.  A.  SebOs. 


CORRIERE  DELLA  SERA  (Mailand)  verfiffentllctat  anliMlich  de«  Todestages  Verdis 
einige  Briefe  aus  den  secliziger  und  siebziger  Jahren,  die  Verdi  an  Arrivabene  ge- 
richtet hat.  Interessant  ist  das  Schreiben,  das  Verdi  1862  von  der  Weltausstellung 
in  London  abgesandt  hat,  mit  seinen  halb  ernsten,  halb  komischen  Klagen  über 
die  englischen  Autographenjiger.  1871  im  September  berichtet  Verdi  Ober  die 
Vollendung  der  »Aida*  und  fügt  hinzu:  .Amen  also  und  die  Gnade  Gottes  sei 
mit  mir!"  Im  gleichen  Briefe  widerspricht  er  Arrivabenes  Ansicht,  die  Musik  sei 
ausschliesslich  Melodie,  und  sagt  weiter:  .In  der  Musik  giebt  es  etwas,  das  mehr 
ist  als  Melodie,  etwas,  was  mehr  ist  als  Harmonie.  Ott  ist  eben  die  Motlk  . . . 
Dir  wird  es  wie  ein  Rebus  erscheinen!  Ich  will  sagen:  Beethotren  war  kein 
Melodist  —  Palestrina  war  kein  Melodist."  Im  Mirz  1874  schildert  Verdi  aus- 
IBbrllch  die  Anfinge  seiner  Komponisteniaufbabn  und  verbreitet  sieb  fiber  die 
Entstehungsgeschichte  der  Opern  „Oberto*,  ,11  glorno  di  regno",  .Nabucco*  und 
»I  Lombardi".  18ü3  jammert  er  über  das  Theaterelend:  .Jetzt  gehen  die  Theater 
so  schlecht,  dsss  es  unnütz  ist,  Opern  zu  schreiben  . . .  Komponisten  und  PoblllEUiD 
wissen  nicht,  was  sie  wollen.  Die  SSnger  erheben  unmSgliche  Forderungen  und 
die  Regierung  giebt  keine  Subventionen.  Ein  unmögliches  Aktivum  und  darum 
Rai«  tiad  Tedl* 

GREGORIANISCHE  RUNDSCHAU  (Graz)  1903,  No.  3  4.  Die  Abhandlung 
ajQsef  von  Rheinberger  und  seine  Kompositionen  für  die  Orgel"  von  P.  Rafael 
Molitor  befbsst  sieb  mit  iatterer  Ponn,  Intatlt  and  prsktiseher  AasRhrung  der 
Werke  Rheinbergers.  Rheinberger  arbeitet  mit  einfachen,  ja  unscheinbaren  Mitteln ; 
er  febrsucbt  das  Chroms  mit  Mass  und  vermeidet  jegliche  Überladunc;  seine 
▼erfce  trafen  .des  Siefel  «abrer  Melttertehafk':  »pot«  im  Entwarf  aed  in  dar 
Anlage  des  Ganzen  und  peinlich  genau  in  der  Ausführung  der  letzten  Linieo.* 

MUSIKALISCHES  WOCHENBLATT  i903,  No.  13-16,  -  Ein  sehr  ausführlicher 
Artikel  von  Moritz  Wirth,  „Das  Spiel  der  Darsteller  im  ersten  Aufzug  der  Wal> 
kfire*  enthilt  bis  ins  Einzelnste  gehende  Anweisungen,  die  dem  betUeo  Thema 
völlig  gerecht  werden.  Eugen  Schnitz  setzt  seine  Mitteilungen  „Aus  den  Annalen 
einer  Musikerfamilie"  fort.  .Zum  60jlhrigen  Jubiiium  des  Leipziger  Konser^ 
vntoriuäe*  scbreibt  Hetarlcb  SehOae^ 

BOHEMIA  (Prag)  1903,  No.  80.  —  Franz  Gerstenkorn  stellt  in  seinem  Feuilleton 
, Richard  Wsgner  in  Prag*  fest,  in  welchem  Hause  Vagner  wahrend  seines  Präger 
Avfeaibtltet  wohnte  and  betprlcbt  im  Aniebtaet  hierta  Wagners  groaaa  Vorliebe 
für  Prsg,  das  letzterer  oft  mit  Nürnberg  verglichen  hat.  Über  den  Hradschin 
scbreibt  Wafaer  s.  B.:  .Hier  iutben  Natur  und  Kunst  ein  Gebilde  (escbaffen, 
:  daa  man  to  aoteher  Majeatlt  and  impeaanier  GrSase  nlffead  aaderawo  seltaaen 
wird;  die  reichste  Phantasie  vermöchte  kein  solch  vollendet  hsrmonisches  Bild 
zu  scbaffea,  io  dem  die  landsctasfUicbe  Schönheit  uad  die  Erhabeobelt  archU 
.  .tcittoaiaebcr  Kuaat  alcb  tu  berfiekeader  Eiabeit  ratMadoaa  Uad  Bbor  dtaaam 
...  entzückenden  Gesamtbilde  schwebt  geheimnisvoll  der  Zaubor  der  Safo  oad 
aebwermitif  tietemat  der  Gdat  der  Geacliichte." 
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NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  igoa^  No.  13-15.  -  Hier  schreibt  Hvr> 
Htlleotteln  Aber  »Dh  dcuiicbe  Lied  oad  «teMeo  Pfiege  in  Parii";  ans  Anna 
Lankows  Artikel  „Kunst,  Künstler  und  KvmtTCtlllttatoe  in  AmcrNCA"  «rgiebt 
sich  die  betrübliche  Tatsache,  dass  Amerikaner,  mSgen  sie  noch  so  talentvoll 
sein,  in  ihrem  eigenen  Vaterland  nur  sehr  geringe  Chancen  besitzen.  Sonst  sind 
noch  zu  erwihnen  die  Aufsitze:  .Absurdiiiten  in  der  Musik-Krititc"  Ton  S.  K.  Kordf 
(richtet  sich  gegen  fibermissiges  Lob)  und  «Di«  Leipziger  Orfelkonzertt  dec  Herni 
Karl  Straube'  von  Vemon  Spencer. 

LA  R&VUE  <Pwte)  I903>  N«.  6  aad  7.  —  Edemrd  Sehurd  betost  sieli  ia  einem 

längeren  Artikel  (La  vie  d'une  caniatrice")  mit  Vilhetmine  Schräder- Devrient,  von 
der  Vagner  sagt«,  ti«  sei  aeiae  Mua^  die  ihn  erfassen  lehrte,  was  sieb  alles  durch 
den  Gettng  aoedKIckea  lint  Sebord  lobt  an  Ihr  nanMadlcb  die  meliierbaAc 
Belltigung  im  tragischen  Ausdruck  und  fasst  sein  Urti:-il  in  die  Torfe  zusammen: 
„Blla  porta  au  comble  la  dddamation  dramatlque  dans  le  chant  et  eile  inventa, 
pn  la  beaatd  du  tntt,  vae  plaiiiqae  aevtelle  da  cerpa  hamaia,  uae  aarte  d'aaia» 
sculpture,  modulfe  par  le  gfnic  de  la  musique*.  —  Der  Aufeatz  ,La  musique 
fnuifaise  r^cente*  von  Camille  Mauclair  fSbrt  zu  dem  Ergebnis:  ,EUe  est  en 
ea  moaieat  la  plna  coaslddrable  de  l'Europe.  Elle  a  sa  ae  ddgager  de  l'bypaase 
wagn6rienne  tout  en  dßfendant  Vagner  contre  fincoraprchcnsion,  cllf?  c^t  remontÄe 
ii  res  vraies  sources,  eile  a  pris  conscience  d'elle  meoie,  eile  •  trouv«  une  direction 
et  eile  est  aervie  par  an  grollpe  de  nattrea  et  na  gtaape  de  aofatcare  deni 
plusieurs  sont  des  hommes  de  prfmier  ordre." 


NORTH  AMERICAN  REVIEW  1903,  No.  1.   -   Einer  .Pietro  Mascagni-  über- 


scbriebenen  Studie  von  Lawrence  Cilman  seien  die  nachfolgenden  charakte- 
ristiscbea  Sitae  eataamaiea:  JHaacagni  of  ,Cavalleria'  was  a  man  direct  aad 
impetuous  of  uttertnce  almost  to  the  point  of  brutality,  hot-blooded,  vehement, 
superlatively  uncontemplative  .  .  .  Mascagni  of  ,Zanetto'  and  ,Iris'  is  ,an  admirable 
pagan  turned  wouldbe  snystic,  a  dreamer  of  dreams,  a  seeker  after  the  distingulshed 
piira'^e  and  the  subtler  inspiratinn;  in  stiort:  a  lalcnt  of  snrpassing  virility  and 
exubccance,  widened  in  scope  and  shaped  to  a  tiaer  utterance,  to  a  maturer  and 
aiaia  beedfal  poise,  but  still,  in  its  inpalsea»  aaregalaled  and  ebaaila* 
WESTFRMANNS  MONATSHFFTF  Her;  G  und  7.  —  In  seinem  Artikel  , Au» 

dem  Reiche  des  Taktstocks"  giebt  Wilhelm  Kleef eid  aaeta  einem  kurzen  ÜberUidc 
Uber  die  Eatviekelnag  dee  DlflglersBa  elaaOberalcht  Ober  die  mederaen  Dlrlgeatea. 
-  Selir  gelialtvnit  ist  AJolf  Frc;.  s  Aufsatz  .Arnold  Böcklins  Verhiltnis  zur  Poesie 
und  Musik".  Damach  liebte  Böcklin  die  Musik  leidenscbafilicb;  er  selbst  spielte 
da  halbes  Jahrbandert  lang  Hanaaainm  aad  komponiena  aadi  (unter  aaderan 
auch  Goethes  Gedicht  „Ter  nie  sein  Brot  mit  Thräncn  ass");  er  besass  feine 
masikaUsche  Empfindung  und  auch  ein  tficbtiges,  von  Kennern  mit  Recht  sehr  ge- 
sebitztes  Urteil  in  muslicslisebeB  Dingen.  Aber  obae  Melodie  gab  ea  keine  Musik 
für  ihn;  .von  der  charakterisierenden  Richtung  wollte  er  nichts  wissen;*  er  ver- 
warf die  Programmmusik.  Besonders  liebM  er  Astorp»  Peifolese,  Bach,  Hindel, 
Glttdc,  Mozart»  Beeitaovaa  aad  SdiabeR.  Mozart,  den  er  von  Jugend  auf 
kannte,  stand  ihm  am  nicbsten;  Glucks  .Orpbeus"  und  der  .Fidelio"  machten  auf 
ihn  einen  unvergioglichen  Eindruck.  Veber  and  Mendelssobn  waren  die  iusser- 
sten  Grenzen  seiner  Musik;  Chopin  war  ihm  zuwider,  Meyerbeers  Opern  veracbtete 
er  als  Judenmnsik"»  bei  Liszt  entstand  zwischen  der  Verehrung  des  Menschen 
aad  der  Verdsmnuac  des  Kfiastlers  ein  petnlicber  Zwtespsh  in  BficUins  Henen. 
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Wagner  verachtete  BöcUin  alt  Mentcbea  und  als  Künstler;  Wafoers  musikaJiactaer 
AppaiM  MichitB  n«  tn  koaipllzten  und  tu  ««aig  ftbenabter. 
MECKLENBURGISCHE  ZEITUNG  (Schw.rir.-  1903,  No,  si.  -  Prof.  Wolfgang 
Goltbers  AuChuz  «Die  Meistersinger"  geht  von  dem  Gedanken  aus«  daas  der 
Hunor  die  Leiden  de«  Lebeoe  besleKeii  Uhme.  ,Der  tragische  DIelittr  eiithQlt 
uns  die  emstesten  scboierilichsten  Seiten  unseres  Lebens  Wenn  er  aus  den 
Tiefen  dea  Todes  xum  Leben  anrückzukebren  vermag,  dann  hat  er  eben  dadnnA 
Not  md  Tod  berieft,  fiberwanden.*  Der  Kern  der  Darlegung  weist  $at  Hana 
Sachs  als  den  Mittelpunkt  der  Handlung  hin,  in  dessen  Gefühlswelt  und  Welt- 
•aacbauang  ans  aacb  die  Muaik  versetzt  Der  Scbluss  aieUi  fest,  daas  vir  allea» 
«aa  wir  ▼em  vellkemineaea  deottehen  SNdtebild  um  ISSO  Terlangen  kSaaen,  in 
den  ^.Meistersingern"  in  lebendigster  Pracht  und  Fülle  finden.  «Nur  Goethes  Gfitz 
and  Fsost  (z.  B.  im  OsterspaxieifSDg)  bieten  in  ibnlicber  Veise  und  ebenso 
abricbialoe  and  ungezwungen  so  lebendige  Bilder  dea  lAJabrirnnderta  ala  bunten 
Rahmen  einer  tiefinnerlichen  Handlung  . . .  Wie  in  einem  Brennpunkt  sammeln 
die  Meistersinger  alles  Hohe  und  Grosse  and  Liebliche,  waa  deutsobe  Meister 
gedacbt,  tß^Ht  und  gesungen  hnbevF 

ALLGEMEINE  ZEITUNG  (Mindten)  191»^  N«.  112.  -  Voo  «ettfebeadcr  Bedeniang 

sind  Paul  Marsops  Ausführungen  und  Vorschlige  unter  dem  Titel  .Ein  erweiterter 
Fesupielplan  für  das  Prinz-Regenten-Theater.*  Ausgebend  von  der  Tatsache,  dass 
dto  anphltboatraliatdie  Aslage  der  ZaadMiierplitn,  vdeho  die  AotaerkaamlEoIt  der 
Zuschatiff  auf  die  Scrnc  konrentriert,  den  Hebärden  EindrucksfShiglcelt,  dem 
Gruppenbild  Plastik,  der  Rede  Würde  und  Feierlichkeit,  Eindringlichkeit  und  Gewalt 
verleib^  komnt  Manep  wu  der  ScblaselUgenng:  »mrd  an  die  Binatodicning  eines 
Goetheschen,  Schillerschen,  Shakespeareschen  Stückes  in  einem  Hause  vom 
Charakter  des  Prinzregeaten-Theaters  die  gleiche  Liebe  gewendet  wie  an  eine  ent- 
aprediende  Verbereltttag  der  ,MeIaieraiaget'  oder  de«  ,Ringea  de«  Nlbdaatea*, 
so  Vinnen  derartige  Vorführungen  für  die  Erkenntnis  der  Klassiker,  für  die 
Hebung  der  Schauspielkunst  für  die  in  unserer  Zeit  scbaffenden,  idealen  Zielen 
zvgevendeien  DIebier  roa  Ibniiehcr  Bedeatung  veiden  «Ic  ebendort  erfolgende 
Darstellungen  Wagneriseber  und  verhsitnismlself  aelbstindiger  nachwagr.frischer 
Verke  fit  den  Ausbau  des  Musikdramas."  Der  von  Msrsop  im  Anschluss  an 
acbie  DedaMenen  fcolgeactzte  Peatapletplan  «Brde  nmlbaaen:  1.  im  nriMiag: 
Schiller-,  Goethe  und  Shakespeare  Cyklen  und  Aufführungen  von  Tcrken  zeit- 
genössischer Komponisten;  2.  im  Sommer:  Aufführung  von  Wagners  Werken; 
3b  in  der  Rar-  und  VeihnadHavocbe:  AoJIBbrung  von  rellgitoen  Tonacbftpflangea; 
4.  an  historischen  Gedenktagen  und  anlisslich  allgrmeincr  t  ^.ndcsfeterlicbkeiian: 
Aaffäbrung  petriotiscber  Dramen;  5.  an  Fr&blings-SonDUgnacbmittageo:  Fest* 
konietie  mit  iherer  und  neuerer  «ympliealaeber  Ma«ik  (verdecktes  Orebeaier, 
gediirpTfe  Rsleuchtung'i  „Es  gilt  sich  zu  rühren,  durch  die  That  zu  beweisen, 
wis  der  deutsche  Süden  vermag!"  Mit  diesem  Appell  bekrifttgt  der  Verfasser 
«einen  Voncblag. 

—  Nu.  99-  -  Recht  inreressant  und  lesei'.s''.ve't  ist  Paul  Khlc-r;."  nithelifich-praktische 
Betrachtung  Venus  im  Schnürlei b",  die  enei^giscb  tadelnd  darauf  hinweist,  dass 
nnaere  Stogerinnen  dareb  das  Tragen  eines  Koreena  aleh  gegen  die  Dfebtung 

schwer  versündigen.  „Fühlen  denn  unsere  Künstlerinnen  ^^^t  nicht,  wie  sie, 
zugleich  mit  der  Verletzung  des  islbetischen  Sinnes,  die  dramatische  Wahrheit 
und  die  UhrnkNi  bea^ndden?  Wl«  sl«  bd  Venn«  da*  Sinnlieh«^  VerfBhmisehc^ 
bd  Brllnnlillds  amgekelirt  die  b6eliate  Kenadilidt  der  Natiir  dadurch  beein< 
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ttlclMig<ii,  dast  il»  den  KSrper  da*  Sypibel  tlner  tOgenbalnn  CMHMtlon  anl^n? 

Wir  möchten  vorschlafen,  den  Vald  im  z^'eiren  Akte  von  S!ef;f'rieJ  irn  Tran rösischca 
Cesctamack  als  Pirk  verscboitten  darzustellen.  Warum  soIIcd  wir  oicbt?  Ist 
d«cb  tueli  die  gceelinirte  BrBirabiMe  nlehte  änderte!*  Mit  Redic  wender  eieb 
dann  der  Verfasser  au.s'LÜirl'cli  RL-f^en  .len  Sulmürlt-ib  ht-i  Hosenrollen,  der  Lcor.rjre- 
Fidelio  als  .unglScklicbste  Gestalt  der  deutschen  Bühne"  erscbeineo  lasse,  {ecen  die 
Anvendang  nedemer  Konwtts  In  Rokebo-Openi  und  geten  die  tridanMtfifllebe  Ver- 

bloiiting  einer  an  sich  edlen  Kunst,  wie  sie  unser  beutiges  Ballet  darstellt. 
NEW-YORKER  REVUE  1903,  a  2.  -  Der  Artikel  »Die  Bedeutung  des  Konxert- 
meisters*  von  Anhur  Laser  enthXlt  eine  Reihe  überaus  interesssnier  und  zeit- 
gemisser  G  Jan}  cn.  Er  führt  atU,  «ie  in  früherer  Zeit  unter  dem  Kapellmeister, 
der  bloss  da&  Tempo  angab,  der  erste  Violinist  stand,  der  als  eine  Art  .Vorgeiger* 
erst  mit  dem  Fidelbogen,  spSter  mit  einem  Taktstock  Takt,  Tempowechsel  u.  a.  w. 
angab.  Dieser  „Konnrtmeleter''  besorgte  auch  das  .Einspielen",  da«  AMulten  VOD 
Proben  u.  i.  m.  So  gross  die  Macht  des  Konzertmeleier  fHkber  «er,  so  kldn  ist 
sie  jetzt.  Thatslcblicb  giebt  es  einen  .Konzertmeleter*  Im  dgeetücheii  Stane  des 
Vortes  nicht  mehr.  Das  Orchester  Ist  ein  Gesamtlutniment  mit  ehedem  un- 
geeliater  AasdrucksFlbigkelt  fewordeii,  auf  daa  durch  imsefe  modernen  Dirigenten 
die  lodividuelte  Vortragsart  des  Virtuosen  fibertragen  vordeo  Ist  Der  Dirigent  ist 
hentzutage  der  ^loliilge  Vortragende"  UBd  mass  nicht  nur  in  allen,  auch  in  den 
technischen  DiDfeii,  gir  wohl  Bescheid  «isseiif  londern  sie  eucii  grfieatentells  eeUiet 
besorgen. 


BLÄTTER  POR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  1903,  Ne.  S  und  6.  -  Prof. 


M.  Zenger  feiert  Franz  Larhncr  als  Komponisten  und  grossen  Dirigenten,  der 
namentlich  eine  souverine  Überlegenheit  im  Zusammentaalten  der  Massen  auf  der 
Bfiiiae  und  Im  Oreheeier»  diie  unlsblbere  Sicbetlielt  in  der  Tempoaslime  und 
Markierung  tfcr  Einzelheiten  besas?  Sehr  schön  bespricht  Zenger  Lachners 
schöpferische  Titigkeit  auf  den  verschiedenen  Kompositiooagebtetea  und  schliesst 
mit  der  Erinnennig  den»,  dese  Ladiner  diirdi  «eine  gcdi^eoe  LeHang  des 
MSncbener  Orchester  auf  eine  ideale  Höhe  gebracht  hat  und  so  7ur  Pr-eichung 
der  Ziele  Vagaers  das  Seine  beitrug.  Ein  ebenso  gedankenreicher  wie  gemüu- 
lielbr  AnlMls  ven  Otto  Klauwell  bebanddt  ,Da«  Verblliale  dce  Komponisten 
zum  Dichter";  er  giebt  einen  historischer.  Oherblick  über  die  Wandlungen,  die 
diese«  Verblltnis  durchgemacht  batj  besonders  hübsch  Ist  der  Hinweis  darauf, 
das«  ttdwB  der  Sitte  de«  aDurcbkompeaierens"  dio  alte  Motbode  der  «tropblsebsn 

Komposition  sich  erhalten  hat  bei  I  iedern,  denen  ein  die  Strophen  einigender 
Gedanke  zu  Grunde  liegt  (Scbuberu  , Wanderschaft"  und  .Ungeduld")  oder  bei 
soldiea»  die  mwandelbaren  Tolfcslledertl|en  Cbankier  beaHsen,  wie  etwa  das 
.Haidenröslein",  das  trotz  seines  in  den  einzelnen  Strophen  balladenmissig  fort« 
actareitenden  lolislts  nur  auf  diesem  Wege  seinen  zutreffenden  musikaliscbea 
Auadniek  finden  Icoante.  Auaeerdom  entbalien  die  Helle  einen  Antatt  Aber  das 
„Leipziger  Soloquartett  für  Kirchenmusik*  von  Prof.  Ernst  R  ab  ich,  den  Schluss 
von  Julius  Sittard s  Artikel  .Illuaioaaistbetik"  und  eine  Analyse  der  «Patbetiqtte* 
(.Baatbovna«  Smai«  op.  13  In  c^noll«)  von  VlUbald  Ma|oL 


KORRESPONDENZBLATT  DES  EVANGEL.  KIRCHENGESANGVEREINS 


FÜR  DEUTSCHLAND  1903,  No  5  und  6.  —  H.  Posts  Aufsatz:  .Der  rhyth- 
misdie  Kircbeagesaag  in  der  evaogelisctaeo  Kirche  Deutachlands"  beantwortet  die 
FkafBy  was  den  KlrdMogesaog  vldmi  ao  unsympathisch  gemacbc  bebe,  dahin,  es 
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seien  durch  nacbtrigliche  Setzung  »innwidriger  Taktstriche  die  SLlKintn.itcn  der 
allen  Melodieeo  vcrs€lil«i«il  wordeo;  rein  mecbtnitcb  habe  man  eine  Meoce 
itttknrBrtiftr  KonperttiftMB  ia  dM  sb  lha«ii  gar  nlcbt  pMwude  TiktlBM 


BERLINER  ZEITUNG  lin3»5.S»'-HlsrTM«tatti«btj0MrLewIntkr«ErIon«ffuiifeii 

an  Schubert  und  Beethoven*  nach  Mitteilungen  Franz  Lachners.  Trüb  mnss  uns 
aamenilich  das  stimmen,  was  äber  die  AuAiatame  Schubertscher  Kompositionen 
•eitent  der  Zeiiieiioisen  gesagt  wM.  So  nfte  der  VieUiiepieler  Seh.  nich  de» 

DiirchspiL-len  des  d-moil-Quartetts  („Der  Tod  und  das  Mldcben")  zu  Schubert; 
„Bruderl,  das  is  nix,  das  lass  gut  sein;  bleib  du  hübsch  bei  deinen  Liedern!" 

DER  TAG  (Berlin)  1903,  6.  5.  —  Der  Artiicel  .Parsifal  in  Amerika*  enthilt  eine 
tehuie  Spitze  gegen  die  »MooopoUsierung*  des  aParsifal".  Er  Badet  es  ganz  in 
der  Ordnung,  dass  unsere  LalUlSteitle  drAben  ,ibre  rechtliche  Freiheit  dahin  atw- 

nutzen,  ein  Werk  für  sich  zu  acquirieren>  da«;  für  findere  civilisierte  1  Snder  an 
Ketten  angeschmiedet  ruht".  Er  sieht  in  der  Möglichheit,  dass  ein  von  hoher 
Ethik  nad  rdtgifteer  Teadeas  getrifeaes  Werk,  wie  der  »ParelfU*,  Uldead  nad 

erziehlich  auch  auf  die  wrnigcr  Rpgürcrtcn  einwirken  kann,  einen  ungehewrea 

idealen  Nutzen,  der  ief;]K;hu  sentimentale  Opposition  reichlich  aufwiegt. 

NEUE  FREIE  PRESSE  igo3,  No.  1388&  —  Ausgebend  von  dem  ungeheuren  Gegen- 
letc  In  Weeea  swiichea  Liazi  aad  Volkmaaa,  breitet  der  AnfMiz  »Erinaerungen 
an  Robert  Volkatana*  dae  Reihe  prlchtiger  ChiiakieRflge  vor  aae  ea«.  Meachee 
in  dem  verschlossenen  wortkargen  Wesen  Volkmanns  wird  da  kinr  tind  der  alte 
Sati,  dass  den  Künstlern,  die  am  zarteaten  empfinden,  gerade  die  äussere  aUebens- 
vBrdlgkdt*  meieteas  fehlte  fladet  eeiae  Bestitigoag.  Wie  rfibread  iat'a,  «eaa  der 

alte  Meister  von  «spincni  ,B;unien5tücV"  (aus  V'isehrdJl  op,  2]  sapt:  .ja,  ;a  die 
Melodie!  Diese  Weichheit  hätten  Sie  mir  wohl  niemals  zugetraut,  nicht  wahr? 
Ich  bla  )a  der  etelfe  Tbeeretlkert  Aber  daamla,  ale  da*  BlaateaatOek  eatetead,  da 

war  ich  jung  und  verliebt,  und  sie  sie  war  scbSn  und  blond  —  wie  ein 

Sonnenstrahl!  Das  war  Melodie  —  reine  Melodiel  Heute  bia  ich  ein  elasaaier 
alter  Mann  —  das  ist  der  Contrapunkt !" 

BÖRSEN-COURIER  (Berlin)  1903,  No.  23S.  —  Eine  feinsinnige  Studie,  .Riebard 
Wagner  al*  Wanderer*  von  Erich  Ktot«,  »teilt  fest,  dass  Natursinn  und 
Reiselust  wichtige  Grundeigenschaften  von  Tagners  Wesen  bildeten.  Stets 
sehnte  er  sich  nach  Orten,  die  von  der  Natur  begünstigt  sind,  und  nichts  war 
ihm  ekelhafter,  al*  der  aaeh  la  der  «waadeifeirea  Natur*  aldit  ta  amf^beade 
Verkehr  mit  den  .CanaUlea  VOM  Meucbea**. 

NATIONAL-ZEI  1  üNG  (Berlin)  1903,  No.  285  (Abend).  -  Enthilt  eine  „I.g"  unter- 
zeichnete sehr  lesenswerte  Darstellung  («Richard  Wagner  und  sein  Denkmal")  des 
Verlaafea,  dea  die  Frage  der  Wagaerfeier  ia  Berlin  aabm. 


HAMBURGER  NACHRICHTEN  i603,  7.  &  aad  BRESLAUER  ZEITUNG 


1903,  No.  316.  —  Johannes  Brabms"  von  Max  Graf  feiert  Brahms  als  einen 
»Verwalter  des  künstlerischen  Verniöger.'?  aller  Jahrhunderte",  eine  „encyklopädische 
Natur*,  in  deren  Werken  sich  Tradition  und  Phantastik  vermischen.  Brahms' 
Pbaatiaiik  «leekt  ia  IWaer  eigaa*rtit*r  Harmoalk,  ta  dea  TarbGIUaa  ObeitiafeBi 
sein  Orchester  ist  rc^ich  an  .Künsten  des  Halblichtes,  dea  MmtaentafiiaBber*, 
der  berbttlichen  Stimmungen,  der  nordischen  Romantik*. 


gelangt. 
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TAGESPOST  (Graz)  1903,  No.  128.  —  Ein  prächtiger  Aufsatz  ist  Paui  Marsops  als 
Aatwort  ttif  doeB  Artikel  Emit  Dccssyt  fsdiolites  Peuilleteo  «Ein  deutsches 
Spielhaus  in  Graz  und  ein  BGbnenbund  des  deutseben  Österreich."  Anknüpfend 
an  die  Reformideen,  die  er  schon  frfiber  in  verschiedenen  Aufsätzen  darteiegt  bat, 
•priebt  M»n»p  bier  der  ErridHaag  dM*  deottcbca  SpicHMaM*  IBr  dnuoatitcbe 
Poe^ii?  und  Musilc  in  Graz  das  Vort.  Mit  zündenden  Worten  tut  er  dar,  wie  ein  solches 
deuiscb  und  neuzeitlich  gehaltenes  Geblude  mit  weit  geringerem  Aufwand  an  Gcld- 
mHtela  w  erbmea  Mla  wOrdc^  tls  dto  gawobiMMi  Stade»  nnd  GddptdiM«,  dte  für 

die  welsche  Kunst  vergangener  Tage  wohl  ps<;sen  mochten;  und  cbcrsn  wahr  wie 
schön  ist  sein  begeisterter  Hinweis  darauf,  dass  in  einer  solchen  nationalen  Bühne 
in  Gras  den  ven  Otica  und  Sfiden  bcreadtiageadeo  Pdadea  des  Deatiditaiae  eia 
unüberwindliches  Bollwerk  erstehen  i-ürdc.  Im  Anschluss  hieran  schllgt  Marsop 
vor,  man  mSge  in  Wien,  Prag,  Brünn,  Graz,  Innsbruclc,  Salzburg  einen  Bühnen» 
baad  de«  deatsehea  Ostordcb  grOadea:  »tat  büberea  Bbia  daaiwber  Kaaet  aad 
zur  KrSfiigung  deutschen  Volksbewusstseins,  ein  Bollweilc  für  deutsche  Kultur." 
Diese  ganz  gleich  organisierten  Bühnen  sollten  sich  dann  in  die  Bewältigung  ihrer 
kOaettcriiebea  AaJkabea  tdlea. 

DIE  ZEIT  (Berlin)  1903,  No.  35.  —  Ein  warm  gefühlter  und  in  sehr  gerechtem  Ton 
gescbriebeDer  AoCmus  vob  Peel  Ztcborlich  («Das  Wagacr-D«nl(at«l  io  Berlin") 
Ikeet  die  Geeetaiebte  der  Berliner  Deakodfrage  knapp  zueaaiatea  aad  ItoaMatieri, 
dass  die  bestehende  Verquickung  von  Gescblft  und  Kunst  ebenso  antiwagnerisch 
ist,  wie  die  Uoterordnuag  Berliai  anter  die  letzigen  Bajrrentber  Priazipiea  ein 
RndMCbrttt sein  wSrde.  FQr  dne ▼otkitllmticbe  Wtcner>Feler  aiaebt  eebllettlteb 
der  Verfasser  den  Vorschlag,  man  mOge  vollendete  Aufführungen  von  ^a^ncrs 
Werken  für  einige  Tage  dem  breiten  Volk  ohne  Bezahlung  zuginglich  machen. 

ZEITSCHRIFT  DER  INTERNATIONALEN  MUSIKGESELLSCHAFT  1903, 
No.  7  und  8.  —  Wilibald  Nagele  Voftrag  .Die  Kaaet  za  bSrea*  verlangt  Vo^ 
bildung  und  Aufmerk-^amkett  vom  H<^rer;  letztere  werde  in  ihrem  besten  Sinae 
weniger  durch  Verdunkelung  der  bale  als  durch  eine  Verioneriicbung  des  Menschen 
zustande  gebracht  werden  können.  —  Ein  lehrreicher  Artikel  von  Karl  Nef  (»Eine 
Basler  Musik-BiH'iothek  au?  der  rweiten  Hüfte  des  1^'  jahrhirnderts*)  behandelt 
die  Notensammlung  des  Basier  äeidenbandfabrikanten  Lukas  äarasio  (1730—1802), 
der  der  Musik  in  seineai  Haaec,  in  dem  unter  anderen  aacb  Kdser  Jeeef  II.  im 

Juli  1777  al«;  Gast  weilts,  ein  splendidem  Heim  errichtet  hatte.  rva-?  achte  Heft 
bringt  einen  Artikel  von  M.  E.  Sachs  ,Die  Wiederbelebung  der  Kirchcntonartcn", 
der  den  Grundgedanken  entbllt,  die  Kircbentonsrten  seien  aocb  lebcaefibig,  aar 
mijssten  die  Komponisten  Sie  hsrmonisch  selbstlndlger  halten  und  sie  in  der 
Melodlebildung  wie  im  mehrstimmigen  ütu  in  voller  Reinheit  zum  Ausdruck 
bringen.  In  telaeai  Aafbetf  „Hago  Woifk  Lyrik"  bespridit  Robert  Hirechfeld 
Wolfs  ganzes  Liederschaffen;  er  zeigt,  wie  Wolfs  Technik  schon  durch  Scbabert 
vorgebildet  war  und  betont  namentlich  seine  unendlich  feine  Sensibilitit. 
FREISTATT  (Mflaebea)  1903,  No.  flU  —  .KetMitedaakea«  beneant  Wllbdm  Meake 
einen  .Weniger  Musik"  überschriebenen  Artikel.  Recht  trüb  gcfirbtc  Bilder  sind 
es,  die  hier  vor  uns  aufiieroUt  werden I  Darcb  .dea  steten  Blick  nach  dem  Theater 
und  de«  unselige  Mitaveretladnis  der  Uaiiacboa  Pragrammmneik*  bat  die  Gegen- 
wart  .Oberreizung  der  Harmonik*  und  aBankerott  der  MeluJie'  erjielt.  Der 
.muaikdiscbe  Artist»  gdebrt,  aber  animisch,  der  Wortführer  der  Delcadenze*,  ist 
Verna tpoftfieh  ta  auelmt  Ar  den  jetzigen  aligemdaaa  Hiadergang  der  Toakaait. 


NEUE  OPERN 


Engen  d'AIbert:  .Tiefland«,  diese  neue  Oper,  deren  Text  Rud.  Lothir 
verfMSt  bat,  iat  vom  Deutschen  Landestbeater  zu  Prag  angenominen  worden. 

Waldmnar  ytm  BBWtn>rn:%D>r  BHndscbab"  betet  ebi  Moei  dittaktICM 
Musikdrima,  dessen  Dichtung  (von  Otio  Erl  er)  dea  BUMTMIllMaad  4«t 
Jabrea  1525  in  Süddeutacbland  tum  G«genaund  bat 

Cmmt»  RomI:  .D>*  Jahr  3000".  L.  liUe«,  der  HdJeniecbe  Ubredlst,  bat  eine 
KomSdte  in  aristophanischer  Manier  obigen  Titels  verfasst,  zu  der  Rossi 
die  Musik  schreibt.  Das  Werk  soll  gleichzeitig  in  drei  Weltsprachen  er- 
ieheliieii»  und  ein  «etaeker  IMeen  wfll  dret^Sehenepleler»  nnd  Slafertnippen 
BUirfisten,  die  das  Werk,  das  seine  Satire  gegen  die  sozialdemokratische 
Idee  richtet,  wibrend  der  nlchsten  Saison  in  Italien,  Frankreich  und 
DeattcUmd  eafkalBliMn  haben.  Dia  deataeke  Obeiaatsaaf  arlid  von  Dr. 
Richard  Batka  besorgt. 

VVassiliJ  Sapelnikow:  «Der  Khan  und  sein  Sohn"  nennt  sich  eine  neue 
Oper  des  masisdien  Plaaiaten,  deren  Libretto  nach  einer  gMchlaatenden 
Enihlung  Maxim  Gorkis  gedichtet  Iat. 


Bayreuth:  Das  Programm  der  Festspiele  des  nächsten  Jahres  entbilt  ausser 

dem  sParsifal*  den  .Ring  des  Nibelungen"  und  aTannbiuser". 
Berlin:  Die  KSnigl.  Oper  wird  im  nlchsten  Jahre  HaaaeBCta  »Maaaa*  In 

deutscher  Sprache  zur  Aufführung  bringen. 

Dresden:  In  der  Hofoper  ist  für  die  icommende  Spielzeit  zunichst  die  Auf- 
(Qbrung  folgender  Opern  in  Aussiebt  genommen:  »Odysseus  Tod*  von 
A.  Buogert  (Urauffijhrung);  .Alpenkönig  und  Menschenfeind"  von 
L.  Blech  (Uraufführung);  aManon*  von  Massenet;  .La  Boheme*  von 
PneeinL  —  «Der  Ring  dca  Nibelungen*  soll  in  jeder  Spielzelt  von  der 
kommenden  an  viermal  und  zwar  in  den  Monaten  Saptamher,  Dasanbcr» 
Marz  und  Juni  zur  Aufführung  gelangen. 

Enaen;  Vagnar:  Triataa  und  laold^  Maaaanat:  Daa  Midchen  von  Navarra, 
Giordano:  Fedora,  Berlioz:  Pausts  Verdammung,  Donizetti:  Don  Pasquale 
in  der  Neubearbeitung,  Kocxalsky:  Rymond,  Goetz:  Der  Widerspenstigen 
Zlbmnng  sind  in  daa  Repertoire  der  nlehatan  Spielzell  auf||enommen  worden. 

Wien:  Hugo  Wolfs  Oper  »Der  Corregidor"  wurde  von  Direktor  Cuaiav 
Mablcr  zur  AuffÜbrung  in  nicbster  Saison  angenommen. 


Birmingham:   Daa  vom  13.— 16.  Oktober  stattBndende,  unter  Leitung  Hans 

Richters  stdiamde  Musikfest  verspricht  die  Aufführung  folgender  Verke: 
h-moll  Messe  von  Bach,  Messias,  Elias,  XIII.  Psalm  von  Lisz^ 
Te  deum  von  Bruckner,  »Voyage  of  Maeldune"  von  Standford,  .Die 
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Apoctel*  von  Elgar.  Ausserdem  enthält  das  Programm  Sympbonieen  von 
Mozirt,  Beethoven  und  Berlioz  und  andere  Orcbetterwerke. 

Bonn:  Um  das  musikalisch?  Leben  in  der  P.eethovcn?fadT  zu  ^le^c^,  beabsichtigt 
Herr  Albert  Pfeiffer  in  der  kommenden  Saison  eine  Foigc  von  12  oder 
13  G«M»gMl)eDden  zo  Tanautlttii»  «ri^  Ül«  fcscbichtlicbe  Eat> 
•rirkehing  des  deutschen  Kunstliedes  an  der  Hand  seiner  be- 
deutendsten Vertreter  bieten  sollen.  Das  für  diese  lobenswerte  Veran- 
ttiltaiig  In  gronra  Unriueii  MliieMellte  Pragraafli  amAntt  die  Kompo- 
nisten von  Mozart  bis  zu  Rieb.  Stranss,  unter  Einschluss  und  besonderer 
Berücksichtiguos  der  musikalitcta-gesanglicben  Balladenscböpfung  (Loewe 
und  PlBddeimuni).  HtTvwngeade  Sotteira,  tu  tu  Prof.  Meticbaert,  Ludw. 
Hc"^--,.  Al-xander  Helnemann,  Johanna  Dietz,  Lula  Mv5z-Gme!ncr 
haben  dem  Untemebmen  ihre  Mitwirkung  zugesagt.  AU  Auffübningsort  ist 
die  Beediovenludle  in  Aattietat  geiHMBintB,  «Ibread  die  Tige  am  AnAnic 
und  Mitte  jeden  Monats  (mir  15  Scprember  beginnend)  7ur  Auffrihriin?;  vor- 
gesehen sind.  Ffir  eine  istbetiscb-wissenscbardicbe  und  künstlerische  Aus- 
•rtellavg  der  Pfoframmbefke  t«  den  elaielnen  Abenden  bit  cicb  der  Ver* 
anstalter  die  Unterstützung  einer  Anzahl  von  MusikschrfT^teüern  gesichert. 

Eeeen:  Hans  Pfitzners  Musik  zu  Ibsens  «Fest  auf  Solhaug"  wird  in  diesem 
Vinter  bei  Oeiegenbelt  der  AaflBbrang  dee  Dnunee  em  Siadttbeeier,  «ehr» 
scheinlich  unter  I  sinmg  des  Komponisten,  gespielt  werden. 

Rotterdam:  Die  Maatscbappij  tot  bevorderiog  der  Toonkunst  k&ndigt 
fBr  nicbeten  Winter  drei  AaffBbmnRen  des  (bigenden  PregcenoM  ans 
„Diimnation  de  Faust"  von  Ber'io-;  „Seleneia"  von  van  Brucken-Fock; 
»Wanderers  Sturmlied"  von  Riebard  Strauss;  145.  Psalm  von  Verhulst; 
Requiem  von  Georg  Heatcbel. 

Wien:  Die  Direktion  ilcr  G  r  s  1 1  s  c  h  a  Ft  der  AUi  s  i  k  fr  n  n  d  e  hat  die  Programme 
ihrer  Konzerte  für  die  nicbste  Saison  bereits  festgestellt.  Zur  Feier  des 
100.  Gebnrteiagee  Hector  Berlioz'  geUiigt  am  18.  November  In  dncm 
ausserordentlich en  Knr.r e r;  ^ r 11  s  ■  s  V  i.'  r  d  i  rn  ii5  u n g"  zur  Aufffibruni«  We 
vier  ordentlichen  Konzerte  finden  am  13.  Dezember  lfd.  J..  30.  Januar, 
28.  Februar  und  30.  Mirz  1004  atatt  und  Tcrtaetaaen  u.  a.  Beeiiwtrena  »Mlaaa 
solemnis",  als  ^iuiiät  Jostpii  Reiters  ^Requiem*,  iwei  Ganteten  von 
J.  S.  Bach,  Chöre  a  cappella  von  Brahms. 


Die  in  Basel  tagende  neununddreissigste  Tonkünstlerversammlung 
berief  In  Ihren  Auaacbuaa  die  folgenden  Mitglieder;  Hefkapcllineleter  Richard 

Str.Tu??  nls  ersten  und  Professor  Max  Schill Irgs  als  zweiten  Vorsitienden;  Kapell- 
meister Friedrich  Rösch  als  ScbrtftfSbreri  Kaufmann  Gustav  Rassow  als  Kassen* 
wart;  Generalmuailtdlrelttor  Felix  Moitl,  Professor  Dr.  Hane  Sommer  and  Redak- 
teur Otto  Lessmann  aU  Beisitzer.  In  den  Musik  -  Prijfunßsaussch uss  w  urden 
Professor  Engelbert  Humperdinck,  Professor  Dr.  Philipp  Wolfrum,  Kapellmeister 
Siegmond  von  Hauaegger  und  Hofkapellnelater  Dr.  Alola  Obriet  gevihlr. 

Zl;  der  inlässlich  des  25 jih rigen J ubilä u m s  des  Hochschcn  Kcnst  r- 
vatoriums  in  Frankfurt  a.M.  veranstaltetea  akademiscbeo  Feier  erschienen  zahl- 
relcbe  Gratalanteo,  anter  Ihnen  Altmelater  Joachim  aua  Berthi  ala  Vertreter  der 
königl.  Musikhochschule.  Bei  den  drei  musikalischen  Festveranstaltungen  kamen 
sowohl  Zöglinge  als  Lehrer  der  Anstalt  zu  Cebdr»  letztere  io  eioer  Matinee,  bei 
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der  Kam mprmusikcTi  von  B,  Pcholi,  }  Knorr  und  J,  Raff  gespielt  wurden,  Wihrcnd 
Prof.  Messchtert  die  Hörer  mit  Scbubertgesängen  hoch  erbaute,  in  einem  Orchester» 
Imitert  besund  die  KapeUe  ttts  Lebrera  und  SehQleni  («acli  Mheren)  und  spielte 
die  g-mn!!  Symphonie  vpin  Momart  mit  derselben  treffUchcn  Haltatig,  mit  der  «te 
aucb  die  Herren  t.  hngesser,  Prof.  Heermann  und  Prof.  H.  Becker  zu  Beethovens 
Tripelkoaseit  begleitete. 

Bei  dem  in  Bsltimore  ahgehattenen  Slngerfesr  errang  der  Verein  „Junger 
Minnercbor\von  Philadelphia  unter  Direiction  von  Louis  Koemmenich  den  Kaiser- 
preis  mit  Lonte  Victer  Seen  Kmbposiiloo  »Dse  iemsdie  VUlniied*,  die  «Ver- 
einigten Singer  von  Newark"  unter  Direktion  von  Julius  Lorenz  den  ersten  Preis 
für  SUdtevercinigungen.   Lorenz  ist  aucb  der  Dirigent  des  New-Yorker  .Arion". 

Die  StadtverofAiwieiivefMiBmlaiit  m  GS r Iiis  bevilUgie  1004X»  Marie  IQr 
den  Ben  einer  MusHtfesthalle.   Der  Fond-,  betrlgt  bereits  300(W  Mark 

In  Pete'rsburg  wurde  der  Grundstein  zu  einem  Glinka-Denkmal  gelegt 

Der  bundertete  Ceburteug  Adolpbe  Adame,  dee  Kemponieien  dce 
aPostillon  von  Long]umesu'  (24.  Juli),  wird  suf  den  Vorschlag  des  Maires  van 
Loogjumesu  durch  grosse  Feste  gefeiert  werden.  Die  Feste  werden  im  Laufe  des 
Juli  etattllnden;  ee  stebl  bereite  fest,  daee  man  dae  Verit,  dindi  dae  Longfnmeau 
berftbiTiT  u-itrde.  mit  auserlesener  Besetzung  zur  AufTübrung  bringen  wird 

Prof.  Anton  Door  in  Wien  feierte  am  20.  Juni  d.J.  seinen  70.  Geburtstag. 

Die  KoBxertneieter  der  Holkepdle  sa  Dreedcn  Prefeeaor  Henri 

Pefri  fVioIine)  und  Ceorg  Wille  (Violoncello)  sind  als  Hochschullehrer  an  das 
königl.  Konservatorium  berufen  worden  sn  Stelle  der  im  vergangenen  Schuljahr 
▼entorbenen  Lelirer  Eduard  Rapp«rid(  und  Priedricb  Grflttraeeber. 

Der  Königl.  Kammermusiker  C.  H5hne  ir  Berlin  ist  för  den  in  den  Ruhe- 
sund getretenen  Prof.  Kosleck  an  die  Königl.  Hochschule  filr  Musik  als  Lehrer 
der  Trompete  bestimmt  vordeni 

Der  Direktor  des  Raff  •  Konservatoriums  in  Frankfbrt  a.  M.  Maximilian 
Fleisch  erhielt  den  Profsssor*TiteL 

Der  Klevieipidaioie  Wüh,  Leipbels-Beriin  wurde  lum  Profeeeor  emattttt. 

Hofkapellmeister  Prof.  Wilhelm  Berger  erhielt  vom  GrossfaerMC  tM 
Mecklenburg-Scbwerio  die  goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenscbsft 

G.  N.  Naeoe,  der  Direkter  dee  Koneerratoriuma  der  Mneilt  in  Atben, 
wurde  zum  Offizier  des  Ordens  vom  goldenen  Kreuz  des  Erlösers  ernannt  und 
vom  französischen  Unterricbtsminister  mit  den  Pslmen  der  Offiziere  der  Acadimie 
de  l'lnstnietiea  dekoriert 

Der  Pianist  James  Kwast  wurde  vnm  Könij;:  von  Rumlnien  durch  Verleihung 
des  Kronenordens  ausgezeichnet;  seine  Gattin,  Ida  Kwast-Hodspp,  erhielt  die 
'  geldene  Medaille  f6r  Kunst 

Der  Musikalienverleger  D.  Rahter  in  Leipzig  bittet  uns  folgendes  bekannt 
ZU  ^ben:  Alle  Werke  meines  Verlages,  auch  die  von  P.  Tschslkowsky,  sind 
bis  auf  «eltefee  tantlAmefrei.  Niemand  ist  bereebtigt,  defSr  dne  AuffBhrunge» 
gebühr  zu  verlangen,  noch  eine  Aufführung  zu  untersagen.  Ich  stelle  nur  die  eine 
Bedingung,  dass  das  zur  Aufführung  nötige  Material  käuflich  erworben  ist  D.  Rahler. 

Der  vom  Sflddenteeben  Muelkverlag  In  Straaeburg  ifE.  veranatalieie 

Tetrbewerb  um  den  Preis  \'on  IDOO  MV,  Für  ein  Ceün-K onzcri  ir-t  rcsiiltatlos 
verlsufen,  da  keines  der  eingereichten  Werke  die  gestellten  Bedingungen  erfüllen 
koonie.  Der  Verlag  alebt  sich  daher  ▼emlaaai^  einen  neuen  ▼eilbewetb  «na«u> 
•direiben,  fSr  den  der  Einraidmngemrmin  auf  den  I.  Janwr  1906  Ibeigeeeiit  let. 
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KARLSRUHE:  Das  Groishcnoflielie  Hoftheater  bat  am  Soontig  den  28.  Juni 
seine  Spieheft  190303  mit  eine-  tFundenro!leo  Aufführung  des  .Ftdetio"  be- 
■cblossen.  Felix  Mottl,  der  uns  im  lioaimenden  Herbst  entrissen  verdeo  soll,  um  — 
jcnnidMl  Ar  die  Sitooa  beariaabt  —  die  mitsikaUsebe  LeUnsf  des  Metropoliiaa  Opera* 
bease  für  die  siebenmonatlicbe  Spielzeit  zu  übernehmen,  Hess  das  ^Terk  seine  herrlichen 
SCbönbeitcn  voll  erscbliessen.  FrL  Fassbender,  die  som  ersten  M&l  den  .Fideüo* 
•Mf^  Olwmsehte  darcb  tia  mgnUIMM  Spid  and  wnrdc^  Ms  «af  die  «eait  erlkeiaicbe 
Art  ihrer  Tonbildung,  auch  geaanglicb  der  Rolle  gerecht.  Unsere  Hofoper  barte  gerade  in 
den  letzten  Monaten  nocb  einen  besmderen  Eifer  in  der  Wiedergabe  von  Neuheiten  be- 
knndet  De  «ar  die  fonaiHieebe  Oper  dee  fdivedtoebca  KompontoMB  Andre«»  Hei  Ida 
»Waldemar*  und  der  dem  Gebiet  der  Volks-  und  Spieloper  sich  nlhemde  »Pulver- 
raacber  von  Nürnberg",  des  jungen  Karlsruber  Komponisten  Philipp  Bade,  Text 
ve«  der  lidinleetiea  DkiMflii  Albem  von  Pnqrdorf;  eine  Oper,  die  nedi  einer  Un- 
•rfieltnng  Ibrer  ursprünglichen,  im  Altenburger  Hoftheater  herausgekommenen  Fassung, 
bler  Sfmpetieebe  A.ufnahme  hnd.  Den  künstlerischen  Treffer  der  Saison  hatte  sieb 
Felis  Mottl  «ber  Me  zuletzt  «allBeepert:  Die  i«dfeniaiiidie  Symphonie*  Ilseblll,  der 
Fischer  und  sein  Weib,  Musik  von  Friedrich  Klose,  Text  von  Hugo  Holfmann. 
Auch  bier  bandelte  es  sich  wieder  um  ein  Produkt  der  Karlsruher  Kunst,  aber  um  ein 
eolcfaei,  das  dt«  TageseisdidttanBeB  vdt  fibetragt.  In  der  progreniaiatlMben  Spraebe 
seines  Orchesters,  in  dem  tiefen  Stimmungsgehalt  seiner  lyrischen  Partieen,  in  dem 
geistvollen  Aufbau  des  mit  musikaltscb'tecbniscben  Schwierigkeiten  freilich  fast  spielenden 
gedaabenvoUen  Verket  festelt  es  den  H6rer  ungemefai,  lomal,  wenn  es  In  einer  so 
krystallklaren  Durcharbeitung  geboten  wird,  wie  es  Felix  Moni  gelang  Das  bekannte 
Grimmsche  MIrcben  »Vom  Fischer  un  syner  Fru*  ist  vom  Dichter  sehr  geschickt 
glefebaam  za  einen  »Tscwerk*  suasmmenceflusi^  das  mit  den  xwiloelicmden  VSgeln 
bei  Sonnenaufgang  beginnend  in  seinem  weiteren  Verlauf  den  hellen  Morgen,  Jen  vollen 
Mittag,  den  sturmdroheodeD  Abend,  die  moodacbeinbeglinzte  Nacht  mit  der  VSgel 
Seblommerlled  bringt.  Und  all  dies»  Sdmmang  sacbt  Klose  In  sdner  Musik  zosantnen« 

j'urjsfcn,  oh  Sie  schon  die  Lehren  Wagners  beherzigt,  doch  Auch  wieJer  cncrgiscti 

in  Eigengietscn  daberscbreitet.  Das  Orchester  ist  bald  nur  in  seinen  Streichinstrumenten, 
bald  in  wttctatigsfer  Vollkraft  rertreten.  Eigenartig  berfibit  aneb  die  Blnfllgung  des  KISp 
vier-,  das  m  i;ivisi;li  J.is  Nahen  des  WunderRschcs  verkündigt,  der  die  stolzen  Wimsche 
Frau  Ilsebills  erfüllt,  die  nacheinander  Hofbiuerin,  Rittersfraa  and  Bischof  wird  und  erst, 
sls  sie  Gott  gleich  sein  will,  wieder  in  die  vrsprünglicbe  Votanttng  im  hohlen  Baun 

zurückge  .v urfen  wird.  In  der  Ausfüh^lich':^ei(  wie  hier  Jas  Klavier  im  Orchester  zur  Mit- 
wirkung kommt,  hat  es  früher  höchstens  Berlioz  im  „Lclio"  versucht.  Den  Slngem  sind 
in  Deklanationsgcsang  nicht  nieder  schwere  Aufgaben  gesteilt,  wie  dem  Orchester;  doch 
giebt  ihnen  mehrfach  die  Einfügung  eines  Liedes  im  mittelalterlichen  Ton  einen  ge- 
wissen Ruhepuakt.  Von  packender  dramatischer  Kraft  ist  sodann  vor  allen  die  dritte 
Verwandlung  gehalten  —  daa  Werk  spielt  dnaktlg  2'/«  Stunden  ohne  Panae  —  wo  eines 
Kreusxugspredlgers  flammende  Ekstase  über  die  Macht  Ilsebills  Herr  wird.  In  dieser 
Seeoe  errang  Herr  R6mond  ala  MOach  einen  Sondererfalg,   In  abrigen  waid  dem 
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Werk  bei  einer  vortrefFlicbea  Gewintauffübrung  in  Fri.  Fatabcnder  eine  UsebiiI  be> 
wAmtf  dia  knlkvoU  ddh  tohiapme  and  du  PaMlfcain  nHriM.      Alb«rt  H«rt«c. 


T\ORTMUNDt  Relcfi  m  minlkaltadimi  Vmwittiltungen  mir  audi  dl«  zweite  KilRe  der 

vtrnnsst'nen  Saison,  die  vorzugsweise  der  moJernen  Tonkuni.;  j^ewidniet  war.  Der 
Mu8ii(verein  unter  Janssen  macbte  ans  beluinnt  mit  Bossis  .Hobelied  der  Liebe*, 
das,  Ton  Jebmiis  Dtetx  trad  A.  van  Eveyfc  sollstlseb  «irktam  mrtmt&ttt,  In  feaaelnder 

Sietigkeit  zu  Geh5r  kam.  Seiter.s  dcsstlbcn  Vereins  erfuhr  Tincis  „Franziskus" 
eine  erbebende  Wiederboluog.  Der  Heilige  fand  in  Herrn  Urlus  eine  künstlerisctae 
Vertrdiing,  «Ibrend'^dle  aEngelstimnie*  des  Frl.  Eva  Lessmann  doreb  die  groasen 

Raumve rbältnissc  des  Frcdcnbau  ni -Saales  beeinträchtigt  wurde.  Der  Chor  des  Konscr- 
Tileriams  betitiste  sein  Können  unter  Direktor  Holtsctaneiders  Leitung  in  der 
Wiedergabe  von  Brahma*  «Nlale",  Gadea  vKrensllsbrer"  and  vor  allem  In  Haydna 
jjahrcszeiten",  die  mit  den  Solisten  Frl.  Hinken  und  den  Herren  C.  r)icrii:h  und 
Böpple  tecbniscta  eiawandsfrei,  klangschön  und  stimmungsToll  zur  Aufführung  ge> 
langten.  FBr  den  billigen  Eintrittapreis  von  20  Vfg.  fBr  Text  und  Programm  Aind  das 

Oratorium  eiiie  T'iederh oUi ng  für  die  b'-eite  Menge  des  Publikums,  deren  Dankbarkeit 
ein  übervoller  Saal  bezeugte.  In  den  von  Herrn  Holtscbneider  in  Verbindung  mit  dem 
Pbilhamooladion  Ordieater  elngerichteioD  Oifelkoaserten  kamen  nOben  Bach  and  Hindel 
auch  die  neueren,  wie  Rheinberger  (Konzert  No.  2  G-rrio:;i.  Max  Reger,  Bossi,  Brabm-, 
Piutti,  Cuilmant  o.  a.  zu  Cebör.  in  einem  derselben  Hess  Dr.  Felix  Kraus  seine  voluminösen 
StimmmHtei  ebenso  bevundem,  als  er  durch  die  Tiefe  seiner  Vertragakanar  begeisterte. 

Er.düch  mag  noch  ein  L-rfnl^reicher  LicdcTsbend  unser'jr  heim: -i.l'Ii en  Sängerin  Frl.  Hinken 
erwibnt  werdeot  die  darin  eine  interessante  Übersicht  der  Liederkomposition  im  vorigen 
Jahrbaadert  gab.  Heinr.  BBlIo. 

WEIMAR:  Hier  feierte  am  IS.  Juni  der  Verband  farbentragender  studentischer  Singer- 
scbaftea  sein  erstes  Verbaadsfest.  Eingeleitet  am  Vorabend  durch  einen  FackeUitf , 
gipfelte  e«  in  einem  Konzert  Im  HolUieater,  daa  einen  vollen  Bcveia  des  ernsten  Stoebena 
bot,  mit  dem  die  Vereine  ihrer  Aufgabe  sich  widmen.  Unter  Leitung  der  Musikdirektoren 
K.  Zehler  ond  H.  Zöllner,  unter  Mitwirkung  der  Crossherzogliehen  Hofkapelle  und 
neben  soUstfachen  Darbietungen  von  Helene  Staogenaon  und  Kanmersinger  H.  Zeller 
trugen  die  Singerchöre,  etwa  500  Stimmen,  Liszts  10.  Psalm  (vom  Meister  selbst  als 
Psalm  18  bezeichnet)^  Klughsrdts  Pilgergeaang  der  Kreuzfahrer,  sowie  die  a  cappella- 
ChSre  »Heinrieb  Frauenieb*  (Gade),  «Lied  der  Deutseben  In  Lyon«  (Mcndelasobn)^ 
«Roland  der  Held"  (H.  Zöllner),  Jetzt  gang  i  ans  Brünnele"  (Silcber),  «Wanderschaft* 
(C.  Zöllner)^  und  »Landerkennnng"  (Grieg)  vor,  und  als  Zugabe  auf  den  atfirmiacbea 
Bdfell  des  auaverkanfken  Hanaea  —  audi  die  GrossherzogUcben  Herraeballen  wohnten 
dem  Konzerte  bei  —  ein  frisches  Lied  «Neuer  Frühling"  von  Petschke.  Erfreute 
schon  der  krlfüge  Klang  der  jonfea,  wenn  auch  unausfebildetea  Stimmen,  so  legte  die 
korrekte,  sichere  und  fHsdie  AuafBbrung  der,  wie  H.  ZSIInera  kraftvolles  aber  In« 
stnimental  gesetztes  Tonstfick,  zum  Teil  recht  schwierigen  Sitze  von  dem  in  liebe* 
vollem  Studium  erworbenen  Können  der  Vereine  tähmlichaa  Zengnia  abk  Neben  dem 
Vortrag  des  Paalmea  wirkten  beaondera  aehta  die  Sitze  von  Silcher  and  C.  Zdllner 
durch  ihre  fast  über  die  Grenzen  des  Volkstümlichen  hinausgehende,  feine  Nuancierung 
dea  Voftrsgs^  am  ergreifendaten  aber  daa  Gaodeamua  am  Schluss  der  Akademischen 
Pest'Onvertore  von  Brahma,  in  daa  der  geaamin  Chor  gewaltig  mit  einatimmte.  So 
darf  man  auf  die  nlchste  Wiederkehr  dleatr  Verbtndafeate  —  wie  es  heiast  In  drei 
Jahren  —  aufrichtig  sich  treueiL  Prot  Bach  mann* 


KÜNZtKT 


Digitized  by  Google 


MUSIKALIEN 

Rttd.  Frelb.  Procbizka:  Die  Palmen,  fQr  MlnnerGtaor  mit  Sopraniolo  ond  Klavier 

op.  13.   (M.  3,—.)   V«rl«g:  Praeger  &  Meier,  Bremen. 
A.  Friedland:  .Die  Erweckung"  aus  P.  Roseggen  »Heliiigartra''.    Melodram  für 

Pianoforte.  (M.  1,—.)  Elwnda. 
Hugo  Klott:  Meia  LiClMie«  anrEtd«!!.  Tn^konltebe Ballad«.  opw6l.  <M.I,SA)  Bbeoda. 
G.  Fr.  Hiadel:  Allegro  moderato  aus  dem  d-moll-Konzert  für  Streichorchester.  Für 
Gesang  und  Piano  bcarl>eitet  von  ErnstJ.  Bremner.  (M.  1,50).  Ebenda. 
Rlebard  Fraoek:  S(Mitt«No.2(c>moll)nrVlollaeiindPfauM>lörfe^  0|>.3S.  (HLlOi)  Verlag: 
Scblesingersche  Buch-  und  Musikalienbandiung  (Rob  Lienau),  Berlin. 
•  »       Sonate  No.  2  (es-moii)  für  Violoncello  and  Pianoforte.    op.  3& 

(M.  10,—.)  Ebenda. 

«  a       Dramatische  OuvertQre  (C4iii)  für  grosses  Orebeeier.    epi.  37. 

(Partitur  M.  10,-,  Orcbesteredmmen  M.  15,—.)  Ebenda. 
S.  Jadasson:  Aus  fernen  Tagen.    Secba  Pbantasieslücke  für  Pianoforte.    op.  143. 

(Komplett  M.  4,  einzeln  k  NL  1,20.)  Verlag:  Harmonie,  Berlin. 
£•  Vooge:  Drei  Tauhprücbe,  ein-  oder  zweistimmig  zu  singen  mit  Begleitung  für  Klavier 
Orgel  oder  Harmonium,    op.  10.    (k  M.  1,20.)     Verlag:  Otto  Jonasson- 
Ecfcemann,  Berlin. 

Czernf'WiehHBnyer:  Die  Schule  des  Virtuosen.  Ausgewihlta  Obongsn  mit  lablreicben 

Varianten  und  Anmerkungen  veneben.  Veilag:  J.  SAttbeitil  ft  Co., 
Leipzig. 

C.  H.  Ddrlag:  Da*  Schwedengrab.    (Ballade  von  Ant.  Aug.  Naaf.)    FQr  Mlaaeiclier. 

•pi.  244.  (Partitur  M.  0,80,  Stimmen  k  M.  0,1&.)  Ebenda. 
Oek A  Hleke:  Neue  MiaeercbSre  Ar  vier  Stimtaee  ohne  Begldtoag.  «p.  3.  Nei.  1. 

Nachtgebet.    No.  2.  Auf  eine  Rose  flel  der  Tau.    No.  3b  BiantAHrt 
(Partitor  k  M.  0^40.  Stimmen  k  M.  O^ia)  Ebenda. 
Ingeborg  Ton  Breniart:  OmmIM: Die  Engel  spiele«  necb  vmi Gnb.  FOr gemiacbten 

Cber.  epi.  27.  (Partitur  M.  0,80.  Stimmen  k  M.  0,15.)  Ebenda. 
Ernat  GAtbel:  Drei  Gesinge  fBr  gemiacbten  Chor.  op.  4  No.  1.  Gieb  Acht!    No.  2 
Erwachen  dea  Waldes.  No.  3  im  Roggen.  Verlag:  Louia  Oertel,  Hannover. 
Panl  Ertel:  »Abendlied."  Für  eine  Singstimme  mit  Harmonlumbe^eitang.  op.  6  Neu  2. 

(M.  1,—.)   Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Karl  Kimpf:  «Todeslust."   FQr  eine  Singatimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  op.  10 
Noii.2.  Bearbehnng  für  Harmonlaia  von  C.  tob  Bot.  <M.  1,'—.)  Ebeada. 
V.  Bnrclef  Sgaire:  Ausgewihlte  Madrigale  und  mehrstimmige  Gesinge  berühmter 

Meiaier  dea  16.— 17.  Jahrhunderts.  In  Partitur  gebracht  und  mit 
Vertrageieicben  vereebea.  Nene  Felge.  Ne.22.  Jeeob  Arcbadelt; 
II  bianco  e  dolce  Cigno  (Oer  Schwan,  Im  Tode  klagend).  No.  23. 
Grazie  Vecchi:  II  bianco  e  dolce  Cigno  (Leia' aingt  der  Schwan 
im  Tode),  (i  M.  0,50.)  Ebenda. 
J.S.Bacb:  Kantaten.    Trauermusik  (Tombeaa).    Beeibeltaag  voa  PhiL  Volfraau 

Partitur.  (M.  12,—.)  Ebenda. 
Franz  Llazt:  Die  Ideale.  Symphoniacbe  Dichtung.  Bearbeitung  für  Pianoforte  zu  zwei 
Hindea  von  Anfnet  StradnL  (M.  ^— .)  Ebeada. 
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Fr« DZ  Liszt:  Lieder  und  Gesinge  für  dfw  Pianoforte  zu  zwei  Hinden  übertragen  von 
Augatt  $trtdtl.  Now6.  Ober  eilen  Vlpfelo  Ist  Ruh'.  (M.  1,-.)  No.7. 

•     ^         ,       Der  Fischerknabe.  (M.  l^.)    No.  13.    Du  bist  wie  eine  Blume.  (M.  I, — .) 

No.  IS.  ,OhI  quand  je  dors."  (M.  1,50.)  No.  23.  Nimm  einen  Strahl  der 
Sonne.  (M.  1, — .)  No.  24.  Schwebe,  schwebe,  blaues  Äuge.  (M.  1,— .) 
Ntt.Z?.  Kling  leite  melo  Lied  (Stindelieii).  (M.  1,80.)  No.34.  Ick  mOehte 
MaiiellD.  (M.  1,80)  No.  37.  Wieder  möcht'  ich  dir  begegnen.  (M.  1,— .) 
N«w  40.  Die  stille  IKauerrose.  (M.  1^.)  No.  43.  Die  drei  Zigeuner. 
(M.  ijao-)  No.  47.  Biet  dnl  MIM  wie  elii  Lufkbaueb.  <M.  1,8a)  V«rlac: 

C  F.  Kuhnt  Nachfrilp_er,  l.eipi'iß- 
Cemiilo  Schumann:  Zwei  Konzertstücke  für  Violoncello  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

opw  30.  N«.  I.  Romin«.  (M.  2,50.)  No.2:  Mtnirki.  (M.  2,50.)  Ebeiuia. 
Edmund  Soehlich:  Erinneronfen.  Pinf  Dtditimimi  IBr  Pltmotont.  op.  12.  <M.2>SQ.) 

Ebenda, 

Anton  Kubinstein:  Komanze  m  bs-dur.  op.  44.   Für  Harmonium  und  i^ianofone  von 

F.  BrandeL  (AI.  1,50^  Ebendi. 
«  .  Romanze  in  Es-dor.  Fflr  Ptanoftirto  tuid  VMm  wa  A.  Tottmaiia. 

(M.  1^)  Ebenda. 

Jo*.  Schmid:  Im  Weide.  Lied  IBr  dae  Siagetimme  mit  Klavterbegleltang.  op.  40.  1. 

(M.  0,60.)  Ebenda. 

^        ^       Lucioda.  Lied  für  eine  Siogstimme  mit  Klavierbegleitung,  op.  40.  II. 
(M.  0,9a)  Ebenda. 

Ludwig  KIndteher:  Drei  Lieder  für  eine  BarifoiutUiirao  mit  KU^orb^olttMig.  opb  UL 

(M.  1,80.)  Fbenda, 

Wilb.  Ketschau:  Zwei  1  ieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung,  op.  7.  Ebenda. 
Goorg  Copetlon:  Vior  noidloeho  VoUaUodor  IBr  Moitoaopran  mit  KItviei'begloltaiig. 

op.  15.  No.  3.  (M.  Selbstverlag  des  Komponisten.  Osnabrück. 

Tborwald  Hansen:  Sonste  pour  Coniet  et  Piano,    op.  18.   Verlag:  Wilb.  Haaseilf 

Kopeftbafen. 

Sobort  Piicbs:  Drei  Doppelctturc  fui  Fr nuenstimmen  a  cappcll:!  oJir  mit  Begleitung  von 
Strelchinatntmenten.  op.  70  No.  1.  Die  Lercben.  (M.  2,50.)  No.  2.  Lass' 
die  Rose  «^iimmMii.  (M.  4,~.)  No.  3.  Die  Sidefleote.  iM.  5,—.)  Verlag: 
A.  Robimelielc,  Wien. 

Karl  Klind  Worth;  Flemenfar-Klivierschule.  Teil  I  und  II.  Verlag:  B.Schotts  SBbne,  Mainz. 
C.  Menge  wein:  Cavatine  m  d-moll  für  Violine  und  Orgel,   op.  79.    No.  1.   Verlag  der 

fstitm  Moaifadlteheft  Verotatgoag^  BMUn. 
Lndwlff  Neubock:  Wiegenlied  für  ctne  SingsHmmo  mit  Kltvleibegleltmig.  (M.  1,— .) 

Verlag:  Habn  &  Lang»  Schworln. 
Camvo  Chorpeatlor:  »Lonlio",  Mosikromtn  In  Tier  Akten  und  fBnf  BOdem.  Im 

Deutsche  übertragen  von  Otto  Neitzel.  Klavierauiug.  (Prola 
netto  20  Francs.)  Verlag:  Heugel  &  Cie.,  Paris. 
C  H.  DSrIng:  Z««ir  melodlsebe  Khnrler-Etadeo.    op.  255.    Heft  I-Itf.  Verleg: 

J.  Schubertb  &  Co.»  Leipzig. 
Christian  Sinding:  Syivelin  und  sndre  Uedor.   op-  55»   Verlag:  WUb.  Hanaon, 

Kopenhagen. 

Loo  Block:  »Dat  w«r  ich.*  DerRdyllo  In  doom  Aulkng  nach  Job.  Hütt  von  Rieb. 

Batka.  op.  12.  Klavieranszug.  (M.  10,— .)  Verlag:  Ed.  Bote  &  Bock,  Berlin. 
Alberto  Williama:  50  Minuatures  pour  Piano,  op.  30, 31, 34,35^38.  (M.  8,».)  Verlag: 

Sdilesingerseho  BvCb«  nnd  Miuttodlmhandlmigi  Borlük 


Digitized  by  Google 


tS8 

DIE  MUSIK.  II.  ZO, ' 


Alberto  Williams:  Epigrammes  pour  Pitno.   op.  40.   (M.  3^— .)  Ebenda. 

»  »         BsNoiiMi  pov  PluM.  tp.  47.  IM.  3^— .) 

Halfdan  Cleve:  Kontert  für  Piinoforte  mit  Begleitung  des  Orchesters,  op.  3.  Ausgabe 

f&r  zvei  Pianofone  zu  vier  Hioden.    (M.  6,—.)    Verlaf:  Braü> 

kepT  ft  Hirtd,  Leipiif. 
Fraai  Keitel:  »Kalo*,  pbantastiscbe  Tondicbturg  nach  Lord  Byrons  gleictanaroigcm 

MystArium  für  grosses  Orchester.  (Partitur  M.  5,—.)  Verlag:  Lout» 

Oerfel,  HsniKnrer« 

Rafael  Joseffy:  School  of  advanced  piano  pUying.   Verlag:  G.  Schirmer,  Ncw-York. 
A.  H.  Amory:  aMeeresabeod."    Lied  für  eine  tiefere  Stimme  mit  Klavierbcgleitttogr 

ep.  46  Na  3i.  <M.  1,20.)  Verlag:  Gebr.  Vigeoear,  Amhelai. 
Ferdiaead  Schaab:  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianofottebefleltaac.  ef.  9  Na»  1 

und  2    (ä  M.  1^.)   Im  Selbstverlag,  Bingen  a.  Rb. 
Max  Reger:  52  Choral- Vorspiele  für  Orgel.   Heft  I— III.   (Ä  M.  3,— .)  op.  67.  Verlag: 

Lauterbacb  &  Kuhn,  Leipzig. 
Bnnte  BAhae.  Fröhlich?  Tonkunst.  Gesammelt  von  Rieh.  Batka.  Herausgegeben  vaai 

Kunstwart.  Sechste  Folge.   Verlag:  Georg  D.  Callvey,  MQocbea. 
Willy  Kaflpfer:  Mena  Gaiiaie  lif  eiaa  Siagsiioiaie  nlt  KlafierbegMiBat.  (M.  4,—.) 

Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Bertram  Sbapleigh:  Sechs  Ueder  für  tiefere  Stimme  mit  Pianofortebegleitung.  op.  11. 

(M.  2,—.)  Bbcada. 

A.  von  Fielitz:  »Mit  Veilchen"  für  «jinc  Singstimmc  mit  Planofortc.  .)  Ebenda. 

Paul  Klengel:  Zwei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianofone.  op.  29  No.  I.  .Wenn 

nagst  der  tHchter  schied.*  No.  2.  Bitaaerang.  (k  M.  l,-.) 
a         »       Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte.  op.  30  No.  1.  »Mein 

Lieb."   No.  2.  .So  schön  Mst  Da.*   No.  3.  »Meia  Ueb  gleicht  eiaer 

roten  Ros'.'  (*  M.  1,—.)  Ebeadi. 
Jaiiaa  Rieagel:  Suite  No.2  ia  a-ouiil  Ittr  Vieieacell  oad  Piaaoffwta.  epwdOi  (M.4;MM 

Ebenda. 

H.  Berlioz:  Oer  Cotsar.  Ouvertüre,  op.  21.  Arrangement  für  Pianoforte  zu  2  Händen 

von  Otto  Taabaima.  (M.  2,-'.)  Bbaada. 
K9aii  AatOB  tob  Sachsen:  Z-^ei  Marsche.   Für  Klavier  bearbeitet  und  heraaa» 

gegeben  von  Otto  Schmid.  (M.  l«— .)  Ebenda. 
Peliee  Togal:  De  eersie  Batwikkelfag  vaa  de  Teehaidt  4 er  Liaicerhead.  Syeteoieilache 

Oefenin^^en  voor  Vinol.    Veriag:  G.  Alsbacyi  &  Co  ,  Amsterdam. 
Princessin  Luise  von  Toscana:  Du  allein!  Liebeslied  für  eine  Singstimme  mit 

IClaTlerbegleitung.  (M.  1,20)  Verlag  H.  Sceaiaaa 
Nachr.,  Leipzig. 

V  •      •  ■        Traum!  Lied  für  eine  Singstimme  mit  Klavier- 

begleitung. (M.  1,2a)  Ebenda. 
•  ■       •  »         Capricietto  für  Pianoforte.    (M.  1,20.)  Ebenda. 

A.  M.  Foer'^ter:  Six-  Songs,    op  "^7     (M.  1,25.)    Verlag:   H.   Kleber  &  Bro,  Piftsburg. 
Robert  Hermann:  Fünf  Lieder  tut  mittlere  Siogstimme  mit  i^anofortebegiexung. 
ep.  8w  (M.  2,80).  Vertag:  Fr.  HefhiaMar,  Utpilg. 
»  .        Sechs  kleine  Lieder  fQr  mittlere  Siagiitimiaa  nlt  PlaaalbfMhiN 

gleitung.    op.  S.    (M.  1,50.)  Ebenda. 

;«n  liad  Bni-  >b  die  Rcdakliuo  m  »drcuicnn.    Rr^prcchaug  «loxclacr  W«tk(  vorbchalun.   FC*  di* 
gl  aiaatwiidier  Biichcr  und  MiKikalicn,  dtjta  RüclueadMg  I 
B«<Wilrtiw  mai  VmU<  Imim  OwaMit. 
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Den  Reigen  der  Kunstbeilafen  dieses  Heftes  eröffnet  ein  Portrit  des  MPosiilloa'-Kooi- 

pMlIltMl 

Adelpbe  Charles  Adam  nsch  einer  LUbograpbie  von  A«gMMe  Biy.  Dm  NlhCM 
aber  ihn,  sowie  über  seinen  Vater,  den  Klaviermeister 

I.«vi»  A4««,  P«4cn  iwteie  Le«cr  In  4em  AnbMs  tmi  Dr.  H.  Sprioftr.  Unterer 
Reprodulction  lag  ein  vortrefflicher  Stieb  Tes  BoorfBoto  de  Ii  Rtehaidlere  aacb  den 
CemUde  von  A.  P.  Viacent  su  Grunde. 

Eine  hfibsche  Keriketar,  die  eicb  «uf  dea  gnaxeadca  EtlUg  too  Adamt  Oper 
,.Si  i'ifais  roi"  bezieht,  schliesst  sich  hier  an.  Die  erste  AuffBbrunj^  des 
Werkes  fand  im  Jahre  1852  im  Tb^Atre  Lyrique  statt»  der  Bübne,  die  Adam  im 
Revelaiiontiabre  b^rfiadet  hatte  nad  die  akht  leafe  aecli  dem  Zasamawabndi 

unter  anderer  Leitung  vieder  eröffnet  worden  war.  Das  BIsit  rührt  von  dem  be- 
kannten Zeichner  Nadar  her,  der  in  dea  fünfsiger  Jahren  als  Meister  geistreicher 
Tataekarlkaiar  hervortrat 

Dea  grossen  Meister  der  Vinime,  Ferdinand  Dsvid,  stellt  die  nSchste  Beilage  vor. 
Seine  Bedeutung  als  Virtuose,  Lehrer  und  Komponist  beleuchtet  die  vorstehende 
Abhaadlaag  ven  Dr.  Wllb.  Aliaieaa. 

Dem  Datum  der  Geburt  nach  (22.  Juni  1763)  gehSrt  noch  in  das  vorif;e  Heft 

das  Portrit  von  Etienne  Henri  M^bul,  einem  der grösaten  französischen  Opernkompo- 
aiaiea.  Ale  Seba  elaea  anaea  Keehe  «a  Glret  ia  dea  Ardenaea  feborea,  bildete 
er  sein  musilLalisches  Talent  durch  sutodidaktische  Studien  in  einem  Masse  und  so 
überraschend  kurzer  Zeit  aus,  dass  ihm  bereits  mit  10  Jahren  die  Organistenstelle 
•a  der  Praaslakaaerkirciie  aclaer  Vaientadt  «aTertraat  verde.  Nadidem  er  nebrere 
Jahre  durch  den  Organisten  Wilhelm  Hauser  unterrichtet  worden  wsr,  wandte  er 
•leb  m&  nach  Paris,  wo  er  in  Gluck,  der  seine  Begabung  für  die  draroa- 
tiaebe  KenpoaliioB  erkaaaie,  eiaea  elaflaaareidiea  GAaaer  Diad;  unter  aebier 
( ettung  schrieb  er  auch  mehrere  kleinere  Opern,  ohne  dass  er  nachhaltige  Erfolge 
damit  eraielt  bitte.  Erst  die  Aufführung  der  komischen  Oper  «Euphrosine  et 
CearadiaP  iai  Jabre  1780  fimd  beHUUfe  Aufbaheie,  aad  aaa  flalgi  eine  Rrtbe 
weiterer  Werke,  die  rum  grossen  Teil  bei  dem  leidenscha  Fi  liehen  Partcigetriebe  der 
Revolutionszeit  unbeachtet  geblieben  sind.  Im  Jahre  1794  wurde  er  zum  Inspektor 
aa  deai  aen  gsfrOadetea  Keaaenratorlaai,  1196  la  die  Akademie  gewiblt.  Ia  dieee 
Zeit  nilt  auch  die  Entstehung  einiger  theoretischer  Werke  von  minderer  Be- 
deutung. Von  den  vielen  Opern,  deren  er  auch  apiterbin  noch  eine  ganse  Ao- 
nbl  kompoalene,  hat  atch  bal  aaa  aar  aJeeepb  ia  Ägf plea*  geiuMea,  ebwvlil  de 
bei  ihrer  Frstatirführnng  am  17.  Fcb-uar  1807  in  Paris  wenig  Verstindois  fand,  da- 
für aber  in  Deutschlaad  mit  Entzücken  aufgenommen  wurde  und  als  daa  untTfig» 
liebe  Vabneichea  dee  Gealae  Ihrea  Kempoeletea  vea  den  meieiea  IIBbnen  Me  auf 
den  heutigen  Tag  lebendif;  erhalten  wird. 

Hedwig  Reicher-Kindermann,  deren  Bild  wir  im  Gedenken  an  die  50.  Wiederkehr 
dee  Gcbanstit*«  (feab.  15.  JaU  18S3  ia  Mflacbea)  dleeer  beebbedeateadea  Kfia«*' 
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*        *  • 

Iwte  Mira  laswn,  ward«  rardem  KMMmlorluo  Ihm*  HaloMiMiidt  amfebUdet, 

debütierte,  nach  mehrmaligem  Auftreten  am  dortigen  Hoftheater,  in  noch  jugend- 
lichem Alter  von  18  Jahren  mit  (llnzendem  Erfolg  als  Konzertslncerin  im  Gewand« 
hau»  ta  Leipiif.  Nach  «eitefwi  EBfifenentt  m  den  Blkara  ia  Kartenike, 
Leipzig,  München,  Hamburg,  Wien  und  Paris  schloss  sie  sich  zuletzt  dem  von 
Angelo  Neumann  geleiteten  wandernden  „Vagnertheater"  an.  Ihre  Veitbedeutung 
gevanii  die  faoie  RBoailerin  iber  aehen  in  den  eiMm  Bayrintitier  Peetaiiieliabr 
als  »Erda"  und  «Grimgerde."  Trotz  des  bereits  am  2.  Juni  1883  in  Triest  erfolgten 
Hinscbeidens  ist  das  berrlicbe,  überaus  lüangreictae  Organ,  die  watarliaft  geniale 
irad  hinreisaeflde  Dantellvagakasat  sameottlch  hecbdranaiiaeher  Reiten  neeb  ae 
unvergessen,  dass  wir  es  unterlassen  können,  auf  die  eminente  Begabung  dieser 
Königin  der  dramatitcben  Gesangskunst  niber  elozugetaeii,  und  uns  damit  begofigen, 
Ibr  an  ibran  80.  Oebomtafe  dleaen  beadialdeaea  Kram  an  Beebten. 
Dra  Scbluss  unserer  Beilagen  bildet  eine  tiefempfundene,  zartsinnige  Vertonung  des 
Scbaukalscben  Gedicbta  sFrage*  von  Gustav  Kantb,  einem  jungen  in  München 
tebenden  Mnaifcer  «»  dar  $ebato  Jeaef  Rhefaibeciara. 


ÜKChdruck  nur  mit  auidrucklicher  Eilaubnii  dei  Verlage»  geatalMk  - 

Alle  Recfale.  iutboondeie  du  der  Übetseuung.  rorbehaltea. 
:  ■■verlangter  oder  nickt  aogemcldeler  Manufkripu.  Ml> HWWI «kfc»  SeBKgead 

Porto  beiliegt,  übeminmit  di«  Redaktion  keine  Garantie. 

Verantwortlicher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 
Berlin  SW.  11,  Luckenwalderatr,  1.  III. 
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DIE  MUSIK  erscheint  monatlich  zwei  Mal 
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O  Abonnementspreis  für  ä»s  Vierteljahr  '  Mark  o 
O  O  Preis  des  einzelnen  Heftes  I  Mark  o  O 
O  O  Vieneljabrseinbanddecken  A  1.25  Mark  O  O 
Sanunelktsicn  für  die  Ktin!!tl>eilai;en  eines  gaazM 

O    O    O     C    jNlirgiing/.   2.5«   Mark     O     O    O  O 

Abonnements  nctainen  alle  Buch-  und 
O  MtMUaHenlMiidlttncieB  mtegem  O 


III. 


Deutodiland  und  die  Florentiner  Reform  der  Musik. 

■JMnjnihrend  die  Musik  in  Italien  sich  herrlich  entfaltete,  Englands 
MyfflMi  Instrumentalstil  sich  die  Herrschaft  eroberte  und  in  Frankreich 
die  nationale  Kunst  aufsprosste,  schienen  in  Deutschland  die 
UHHN  Annage  tellMiindigeii  Kttnsttrdbens  tu  verkfimaioni. 

VolMT  die  Encbeinuag?  Du  iMgUmende  17.  Jabrhmdert  aah  nnsraa 
Landes  schmachvollste  Zeit;  der  grauenvollste  Bruderkrieg,  von  dem  die 
Geschichte  weiss,  war  entbrannt,  die  deutsche  Kulturarbeit  von  rohen 
Horden  mitleidlos  vernichtet.  Das  war  keine  Zeit  zu  fröhlichem  Lebens- 
I0II1IM,  Mae  Zdt,  da  die  Kmitl  leddhea,  Blfiien  nnd  PiUdile  bringen 
keaiue.  Nur  das  Ued  lebte  fort,  in  dem  das  bediingie  MenadenbecE  für 
sein  Leid  und  sein  HofTen  auf  eine  endliche  Besserung  der  trostlosen 
Gegenwart  rührende  Töne  fand.  Eine  Zeit  grauenvoll  moralischer  Ver- 
wilderung, und  doch  wiederum  eine  Zeit,  in  der  das  Deutschtum  herrliche 
Proben  seiner  inneren  Kraft  gab.  Dem  llfiditigen  Blick  oflenbarsn  sie 
eidi  nicbt;  man  muss,  sie  m  erlMinen,  in  den  defen  Schadit  deutschen 
Gemfitslebens  hinabsteigen,  den  Blick  von  dem  eklen  Getriebe  der  grossen 
Welt  während  der  dreissig  Kriegsjahre  und  ihres  Vor-  und  Nachspiels 
wenden  und  das  Kleinleben  des  gebildeten  Deutschen  belauschen,  ihn  in 
seinem  nuTerwilsflidisn  Idealisons  sehen,  der  ihn  anfirecht  hielt  In  allen 
Stftnnen  das  Lebens.  Audi  da  wird  die  ttoib  WafariMÜ  heaütigt  srerdm, 
dass  der  Deutsche  niemals  grösser  ist  als  im  Unglfick . . . 

Es  ist  ein  Bild  aus  dem  deutschen  Kleinleben,  das  ich  zunichst 
entrollen  muss,  ein  Bild,  unscheinbar  und  doch  vielsagend.  — 

Gans  Eurofa,  ao  darf  man  sagen,  lehite  von  den  Schltsen,  die 
Italien  der  t^st^pm  Kultur  ersdilessen  hatte.  Bla  ins  17.  Jahrhundert 
hinein.  Diplomaten,  Kaufleute,  Studenten,  Musiker  hatten  Erzeugnisse 
italienischer  Musik  nordwlrts  über  die  Alpen  getragen,  nach  Deutschland, 
Frankreich,  England  und  bis  in  die  nordischen  Reiche  hinein.  Den  deutschen 

ir 


Dlgitized  by  Google 


McitM,  die  meist  in  Ueinen  Verliiltalsseii  lebten,  hatte  die  Sehnsnelit, 
dn  lediende  Vimderlend  det  SOdea»  mit  dgenen  Attfea  zu  schauen, 
keine  Fluge]  leihen  können;  sie  bemühten  sich,  wie  der  wackcrt*  Mich. 
Praetorius,  die  Italos  und  ihre  Weise  daheim  im  stillen  Kammtrlein  zu 
ergründen.  Nur  einen  hatte  sein  Weg  unter  den  italienischen  Himmel 
geRilirt,  UMeran  roMen  Heinrich  Sebdts;  im  Jahre  1028  hatte  er 
Monteverdi,  den  viel  bewunderten,  anfkeattcbt  Eine  der  Früchte  der 
italienischen  Reisen  —  Schutz  war  zweimal  im  Süden  —  T\fir  -^eTne  Oper 
„Dafne",  deren  Text  ihm  Martin; Opitz  deutsch  /u^cstutzt  hatte.  Die 
Partitur  ist  verloren,  ein  Verlust,  gross  genug,  ihn  zu  beklagen,  doch  wohl 
nicht  so  achverwiQgender  Art,  daas  er  uns  weaentlleher  Zfice  im  Charakter- 
bild des  treirUchen  Mleiaters  beraubte.  Die  Wucht  und  markige  Baatimmt* 
heit  seiner  Tonsprache  kennen  wir  aus  Sagittartus'  grossen  Chorwerken, 
Rinaccini-Opitz  boten  mit  ihrer  Dafne- Dichtung  schwerlich  etwas,  das 
Gelegenheit  zu  ähnlichen  Accenten  gegeben  bitte.  Günstigsten  Falles  sind 
wir  mit  der  PartitHr  eines  interesaanten  Experimentes  verlustig  gegangen, 
keines  Werkes,  das,  wie  des  JVLeiaters  Passienen,  seine  rieben  Werte  tt.a. 
den  Wechad  der  Zeiten  überdauert  haben  würde. 

Zu  einer  zweiten  Oper  ist  Schütz  nicht  gekommen;  die  durch  den 
Krieg  unleidlich  gewordenen  Verbiltnisse  vertrieben  ihn  aus  der  Heimat. 
Audi  Utie  kaum  ein  dentsclMr  der  Zelt  die  fir  dne  rechte  Opern* 
vorstelluflc  nötige  Summe  aufbringaii  Mnnen,  guix  abgesehen  von  den 
nech  al1«r  Orten  fUlleiiden  Singem,  die  mit  dem  neuen  Stil  vertraut 
gewesen  wSren  Von  auswSrts  kamen  keine  Künstler  auf  deutschen  Boden, 
und  die  aus  Sparsamkeitsgründen  von  den  Hofhaltungen  entlassenen  Musiker 
irrten  auf  den  Landstrasaen  umher,  uhmoi  Handgeld  oder  bettelten  und 
atahlen  sich  durchs  Leben. 

Also  wäre  auch  damals  die  Oper  etwas  ferriges  gewesen,  die  Höfe 
hätten  sich  ihrer  Pflege  im  eigentlichen  Wortsinne  gar  nicht  annehmen 
können.  Nach  dem  Friedensschluss  wurde  das  anders;  aber  nun  war  das 
gesamte  höfische  Leben  romanisiert:  damit  war  der  Entwlekeiung  einer 
dentaehen  drsmatlsdien  Musik  die  JVU^idikeit  genommen.  Es  genflgt» 
auf  die  parallele  Erscheinung  im  Leben  des  deutschen  Dramas  hinzuweisen. 
Wir  sehen  die  Dinge  heute  mit  anderen  Augen  an  und  wissen,  dass  die 
Zwangslage,  in  der  sich  die  deutsche  Kunst  damals  befand,  dieser  zum 
Segen  ward . . . 

Zur  Wiedererweckung  des  deutschen  Gelsteslebena  Imben  die  deutadien 

Höfe  des  17.  Jahrhunderte  nichts  beigesteuert;  an  den  Fürsten  lag  es  — 

traurig  f^enug!  —  nicht,  wenn  deutsche  Art  und  Sprache  die  Völkerstürme 
der  furchtbaren  dreissig  Jahre  überdauerte.  Wenn  man  auch  der  wackeren 
deutschen  Gesinnung  der  Weimaraner  und  Anhaltiner  Fürsten  rühmend 
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und  Treudig  gedenken  muss,  die  Mitglieder  deutschtümlicher  Akademiees 
u:iren,  was  will  die  kleine  Zahl  gegenüber  der  grossen  der  Fürsten  besagen, 
die  abseits  standen,  ihren  Völkern  das  letzte  Gut  raubten  und  ihre  Ehre 
dirin  siichtefl,  die  erUIrmUcheii  Nachüler  fnmzlMtdien  Wesens  tn  seinl 
Neis,  Venn  deutsche  Sprache  und  Volkstum  dsmels  nietat  ottterginceit,  so 
war  das  ein  Verdien'^t  des  städtischen  Bürgertums,  und  was  seine 
Bestrebungen  mächtig  unterstützte,  das  waren  die  schnn  hundert  Jahre 
lang  geübte  Kunst  des  Buchdruckes,  das  seit  den  Tagen  der  Reformation 
wesentlich  cehobene  niedere  Schulwesen.  Kein  Zufiril  also  ist  es,  wenn 
jetzt  ein  scliaifar  Kampf  um  die  deutsche  Muttmpreche  snhub«  kein  Zufall, 
dass,  mit  Lippert  zu  sprechen,  die  Kunstschöpfungen  der  Sprsche,  die 
Pflege  der  werdenden  Künste  fortan  die  höchsten  Kulturbestrebungen  des 
deutschen  Volkes  einscbliessen,  so  dass  dieses  Verhältnis  unser  Volk  vor 
inderen  zu  kennxeidinen  beginnt 

In  die  Anflbige  dieser  Bewegung  mfissen  wir  uns  ffir  kurze  Zeft 
versetzen,  nach  Nürnberg,  der  alten,  herriicben  Stadt,  die  nicht 
Rittertam,  nicht  kirchlicher  Einfluss,  die  sich  selbst  gross  gemacht  und  schmuck 
herausgeputzt  hatte,  wie  kaum  ein  anderes  deutsches  Gemeinwesen. 

Man  vergleicht  wohl  Nürnberg,  den  Haupt=;it7  deutscher  Kunst- 
tÜtigkeit,  mit  Florenz,  in  der  Tat  erfolgte  ja  hier  wie  dort  die  Abwendting 
von  der  mittelalterlichen,  idealisierenden  Kunst  tast  zu  gleicher  Zeit  und 
damit  die  Hinneigung  zu  der  kOnstlerischen  Attflkssun^  die  Menschen 
und  Dinge  nadi  ihrer  realen  Erscheinung  zu  erikssen  strebt  Aber  für 
die  Florentiner  vollzog  sich  der  Übergang  fast  unmerklich,  der  ältere  Stil 
ging  ohne  jede  Schwierigkeit  den  Bund  mit  der  Darstellung  des  individuell- 
charakteristischen  ein.  Seine  hohe  Geistesbildung  bewahrte  den  italienischen 
Künstler  davor,  im  Schlamm  des  Gewöhnlichen  zu  versinken.  Die  künst- 
lerische Tradition,  die  geaaniM  geistige  Atmoaphire  zwang  ihn  immer  wieder 
auf  die  Höhe,  er  stand  ab  Künstler,  als  Glied  der  GesdlMSbaft  hoch  Über 
den  Zunftgesetzen. 

Nicht  so  günstig  lagen  die  Verhältnisse  in  Deutschland,  und  ganz 
besonders  nicht  in  Nürnberg.  Die  Zeit  war  vorbei,  da  der  Klerus  sich 
um  künstlerisdie  Fragen  und  ihre  Lösung  seihet  bemüht  hatte,  er  war 
Arbeltgeber,  der  KÜMtler  zngldcfa  Handwerker  geworden;  votsdiollen  war 
das  ritterliche  Lied,  ehrsame  Bürger  und  Handwerker  hatten  es  aufgegriffen 
und  eifrig  über  den  Leisten  geschlagen  und  in  die  rechte  Form  gezwängt, 
dass  es  überall  passe  und  nirgendwo  anstosse.  Damit  war  wohl  die 
Phantastik  mit  ihrem  bunten  Überschwang  aus  dem  Leben  gestrieben,  nicht 
aber  die  Poesie.  Sie  schmückte  jede  Klrdi^  jede  Strasse,  jeden  Platz, 
aio  zierte  jeden  lauschigen  Erker,  gab  dem  Leben  jenen  wobli^heimeHgea 
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Zug  bürgerlich>sittllcher  Gediegenheit  und  sinnender  Heiterkeit,  der  «uch 
unter  Geechle^t  ^ttcklidierweise  noch  tu  ergreifen  vermeg. 

Aber  ums  Jahr  1600  war  die  alte  schdne  Stadt  schon  auf  dem  Wege 
des  Verfalles.  Andere  reiche  Städte  des  deutschen  Südens  teilten  Nürn- 
bergs Geschick,  so  Ulm  und  Augsburg.  Der  beginnende  Seehandel,  die 
durch  die  Einwirkung  der  Reformation  veränderte  Weltlage  hatten  mit 
larehttwren  SchUgen  die  grossen  Handelszmtren  im  Inneren  Dentsdileads 
getroffen  und  den  Verltebr  von  Ihnen  «hgolealtt.  Nun  Itam  der  Krieg  niher 
nnd  näher  auch  in  jene  Gaue 

Noch  entschlief  das  Knnstlebcn  Nürnbergs  nicht,  noch  wirkte  die 
Tradition  fort,  aber  es  fehlte  ihm  jetzt  der  herzgewinnende  Zauber,  der 
dnst  audi  die  Ding»  des  Alitsgslebens  mit  verkttrendem  Schimmer  tu 
fiberstrshlen  vermochte.  Des  Lehen  ward  spiessbfirgoriicher,  Iteecfarinkter, 
der  Deutsche,  bei  fiiiem  idealistischen  Zug^  der  Ihn  je  nie  verlassen,  nach- 
denklicher, grübelnder  .  .  . 

Wir  hörten,  dass  H.  Schutz  eine  Oper  schrieb,  das  in  Italien  be- 
gonnene  nadiahmend.  Er  gehordite  dabei  wohl  ebensoedir  dem  dgenen 
Wunsche  wie  einem  insserra  Antrieb,  einer  ffirstllchen  Hodixeit.  Ganz 
anders  der  Kreis,  aus  dessen  Mitte  heraus  das  zweite  deutsche  Singspiel 
der  Zeit  entstand:  Sigm.  Theophil  Staden  (1607—1655),  der  Schöpfer 
der  «Seelewig",  gehörte  einem  Kränzchen*)  von  Musikfreunden  und 
JILuaiiEem  an,  das  sldi  allwöchentlich  einmal  zu  gemeinachafttichem  Musi- 
xieren  xusammenfend  und  nach  getaner  Arbeit  einen  «riemblidiea*  Umtrunk 
nicht  sparte.  Italienische  Musik  war  auch  ihnen  nicht  fremd;  sie  mögen 
auf  ihre  Art  die  neue  Richtung  in  der  Kunst  eifrig  besprochen  und  den 
Wunsch  geäussert  haben,  einmal  ein  derartiges  Spiel  zu  sehen.  Greifbare 
Gestslt  gevrann  derartiges  Verlangen  indesaen  erst,  als  Phil.  Harsddrffer 
in  der  Mitte  der  Genosse»  ersdilen,  ein  Mann,  der  sich  als  Dichter  und 
wackerer  Deutscher  einen  angesehenen  Namen  machte.  Er  wurde  Verfasser 
des  Singspiels  Seelewig,  das  Staden  1644  in  Musik  setzte.**) 

Mit  gelehrten  theoretischen  Erörterungen,  wie  sie  vier  Jahrzehnte 
frSher  die  Florentiner  über  die  platoniseb«  Philosophie  und  die  Mumk 
gegeben,  haben  sich  die  Nfimbeiger  ohne  jeden  Zveifet  verschont;  keiner 
von  ihnen  wäre  auch  wohl  imstande  gewesen,  in  derartigen  Fragen  mitzu- 
reden. Sie  begnügten  sich  mit  dem  Dinge  an  sich  und  der  Erörterung 
seiner  praktischen  Brauchbarkeit.  Alle  Ausläufer  des  Humanismus  auf 
mnalkailachem  Gebiete  haben  in  DeutacAland  dn  etwas  hauabacken^AUl- 
strSses  Aussehen  gewonnm;  so  wurde  auch  der  Reflex  der  freien,  wtesen- 
scbaftlichen  Titigkeit  der  groaaen  italienlsdien  Theoretiker  in  DentsdiUmd 

•)  Vgl.  meine  Darstellung  In  den  „jMünatslicFtcm  f  M.-Gcscti*  Jshffp  XXVII S.  1 9. 
*•}  Neuausgabe  von  Eitoer.   Berlin  )88J  (.Mooatbefte*'). 
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•chnlmelsterllch-elirliche  Pedantorie,  dereo  die  vielen  deutsdien  Kompendien 
der  Mueiklehre  kitisieche  Zeucen  tind. 

Aber  der  Versuch  der  Nürnberger  darf,  um  in  "-einer  ganzen  Bedeu- 
tung erfasst  7u  werden,  nicht  als  blosses  mu?tkf;eschichtliches  Ereignis,  er 
muss  vielmehr  in  seiner  kulturhistorischen  Wichtigkeit  begriffen  werden:  aus 
dem  Elend  der  Zeit  henit»  flflchtetea  jene  Leute  in  den  hdieren  Tempel 
der  Kunst,  die  den  Measchen  —  «ch,  nur  auf  Aagenbllckel  —  fiber  des 
Daseinsleid  erheben  kann.  „Draussen"  im  Reiche  hatten  sie  nichts  zu 
suchen,  bedeuteten  sie  jetzt  nichts:  mehr  als  je  in  die  engen  Grenzen  ihres 
Bezirkes  gebannt,  hörten  sie  aucti  dann  nicht  auf,  künstlerischen  Fragen 
ihr  Ohr  zu  leihen,  ale  die  Kriegswogen  näher  und  niher  in  ihre  Sladt 
Bnteten,  ohne  doch  die  Forderungen  des  reslen  Lebens  ausser  acht 
zu  lassen. 

.Seelewig"  ist  ein  ^geistliches  Sinj^spiel  oder  »Waldgedicht",  wie 
sein  Verfasser  es  nennt  .  .  „vermeine  darinnen  vorzustellen,  wie  der  böse 
Feind  den  frommen  Seelen  auf  vielerlei  Wcco  nachtmcbtet  und  wie  selbe 
hinwiederum  . . .  vom  ewigen  Unheil  abfehalten  werden*.  Auch  hier  ist 
die  Anknüpfung  sn  dns  SchSFerspiel,  ganz  wie  in  den  Anßngen  der  Oper 
in  Italien,  zu  bemerken.  Das  deutsche  Stück  ist  eine  überaus  frostige 
Allegorie,  in  der  Begriffe  wie  die  Sinnlichkeit,  das  Gewissen  personifiziert 
auftreten.  Man  möchte  an  eine  direkte  Einwirkung  von  Emilo  dol  Ca- 
va leri's  alleforis^^  Stftek:  la  rappreseniatione.  di  anlma  e  dl  eorpo 

glnnben,  einer  drnmatischen  Arbeit,  die,  ganz  im  Sinne  der  älteren  .Mo- 
raliiateii'-  ßebalten,  aus  der  moralisierend  lehrhaften  Richtung  erwachsen  war, 
welche  die  Oper  kurz  nach  ihrem  Entstehen  in  Korn  eingeschlagen  hatte. 

Die  Panltnr  des  Singspiels  weist  3  Discante,  2  Alte,  2  Tenöre 
und  1  Baaaatimme  auf  und  gibt  als  zu  verwendende  Instmmenie  an: 
je  3  Geigen,  Flöten  nnd  Schalmeien  und  ein  grosses  Horn.  Zu  diesen 
kommen  aber,  im  Verzeichnisse  nicht  angegeben,  noch  „Zwerchpfeifen  und 
Flageolet"  hinzu,  auch  beisst  es  vor  der  dritten  Handlung:  i,Symphonie 
mit  drei  Pomparten  oder  Fagotten.*  Ganz  interessant  ist  folgende  Angabe: 
,und  ist  zu  vermeriteu,  dass  den  Nymfen  Gelgen,  Lauten  und  FIftten,  den 
Schäfern  Schalmeyen,  Zwerchpfeifen  und  Flageolet,  dem  Triigewald  aber 
ein  grosses  Horn  zugeeignet  werden."  Damit  ist  ein  gewisser  Versuch  der 
Charakteristik  der  Personen  durch  die  Instrumente  bezeichnet.  Von  einem 
Ittstrumeniationsprinzip  hierbei  zu  sprechen»  wurde»  da  es  sich  nicht  um 
ein  glelciizeltlgea  Gegenüberstellen  der  oder  jener  Instrumenten-Gruppen 
bandelt,  verfehlt  sein.  Den  Bass  (Grundbass)  führte  eine  Theorbe,  eine 
Basslaute  mit  doppeltem  Wirbelkasten.  Vergleicht  man  die  Partitur  mit 
den  Arbeiten  der  Italiener,  so  wird  man  die  Abhängigkeit  Stadens  von 
dioion  eolbrt  wahmrtimen.  Und  doch  ist  sie  nur  eine  bedingte,  sie  zeigt 
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sieb,  abgeselim  von  g«iritMii  ftoitntllM  Ebuwllioüeii.  nur  in  der  Anwoidaag 
des  RedtativB,  einer  Auadniclctweis«,  die  den  Deulidien  nidit  mondete: 

er  steckt  zu  tief  im  Wesen  des  melodisch-gemütvollen  und  rhythmisch-be- 
stimmten und  fand  den  ital.  Ton  der  Italiener  nicht,  obwohl  er  ihn  suchte. 
Darum  nicht,  und  weil  die  Unbeholfenheit  seiner  Muttersprache  ihm  nicht 
den  lediten  Weg  wie«.  Der  Untersdiled  ist  also:  bei  den  Italieneni  des 
dmmstisehe  Interesse,  dem  sidi  die  nusikalisdien  Blldungsgesetie  unter- 
zuordnen, resp.  mit  dem  sie  sich  abzufinden  haben,  bei  dem  Deutschen 
die  musikalisch  gesetzmässige  Bildung,  der  sich  das  dramatische  In- 
teresse beugen  muss;  es  zeigen  dies  in  ganz  besonderer  Weise  die  vielen 
Streplienlieder  der  Stsdnitefaen  Arbelt 

Icii  t^be  xuniehst  eine  kleine  Probe  in  dem  Gesang  TrBgewelds, 
des  ersten  Intriguanten  auf  der  deulscben  BOhne.  Die  Melodie  liegt  im 
Basse;  Vo^at-  und  Instrumenfalhass  sind  hier,  wie  bei  den  Italienern,  und 
in  den  Vokalwerken  mit  Orgel  usw.  ein  und  derselbe,  nur  dass  kleinere 
Netenwerte  und  nndi  Grazien  von  Durchgangsneita  tfc.  auf  ^ner  Note 
dee  Instmmentee  gebracht  werden: 


1 '  « 

Kfinstellttg  iehmessdlr  Uageo,  dass  Ich  lange  Zelt  In  mir  babe  die  Be- 


m 


gier  ge-tn<gsa  Seel  s^vlg  lu     trOgenbier.  Wirst  du  mir  bsbaiflidi  sota, 


so  stdl  leb  mkb  dankbar  sie. 

Ein  fibersns  dunnkterisliscbes  Beispiel  des  Strebens  nech  mnsUnliscber 
Symmetrie,  äbtr  andi  dn  Beiepid  der  mangelhafte  Flbl^eit,  sinngsmiss 

zu  sprechen  und  zu  betonen,  etwas,  worauf,  wie  andere  Beispiele  dartuni 
Stadens  Sinn  aber  doch  zuweilen  gerichtet  war;  z.  B.: 

^  H  j   h !  I   :  j  i 

#•  '   «    ä  ä  * 

wehren  und  nicht  gewebten  (vetgersn  n.s.w^ 

Die  Fortsetzung  des  Liedes  gliedert  sich  wiederum  in  2  gleicbe  Ab* 

schnitte  von  je  4  Takten  (Modulation:  a-A.  A-C)und  den  Abgesangvon  2  Takten. 
An  einer  anderen  Stelle  <Part.  S.  P3>  teilt  Staden  ein  I  ied  in  2  Abschnitte 
zu  je  2  gleichen  Sätzen;  das  erste  Mai  erfolgt  die  Modulation  von  „  nach 
2  das  zweite  Mal  wieder  in  den  Hauptton  zurück  resp.  nach  Dur.  Die 
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Abhetzung  eines  Rhythmus  findet  sich  auch  hier;  solche  Stellen  sehen  wie 
Versscandterungen  mit  beliebig  daran  angepassten  Noten  aus: 

Ha-bM  dich  OB'S«»!«  Htr-M«  ba-adinktP  «le. 

Aber  solche  Stellen  —  der  angeführte  Rhythmus  kehrt  übrigens  hiuHg 
wieder  —  finden  sich  nicht  in  der  früher  bemerkten  Ausführlichkeit; 
Staden  lenkt  nach  derartigen  Anläufen  immer  in  andere  Bahnen  ein,  zu- 
weilMi  freiliek  in  den  Beginn  znrfickkebrend.  (Part.  S,  Ol  f.)  Im  Ver- 
MUtnis  zu  den  Monte verdi'adiett  Kfihnhelten  sieht  das  Verkchen  Stadens 
harmlos  aus:  es  war  eben  ein  ganz  anderer  Kreis,  für  den  er  seine  Arbeit 
bestimmte.  Kleine  Koloraturen  wagt  der  Deutsche  auch,  aber  systematisch 
neue  Versuche  in  der  Tonmalerei,  wenn  auch  bescheidener  Art,  zu  unter- 
nehmen, railt  ihm  nicht  bei.   Er  lint  Sfamigunda  von  der  Nachtigall  singen : 


so   flu  gel  -  schnell   sich  etc. 

bringt  eher  gleich  vorher  auf  den  Text:  Schnell  eilende  Wellen  etc.  dies: 


etc. 

Ober  die  kleinen  Ch5re  und  Inatrumentalsitzchen  ist  wenig  zu  sagen ;  sie 
wügfin  einen  gewissen  Stimmnngsgefaalt  und  sind  homophon  g^fDgl. 

V<m  kfinstteriseher  Einheitlichkeit  der  Idee  wird  man,  soweit  es  sich 
um  bewusste  Trennung  recitativischer  und  arioser  Partieen  handelt,  nicht 
sprechen  können,  wohl  aber  mit  Bezug  auf  die  konsequente  Durchführung 
der  Vermeidung  contrapunktischer  Arbeit.  (ImTffirteheUMtes:  «Diesdiveren 
Ifesstiliand  dnd  mir  [d.  b.  der  Mnslk]  jetzt  nhgefUlen*'  und  »Hürt  nnn,  <d 
eutih  beliebt,  wie  schön  mit  mir  vermählet  die  freie  Roimeilinuist . .  ."). 

Wäre  es  den  Deutschen  möglich  gewesen,  das  neu  gewonnene  Feld 
noch  weiter  zu  bestellen,  sie  würden  auch  auf  ihm  noch  Achtunggebietendes 
geleistet  haben.  Ob  aber  Deutschland  auf  diesem  Wege  zur  Ffihrerin  in 
der  Musik  gsworden  «Ire?  Sdiwolich.  Dazu  bedurfte  es  noeh  langer 
und  harter  Arbelt,  einer  gewaltigen  Verinnerlichung  der  Tonsprache.  Weil 
die  deutschen  Tonmeister  der  nächsten  Folgezeit  so  gänzlich  ohne  Zu- 
sammenhang mit  der  grossen  Welt  schufen,  auf  sich  selbst  und  die  An- 
regung, die  ihrem  eigenen  Inneren  entströmte,  angewiesen  blieben  und 
doch  eifrig  dem  nachgingen,  ms  auf  fremder  Erde  erwuchs,  gerade  darum 
vermochten  sie»  herangereift,  das  Erbe  anderer  Linder  anzutreten  und 
Ihrer  Kunst  die  Bewunderung  der  Welt  zu  erringen. 
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IV. 

Die  französische  Oper  bis  auf  Luliy's  Zeit. 

Die  Spiele  des  Adam  de  la  Haie,  deren  ich  im  Eingang  gedachte, 
waren  ohne  jeden  BinHnn  geblieben.  Mondltiten,  Mysterien  und  Fetten, 
von  einzelnen  Korporationen  dargestellt,  beherrschten  den  Geedtnieek  der 
nachfolgenden  Zeit.    Die  Mysterienspiele  verrohten  Ende  dermnssen, 

dass  ein  Parlnmentsbeschluss  von  1548  sie  zu  verbieten  für  nötig  fand  .  .  . 

Das  Geistesieben  Franicreicbs  itn  16.  Jahrhundert  entfaltete  sich 
nnter  dem  mlehtlgen  Elnflnse  der  itiUenischen  Renaieeanoe,  der  Antike 
und  der  Reformation.  Durch  die  railitirischen  Ziige  aeiner  KSnige  war 
Frankreich  mit  der  Bildung  t:nd  dem  Lumis  Italiens  bekannt  geworden. 
Franz  I.  macht  durch  die  Gründung  der  heute  College  de  France  ge- 
nannten Hochschule,  durch  reiche  Schenkungen  der  hauptstädtischen 
Bibliotheken,  durch  die  Berufung  von  Kfinadem  and  Gelelulen  Paria  mm 
Mittdpunkte  des  Landet. 

Die  Einwirkung  der  Antike  zeigt  sich  in  dem  von  Meister  Rabelais 
so  unnachahmlich  verspotteten  Bestreben,  alte  Dichtformen  nachzuahmen 
und  das  eigene  Idiom  durch  altsprachliche  Elemente  umzuwerten,  ein 
Prognunm,  das  auch  das  17.  Jahrtiuodeit  wiedenun  aufgriff  und  mit  Ge- 
achick  nnd  Geechmack  durehfllhrie.  Auch  die  Oper  erhihr,  vie  vir  hören 
weiden,  den  Einfluss  der  Antike. 

Nicht  in  Betracht  kommt  für  unsere  Zwecke  die  Wirkung,  welche 
die  Heformation,  und  zwar  auf  die  Entwickeiung  der  Vulgirspracbe,  gewann. 
Zn  diMen  VoH»ltdeni  teaellte  sich,  vom  Beginn  dee  17.  Jahrhunderts  an, 
ein  anderes,  die  spanische  Literatur,  der  Frtnkreieh  den  Schilerroman, 
das  idyllische  Spiel  und  damit  die  von  Moli^re  licherlich  gemachte  Pasto- 
rale oder  gesungene  Komödie,  sodann,  als  wichtigstes,  die  PreciositBt,  den  »bei 
esprit"  verdankt,  jene  Häufung  gesuchter  Antithesen  und  affektierter  Bilder, 
die  In  den  adligen  Salons  Gegenstand  dnea  rafliniwiett  Kulina,  in  den 
Bilfferhinaem  Karikatur  und  für  daa  Luatapiel  ein  sehr  dankbarer  Stoff 
wurde.*) 

Die  Musik,  die  von  den  veränderten  VerhäUnis<;en  nicht  unberührt 
bleiben  konnte,  huldigte  der  neuen  Mode  in  ihrer  Weise  gleichfalls;  in 
weiteran  Umfange  freilich  erat,  nachdem  der  llterariadie  OetAma^  achon 
wieder  in  eine  andere  Bahn  gelenkt  worden  war,  die  unbedingter  Klassliitit, 
in  der  das  Altertum  die  Autorität,  Boileau  der  Fflhrer  war,  und  in  der 
jeder  Zusammenhang  der  Literatur  mit  dem  Volk^^ste  unbarmberug  vei^ 
nicbtet  wurde. 


*)  Nicht  nur  in  Frankreich    Shakespesra^s  Don  Adrisa»  de  Armade  (JLove's 
Labour'a  loai*)  beweist  dies  unter  andercni. 
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Davon  wird  noch  ein  Wort  su  ngen  sein.  Zanteliet  znr  Voi^seschichte 
der  Oper.*) 

Dadurcli,  dass  Heinrich  IV.  von  Fnnkreich  bei  seiner  Vermählung 
mit  Muln  von  Modlet  dor  ersten  dffmtllchen  Opernvorsiellnng  beiwohai«, 
war  der  neuen  Kunstftimi  der  Wtg  ancli  Pftris  nodi  nicht  gebahnt  worden. 

Die  Ursachen  wird  man  in  den  rastlosen  Anstrengungen  de;;  Herrschers 
zu  suchen  haben,  das  durch  die  voraufgegangenen  inneren  Wirren  in  seinem 
Lobensmarlte  getrolTene  Volk  in  gleichmissige  Bahnen  der  Entwickelung 
sn  lenken.  PSr  k&nstlerleclie  Experimente  blieb  keine  Zeit;  den  Forderanfen 
des  Hofes  nach  ästhetischen  Unierhnlinngen  wnrd  dnrch  Auffnbmng 
flAnzender  Bellete  genügt. 

Erst  unter  Ludwig  XIV.  erfolgte,  und  zwar  durch  Mazarin,  die 
Einführung  der  Oper  auf  französischem  Boden.  Aus  politischen  Erwägungen 
bersns:  der  Knrdinsi  wollte  sich  wlbrend  der  Mlnderjlbrigkelt  des  KOoife 
des  Einflusses  auf  die  kunstbegeisterte  Regeniln,  An  n  a  von  Österreich, 
versichern.  Um  aber  Gefallen  zu  finden,  musste  die  Oper  ein  Komproraiss 
mit  dem  ballet  eingehen,  eine  Erscheinung,  unter  der  auch  noch, 
100  Jahre  später.  Gluck  zu  leiden  haben  sollte. 

Die  fmniiBsischen  Tonsetzer  gii^en  der  Oper  fast  vftllig  nun  dem 
W^.  Erst  Robert  Cnmbert  (geb.  1628)  ergriff  die  Idee  einer  fran- 
zösischen Oper,  aber  ohne  dauernden  Erfolg.  7ur  f^leichen  Zeit  erschien 
Cavalli  in  Paus:  der  französische  Geschmack  hestmunte  ihn,  die  Solo- 
oper  auizugcben  und  in  seinen  ^ Kreole"  {IGtil)  breite,  glanzende  Chor- 
musen  einznfQgen,  den  leichten  Ton  des  Chnnson  und  mit  ihm  die  gra- 
ziöse, Biteig»  Rhythmik  der  Fnwzesen  nnchznatamen. 

Die  Meinung  des  Publikums  war  geteilt:  der  *eine  wollte  nur  eine 
Tragödie  mit  Musik;  der  andere  anerkannte  ausschliesslich  die  Italiener 
und  sprach  der  französischen  Sprache  jede  Fähigkeit,  in  der  Oper  zur  Ver- 
wendung zu  gelangen,  ab;  der  dritte  verwsrf  die  genzeGntt«n(  als  istbetisches 
Unding,  Anf  diesem  Vege  wer  nicht  weiter  zn  kommen;  anstatt  ent- 
schlossen den  praktischen  Versach  aufs  neue  zu  wagen,  diskutierte  man 
nnd  erhitzte  sich,  in  echt  französischer  Weise,  die  Köpfe  .  .  . 

Dem  Gange  dor  Dinge  war  Jean  Baptiste  de  Lulty,  ein  1633 
gelKWwner  Horentlner,  der  nch  ans  bescheidenen  AnUngen  in  Paris  empor- 
gearbefiet  hatte,  mit  kflhlem  Blute  gefolgt.  Er  war  nicht  nnr  in  die  fran- 
zösische und  itnlieniscbe  Setzkunst  einfsdmngen ,  vor  allem  hatte  er  die 
Technik  der  Bflhne  und  den  Geschmack  des  französischen  Publikums 

*)  Ich  kann  mich  hier  ebenso  wenig  wie  an  anderen  Stellen  darauf  einlaasen, 
die  Literatur  mitzuteilen.  In  den  betreffenden  Abschnitten  von  Köatlins  Muaik- 
feacbichte  (V.  Aufl.  Berlin  1869)  habe  ich  die  Mb  dahin  erschienene  Literatur  aus- 
nbrllcb  anfeiabcn,  «acu  allenlintii  noch  eialges  nooora  nadiintn|en  «IrBi 
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studiert.  Besser  als  irgend  einer  vorbereitet,  griff  er  nachdrucklich  in  die 
Entwickeluogein.  „Ausgerüstet,"  so  habe  ich  ihn  an  anderer  Stelle  geschildert, 
«init^iieneiM«iinlichciiAnpassungsvermögen,uben11helfBfid,diri^eraidoder 
dteocfid,  «Is  Sditiitpleler»  Tiuzer  ttaennfidlich  tSd^  ite  Komponist  bereits 
genannt,  mit  der  zum  mindesten  materielles  Glück  verheissenden  Fähigkeit 
ausgesfaftet,  an  jedem  Stein  des  Anstosses  aalglatt  vorüber  schlüpfen  zu 
können,  hatte  er  sich  für  die  Hoffeste  unentbehrlich  zu  machen  verstanden.* 
Kein  Wunder,  d«M  er  Feinde  bette,  liatte  er  dod»  Neider.  Vebl  heften 
teinem  menediüeben  Cbendcterbilde  stirlie  Sdiaicen  en,  die  Mbeliehen 
Beschuldigungen  jedoch,  die  gegen  ihn  in  fibergrosser  Zahl  t^Meudert 
wurden,  waren  nicht  durchaus  gerecht.   LuUy  starb  1687. 

Die  Dichter  seiner  Oper  waren  Qninault,  der  ein  grosses  Verständnis 
für  seine  Aufgabe  bewies,  Corneille  und  Campistroo.  Die  Stoffe 
worden  mit  wenigen  Ausnahmen  dem  Altertum  entlehnt. 

Man  kann  Lully's  Stellung  in  grossen  Zügen  so  zeichnen:  er  hat 
eich  ni^t  mit  eubtllen  Setzküneten  «begeben,  obwohl  ihre  Kenntnis  ihm 
nicht  abging.  Er  war  bemüht,  mit  seiner  Mnsik  die  Handlung  nicht  oder 
möglichst  wenig  zu  unterbrechen,  die  Hauptmomente  der  dramatischen 
Entwickelung  (nicht,  diese  selbst:  des  vermochte  er  nicht durch  den 
Ton  ins  rechte  Licht  zu  stellen,  eine  Musik  also  zu  schaffen,  die,  in« 
dem  rie  die  ihr  immanenten  Gesetze  dem  höheren  Zwe^e,  dem  Dnms, 
opferte,  nicht  um  ihrer  selbst  willen,  sondern  nur  als  Mittel  zu  diesem 
Zwecke  erschien.  Damit  griff  Lully  also  auf  die  ursprungliche  Absicht 
der  Florentiner  zurück:  nicht  die  sinnlich  gefällige  Musik,  das  Drama 
war  das  Ziel,  dem  zuzustrebeo  war.  Was  seiner  Kunst  fehlte,  das  war, 
ganz  abgesehen  von  ihrer  noch  mangelhaften  AnsdmdBsflttiigiceit  und  Ver- 
tiefting  im  efandnen,  die  Unilhigkeit  Lolly'a,  die  vendiiedenen  Teile  seiner 
Musikdramen  in  diejenige  Beziehung  zu  einander  zu  setzen,  welche  das 
Werk  als  in  sich  geschlossene  Einheit  erscheinen  Hess.  Ursache  und 
Wirkung  sozusagen,  sind  in  seiner  Musik  nicht  zu  erkennen,  den  Begrift' 
einer  logisch  «Ich  »twickelnden  Musiksprache  kannte  er  noch  ni^;  er 
betonte  die  Einzeimomente,  vermodite  sie  aber  nicht  zu  thum  in  seinem 
Verlaule  erkennbaren  dramatischen  Geflecht  zu  verwdiea. 

Das  rhetorische  Pathos,  das  Ziel  der  hohen  Tragödie  der  Zeit,  ist 
auch  das  Ziel  des  Musikers  gewesen.  Freilich  nicht  durchaus:  was  die 
Tragödie  nicht  durfte,  das  konnte  die  Oper  wagen,  den  Zusammenhang 
nlmlieh  mU  der  volkstiimiichen  Kunst  ^dit  paa  tu  lasen.  Hiermit  ist 
die  kultuifeschicbdlch  interessanteste  Seite  der  fnnzBsisdien  Oper  enge' 
deutet  Wir  werden  sjdter  darauf  znrfickkommen  müssen. 

Dem  iraditiondlen  fhmzfieischen  Geidimadt  kam  Lully  dadurch  eni- 
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gegen,  ds^s  er,  nach  antikem  Vorbilde,  dem  Chor»  and  Tanzlied  einen 
breiten  Raum  in  seinen  Schöpfungen  einräumte. 

Wort,  Tm  m&  Tnat  <P«itoiiiiDie)  also  sind  in  Lully's  Opom  mehr 
oder  veoti^  gleidiberechtitto  Faktoren  gewcaen.  Das  war  wenigstens  die 
theoretlsi^e  Auffassung  des  Verhiltnisses  der  SchwesterkQnste  im  ge> 
sungenen  Drama;  in  der  Praxis  gestaltete  sich  die  Sache  freilich  in  wesentlich 
anderer  Weise.  Dort  hat  dieMusik,  nicht  durchaus,  aber  auch  nicht  gerade  selten, 
das  Interesse  am  Wort  in  den  Hintergrund  gedringt  und  ist  sich  selbst  und  ihren 
elceneii  Gesetze  cefSsIgi.  Und  gerade  derartige  Stellen  in  Lully*s  Werken 
ndunea  unsere  innere  Teilnahme  heute  noch  gehmgen,  nicht  die  Produkte  rein 
theoretischen  Sf  ekulierens,  die  nur  der  analysierenden  Betrachtung  lohnende 
Au^ben  gewähren. 

So  bat  sich  LuUy  also  in  Gegensatz  zu  jenen  gesetzt,  bei  denen 
die  rein  rauslkelischea  Forderungen  scbliesslich  dazu  fQlirten  und  dun 
l&hren  mussten,  das  ursprünglich  von  den  Florentinern  Verworfene  wieder» 
um  aufzunehmen.  Dahin  gehören  dn^  Uberwiej^en  des  Musikalischen  an 
sich,  breit  ausgeführte  Melodik,  die  SHbcndehnungen,  Textverzerrungen 
u.  a.  m.  Wie  die  Florentiner  erstrebte  und  erreichte  er  strengsten  An« 
scblnss  der  Jtlusik  nn  das  Wort:  daher  die  vollendete  Deklamation  in  seinen 
an  und  fiir  üsii  mehr  oder  weniger  reizlosen  Gesangslinien,  daher  die 
durchsichtige  Fassung  seiner  Chöre,  deren  Wirkung  hat  ansnahmslos  anf 
ihrer  fein  pointierten  rhythmischen  Gliederung  beruht. 

Sein  Streben  nach  rhetorischem  Pathos  besagt,  wie  ich  schon  hervor- 
hob, nicht,  dam  in  Lnlly  der  Sinn  fSr  Melodie  tot  gewesen  wire.  Man 
sehe  einzelne  der  kleinen  Balletsitse  in  ihrer  zierlichen  Passung.  Aber 
«0  hübsch  derartiges  sein  mag,  tiefere  Wirkung  vermag  kaum  davon  etwas 
auf  uns  auszuüben,  da  Lully  die  Gefühlswarme  abgeht.  Es  ist  konstruierte, 
berechnete,  nicht  empfundene  Musik.  Wir  werden  den  inneren  Grund  auch 
dieser  Erachdnang  noch  darzulegen  haben. 

Prinzipiell  ist  kein  grosser  Untersdiied zwischen  seinem  Instrumental« 
und  Vokalsatz.  Zunächst  der  erstere.*)  Während  bisher  die  Opern- 
einleitungen  im  allgemeinen  es  zu  keinerlei  selbständigen  Form  gebracht 
hatten  und  die  Gruppierung  ihrer  einzelnen  Teile  ganz  willkürlich  erfolgte 
—  wie  denn  auch  die  ältere  Sonate  ihre  Teile  nicht  in  ganz  bestimmter 
RelhenfSsIge  aneinanderfflgte  —  setzten  sieh  in  der  zweiten  Hilfke  des 
17.  Jahrhunderts  zwei  Grundformen  der  Ouvertüre  fest,  deren  eine  die 
Lully'sche  ist.  Die  zweite  Form  £and  ihrmi  bedeutendsten  Vertreter  in 

*)  Das  Verzeichnis  von  Lnlly's  Opern  darf  ich  mir  ersparen.  Man  findet  es  in 
jedem  Musiklexikon  angegeben.  Die  Mehrzahl  seiner  Werke  im  Neudruck  bei 
Breitkopf  &  Hirtel.  («Chefs  d'euvres  classiques  de  Vopin  fraoftis".)  «Armide*  in 
Bd.  XIV  der  •Publikadeaca.« 
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A.  Scarlatti.  Lully's  Ouvertüre  besteht  aus  einem  pathetischen  Ein- 
leitungsMtz,  einem  mehr  oder  weniger  frei  fugierten  Allegro  und  der 
Reprise  des  ersten  Teiles,  die  sber  meist  •bfpkttnt  oder  aaeli  nnr  sme- 
deutet  erscheint.  Diese  Form  muss  als  typisch  gelten,  obwohl  sie  euch 
Ausnahmen  erfährt.  Auch  hier  haben  wir  also  die  Einwirkung  der  Sonaten- 
form zu  sehen,  resp.  in  Lully's  Ouvertüre  erscheint  die  ältere  Sonate  auf 
drei  Sitze  beschränkt  Lully's  Orchesterbehsndlnng  war  eine  mustergültige, 
die  eller  Orten  Anhehen  erregte  nnd  desludli,  nicht  zum  «enigsien  in 
Dentsdiltnd,  dfrige  Nschshmimg  weckte.  Seine  Ouvertüre  wurde  für  dte 
Instrumentalkomposition  bedeutungsvoll;  in  Deutschland  stellte  man  sie  an 
die  Spitze  der  Partiten  und  erst  in  der  zweiten  Hilfte  des  18.  JahrhOttdertS 
wurde  sie  durch  die  .Symphonie"  ersetzt. 

AftsgefBhrte  Bdqriele  von  Lullirs  Chorbehsndlung  kfonen  wir 
uns  hier  ersparen;  die  Oberstimme  tritt  oft  leicht  führend  heraus,  die 
begleitenden  Instrumente  beschränken  sich  auf  Unterstützung  der  Gesang- 
stimmen, ohne  selbstindige  Bedeutung  zu  erlangen,  leb  führe  einiges  ans 
,  Armide "  an : 

Menuet 

Hautbois.  «—   

M    \      1    :    I      .  I  !  J    *  I    .    I  I 


^^^^^ 


Der  SeUnss  wird  nidit  ane  dem  ersten,  sondern  aus  dem  zweiten 

Teil  gebildet.  Dann  setzt  ein  Solo  ein,  dessen  Begleitung  die  Instrumente 
in  ein  wenig  grösserer  Selbstiadigkeit  als  nachher,  w«m  der  Chor  einsetzt, 

fibernehmen: 


Quedaaa  le      isaiple  de  b4  •  mol-re  son    neoitoitpovr    JaoMis  gra- 


♦    ♦  -Ä. 
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Die  Instrumente  haben,  abgesehen  von  ganzen  Kleinigkeiten  (Zu* 
unmedxiehung  zweier  kldaeren  Notenwerte)»  nidits  zu  taa,  alt  die  Chor- 
noten  mltznepieleB*  Übrigens  ist  diesdbe  Ciiorlwhandlang  niclit  dordiweg 
zu  finden;  gritaeere  Seliistindigkeit  z.  B.  gewinnen  die  Stimmen  im  Chore: 
Armide  est  encore  plus  aimable  qu'cllc  n'est  redoutable.  Der  Anfang  ist 
so  gehalten,  dass  die  Stimmen,  was  ja  dem  ganzen  Prinzip  gemisa  ist, 
gleichzeitig  denselben  Text  bringen: 


Ue.     Qoe  lon  tri  • 


pbe  est  glo  •  ri  •  eax 


.  -2  m 

% 

1^ 

^  r  t  g-g-g^ 

ta-ble.  Que  son  tri- 

^       J  J 

' '  rt 

omphe  est  glo- 
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l 

Eine  Probe  pathetisch  deklnmierter  Rede  mit  dem  Anfange  des 
fngierten  Ritomells: 
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Man  siebt  aus  dieser  kleinen  Probe,  wie  Lully  bemiiht  ist,  kein  be- 
deutungsvolles Wort  des  Textes  verloren  gehen  zu  lassen«  wie  er  unüber- 
treffUcli  deklamiert  nad  imbeMuidefe  v«rt^^  die  Anedrftdce  xn  betooeii, 
um  die  aldi  im  ZeitUter  Louis  XIV.  vod  also  each  in  der  Oper  alles 
drehte:  la  gloire,  la  grandeur,  la  beaut6,  la  jeunesse.  Was  ich  über  das 
deklamatorische  Pathos  der  Lully'schen  Melodieen  sagte,  erleidet  durch 
gewisse  melismatiscbe  Ausschmückungen,  die  auch  er  nicht  ganz  verworfen 
hat,  keine  grosse  Einschrinkung:  sie  sind  zu  kurz,  um  rein  musikalisch 
virkea  zu  kSnoen  und  dienen  nur  cur  nachdrBelcliehen  Wortbetonuns: 


la  Chat  •  •  >  -  aedenqrflMU  odarcquasonlri«««  .  •  •  •  phaaat 

Andere  Vwziemngen  sind  aueh  nicht  gerade  hiuflg;  da  .und  dott 
SiSest  man  auf  Pralltriller  und  andere  kurze  , Manieren*.    Im  Verhiltnis 

zu  ihrer  häufigen  Verwendung  in  der  älteren  französischen  Klavier-Literatur 
darf  man  ihr  Auftreten  in  der  Lully'schen  Oper  sogar  als  selten  bezeichnen. 
Aber  eine  andere  Ausdrucksart  verwendet  Lully  sehr  häuflg:  er  lässt  die 
Gelfsn  mit  VoiUdie  Sordinen  anwenden  und  erreidit  dadurdi  ofl 
wnndenrolle  Eiekte.  lHan  sehe  den  Beginn  de«  folgenden  StBckes: 
Ofig.  VfoI.-ScU8sMl»  G-8ebiesMl  auf  der  1^  2.  vad  a  Unie. 


Sonrdlnes.  * 
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Diese  wenigen  andeutenden  Prohcn  mögen  genügen.  - 
Wir  müssen  noch  versuchtn,  die  Oper  Lully's  nach  den  Merkmalen 
zu  würdigen,   die   sie   als    echtes   Kind   ihrer  Zeit  erscheinen  lassen. 
Wie  die  Griedieii  und  Ramer  der  idassischen  TnigjSdie  der  Fnnzosen  sind 
euch  in  der  Oper  die  Herren  und  Demen  von  Verseille«  die  Hdden  und 

Hiildi'nnen.  Es  ist  ein  sonderbarer  Anachronismus  der  Sitten  und  Empfin- 
dungen, ein  Anachronismus  aber  auch  des  Kostüms;  noch  in  den  Tagen 
Voltaire  s  erschienen  die  Gestalten  der  Antike  auf  der  französischen 
Bftline  in  Reifroek  und  Perficlce.  So  var  die  Oper  in  dleeer  Beziehung 
guat  das  Seitenstlicit  des  gesproehenen  Dnunts;  und  euch  deren  Stil  v«r, 
matatis  mutandis,  der  ihrige.  «Anstand  geht  über  Natur',  das  berühmte 
Wort,  das  den  Grundsatz  der  Sprechweise  in  der  Tragödie  angiebt, 
und  unter  Anstand  die  strenge  Etikette  am  Hofe  des  allbelebenden 
Sennenlcfiniie  verstdit,  deneibe  Vortbegrilf  Ist  ench  in  der  Oper  nJtelitig; 
ins  nusilodiselie  fibersetzt,  ist  es  die  gespraiste,  wohleccealttierte,  femessen- 
pathetische  Weise,  die  dem  natürlichen  Prinzip  der  Tonsprache,  der 
festgefügten  Melodie,  die  ihren  Inhalt  aus  dem  Quell  innerer  Empfindung 
nimmt,  widerstreitet.  Für  innere  Versenkung  war  aber  am  Hofe  Lud* 
wifs  XIV.  Iteine  Stelle,  jede  Regung  var  inaserllcber  Art 

Die  speaiflsdi  firanaBsisctae  Melodiit,  urie  sie  in  dem  Cbansmi,  dem 
rbjrthmisch-pikanten  und  zierlich  gegliederten  Couplet  erscheint,  iiat  sieb 
aber  trotz  alledem  nicht  vom  Pathos  des  Hoftones  verdringen  lassen.  Sie 
begegnet  uns  in  Lullys  Tanzweisen  auf  Schritt  und  Tritt;  in  ihnen  schlägt 
das  Herz  des  leicht  erregten  und  beweglichen  Volkes.  Damit  ist  die  kultur- 
geschichtlich interessanteste  Seite  von  Lully's  Oper  berfihrt:  wibrtnd  die 
schöne  Literatur  jedes  Band,  das  sie  an  das  Volksbewusstsein  kettete,  löste, 
behauptete  die  VolVskimst  in  der  Oper  ihren  Platz.  Hier,  in  den  Tänzen,  in 
einzelnen  Chorlicdcrn,  zeigte  sie  sich  wirksam,  hier  empfand  niemand  das 
„Unanständige"  vulgärer  Ausdrucksweise,  wie  denn  der  Musik  niemals  die 
nhigiteli  zugetraut  vnrde,  oppoeltienelle  Aussemngea  verlauten  zu  lasten. 

Venn  die  Tonkunst  im  Zeitalter  des  Sonnenkönigs  zum  erstenmale 


IL  21. 


Digitized  by  Google 


I7S 


DIB  MUSIK  IL  2i. 


modisch  aufgeputzt  zu  erscheinen  anfing,  so  zeigt  sich  dann  durchaus  der  Ein- 
fluss  Louis  XIV.  und  seines  Hofbaltes.  Einmal  liamen  jetzt  die  ausschmückenden 
Verzleruiigea  in  Gttnst,  dann  die  Verwendung  fcdimpfker  T5ne.  Es 
hnndelt  «ich  hierbei  nicht  um  rein  musikalische  Momente:  das  eine  erinoert 
an  die  devote  Art  der  Rede,  die  Jeden  S.itr  mit  einer  Vernciji^iing 
schliesst  und  den  nainr liehen  Redefluss  durch  Anstandspausen  unterbricht; 
die  andere  Erscheinung  stammt  aus  derselben  Sphäre:  es  ist  geziert-leiser, 
eleganter  Hofton  derin.  Selbstredend  sind  ledmlscbe  nnd  poetische  Er- 
wlgungen  bei  der  VerweNnng  derartiger  EffelEte  mit  susschlsaebend  ge- 
wesen; was  sie  aber  Mode  werden  Hess,  war  der  Ton  der  Zeit,  der  jeder 
ungehindert  strömenden  Äusserung  beschränkenden  Zwang  auferlegte  und 
sie  in  den  Bann  der  Konvenieoz  trieb,  die  Sprache  nach  Versailler  Muster 
modelte;  es  war  elwn  derselbe  Geist,  der,  wiewobl  er  andi  Pen  sein  seinen 
heroischen  Stil  finden  liess,  doch  aneb  das  grosse  Talent  Charles  Le- 
brun's  in  den  Schraubstock  presste,  dass  ihm  alle  Empfindung  verloren 
ging  und  seine  Kunst  pomphs^ft  und  hohl  wurde,  derselbe  Geist,  der  die 
natürliche  Farbe  der  Haut  durch  dicke  Puderscbichteo  verdeckte.  Schön- 
hdispflisterchen  und  die  stolze  Perücke  ersann . . . 

So  wenig,  um  zur  Musik  znrfickzokehren,  ein  einzelner  der  angeführt 
ten  Effekte  unnaturlich  erscheint,  zeigt  er  sich  als  Modeartikel,  so  ist  er 
zur  Unnatur  geworden.  Ihren  Höhepunkt  erreichte  dieser  modisch  die 
melodischen  Linien  fiberladende  Geschmack  freilich  nicht  in  der  Oper, 
soadem  in  der  dem  vornehmen  Dilettanten  und  imter  ihooi  wUM  tnm 
wenigsten  den  viel  bekannten  und  viel  beneideten  Geliebten  des  Kftniga 
znglbiglicheren  Kunst,  dem  Lauten-  und  Klavierspiel. 

Lully  hat  die  französische  Oper,  den  Stil  der  nationalen  dramati«;chen 
Musik  Frankreichs  geschaffen.  Wer  ihn  vom  Standpunkt  der  absoluten 
Musik  aus  beurlell^  wird  ihm  niemals  gerecht  werden.  Er  war  Musik- 
Dramatiker.  Indem  er  die  Tonspraehe  der  natürlichen  Deklamation  des 
Wortes  angliederte,  wurde  er  der  erste  der  Reformatoren  der  Oper,  die 
das  Überwuchern  des  rein  musikalischen  über  das  Wort  des  Dichters  zu 
verhindern  verstanden.  Die  primitiven  Ausdrucksroittel  seiner  Zeit  liessen 
ihn  kein  den  Wechsel  der  Tage  fiberdauerndes  Werk  schaffen,  der  Spruch 
der  Nadiwelt  aber  hat  seinm  Namen  als  den  eines  wArdigsn  Voriclmpfeft 
und  Geistesgonosseo  neben  die  Namen  Gluck  und  Wagner  gestellt. 


Weitere  Kapitel  folgen 
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ie  Geschichte  des  Wiesbadener  Theaters  ist  verhältnismässig 
jüngeren  Datums.  Zwar  lassen  sich  die  Anfänge  bis  in  die 
zweite  Hälfte  des  18.  Jahrhunderts  verfolgen;  doch  handelt  es 
sich  da  mehr  oder  weniger  nur  um  wandernde  Komödianten, 
die  »Aur  brettemem  Gerflste"  znin  Vefgoflgen  der  Einwehoer  »ellerley 
Kurtzweil*  trieben.  Gegen  die  Wende  des  Jahrhunderts  weiss  die  Chronik 
auch  von  konzessionierten  besseren  Schauspiel-Truppen  zu  berichten,  die 
aber  noch  fast  immer  von  Jahr  /u  Jahr  wechselten.  Ein  geeigneter  Saal 
der  Stadt  wurde  im  ersten  Jahrzehnt  des  neuen  Jahrhunderts  zur  Bühne 
ansfebsut,  und  man  begann  wenigstens  in  der  Wahl  der  za  erteilenden 
•Konieasionen"  vorsichtiger  zu  werden.  Unter  den  Anffilhrnnsen  findet 
jetzt  auch  bereits  die  Oper  ihren  Platz.  Für  die  „Musikanten",  die  naturlich 
noch  längst  nicht  festangestellt  waren,  hatte  man  für  jede  Vorstellung  ins- 
gesamt die  Summe  von  vier  Gulden  vorgesehen.  Ein  Versuch,  das  Theater 
in  hemtfiche  Verwaltung  xu  nehmen  <1810),  wurde  iMid  wieder  durch 
die  Kriegs}abre  von  1813—15  vereitelt.  Dass  die  Ahddiien  die  edelsten 
waren,  geht  daraus  hervor,  dass  das  Orchester  eine  Zeitlang  auf  zwanzig  • 
stindige  Musiker  gebracht  und  mit  einem  für  damalige  Zeit  beträchtlichen 
Gagenetat  dotiert  war.  Als  Kapellmeister  war  kein  Geringerer  als 
Carl  Maria  ▼.  Weber  anaersehen,  dech  zerschlugen  sich  die  Unterlmnd« 
lungen  mit  ihm:  man  konnte  nur  1150  Guldra  Gehalt  zahlen,  wlhrand 
Weber  1600  Gulden  beanspruchte.  Ohnehin  aber  dauerte  das  ganze  Hof- 
theater-Unternehmen nur  drei  Jahre:  schon  1813  war  auf  den  .AfRchen" 
das  stoUe  .Herzogliche  Hoftheater"  wieder  in  «Theater  zu  Wiesbaden* 
umgewandelt.  Direktor  war  der  bekannte  Kapellmeister  Guhr  —  spltsr  in 
Fnmkfurt  ansis^  Nach  seinem  Weggsng  begannen  wieder  die  Wander» 
trappen  ihre  Titigkett :  lange  Jahre  spielte  die  Mainzer  Tbeatetgesellschaft 
(zu  der  u.  a.  die  Eltern  des  Komponisten  P.  Cornelius  gehörten)  zugleich 
auch  in  Wiesbaden  und  zwar  mit  solchem  Erfolg,  dass  man  endlich  zur 
Erbauung  eines  eigenen  Thealers  adiritt,  dessen  Kosten  der  Herzog  zum 
Teil  auf  seine  Privatschatulle  fibemahm.  Es  wsr  das  fetzt  vom  Erdboden 
verschwundene  Tbeatergebäude  an  der  Wilhelmstrasse,  das  1827  mit 
Spontinis  »Vestalin'  eröffnet  wurde.   Der  Mainzer  Direktor  spielte  mit 
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MiMr  GMdItobftil  auf  eigeiM  KottM,  bd  freier  Bcnutzang  des  Hrases 
und  d«r  Dekorationen.  Erst  1839,  als  der  jange  Hmvoc  Adolf  (der  }et>ice 

Crossherzog  von  Luxemburg)  an  die  Regierung  kam,  wurde  für  Wiesbaden 
zum  erstenmal  eine  eigene  ständige  Theater-Gesellschaft  angeworben.  Der 
Zuschuss  des  Hofes  betrug  36000  Guldeo,  uod  als  erster  Intendant  fungierte 
Hofmarsdiall  v.  Boso;  das  Ordiester  «olUe  verU^ndssig  36  »selbstindige 
Musiker*  umfeasen;  Kapellmeister  war  Theodor  Eisfeld.  Mit  einer  von 
ihm  komponierten  Ouvertüre  wurde  die  erste  Vorstellung  der  neuen  Ge- 
sellschaft eingeleitet;  drei  Tage  spiter,  an  6.  Oktober  1830,  folgte  als  erste 
Oper  Bellinis  .Romeo  und  Julie". 

Inzwischen  wsr  Vieshsden  eine  »grosse  Stadt*  geworden;  dOilte  m 
11—12000  Einwohner,  wozu  noch  an  30—40000  Kiirfremde  im. Jahre 
kanun;  die  Spielhank  atand  in  Flort  VergrSssemngen  und  Renovierungen 
des  Theater-GebMudes  miissten  schon  1842  vorgenommen  werden;  und 
bei  dieser  Gelegenheit  erfuhren  auch  die  musikalischen  Verbältnisse  endlich 
eine  sichere  Begründung,  indem  die  bis  dahin  in  Biebrich  stationierte  ait- 
herfihmte  Hot  und  Privat-Kapelle  des  verstorbenen  Herzog  von  Nassau 
als  solche  aufgelöst  und  dem  Wiesbadener  Theater« Orchester  als  fester 
SfumTn  einverleibt  wurde  Eisfeld  musste  den  Dienst  quittieren,  und  der 
bisherige  üirigent  der  Biebricher  Hofkapelle  Christian  Rummel,  der  bei 
seinem  Fürsten  persönlich  In  hoher  Gunst  gestanden,  wurde  zum  Hof- 
kapellmdster  des  Vleshadener  Theatws  ernannt.  Rummel  war  ein  viel- 
seitig gebildeter  Musilwr,  der  bereits  seit  seinem  28.  Jahr  <er  war  1787 
zu  Goünchsfein  in  Bayern  geboren)  die  Kapelle  des  Herzogs  Wilhelm  in 
Biebrich  geleitet  und  für  diese  auch  fleissig  komponiert  und  instrumen- 
tiert hatte:  so  ist  z.  B.  Beethovens  Kreutsier-Sooate  und  ebenso  das  grosse 
Bnlur-Trio  in  noch  honte  mustergültiger  Weise  von  ihm  für  Ordiester 
arrangiert  worden.    Da  er  mit  den  viellhch  verwickelten  Verhiltnissen 

einer  Opern^ühne  zuvor  nie  bekannt  geworden,  sn  bedurfte  es  für  den 
bereits  55jährigen  Mann  einer  eifrigen  Einarbeitung  in  die  neuen  Dis- 
ciplinen,  was  denn  nicht  nur  tur  ihn  selbst,  sondern  auch  für  das  ihm 
nntevstetlie  Personal  mandierlel  Unbequemes  mit  sich  brsdite.  A1>er  seine 
kflnstlerische  Gewisseahaitigkelt  und  Unermfidllchkeit  wandten  ihm  doch 
in  kurzem  olle  Sympathieen  zu,  auch  wo  man  seinen  Massnahmen  nicht 
durchaus  zustimnien  wollte.  Unter  den  von  Rummel  einstudierten  Werken 
stehen  die  Opern  von  Halevy,  Auber  und  Meyerbeer  obenan.  Besonders 
auf  des  letzteren  .Hugenotten*  var  der  angoatrengteste  Fleiss  verwandt: 
Rnmmd  war  aelbst  nadi  Paris  gegsnfsn,  um  das  Werk  an  der  Quelle 
kennen  zu  lernen,  und  die  Wiesbadener  AufIBhrung  stand  als  eine  den 
berühmtesten  Mustern  nachgebildete  noch  lange  in  besonderem  Ansehen. 
Übrigens  war  Kapellmeister  Rummel  nicht  nur  ein  peinlich  genauer  Diri- 
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gent,  sondern  nuch  ein  klas<;isch  £;cbi!dctcr  Klnvier^pidor»  der  noch  in 
vorgerücktem  Alter  in  einer  Theater-Soiree  mit  dem  Vortrag  de-^  grossen 
Hummerschen  Konzerts  glänzen  konnte.  In  seiner  Tochter  Franziska  hatte 
er  tidi  eine  treiniclie  KoIoratunlDgeriii  beTiii(el»ildM;  aii^  eta  Sohn,  Jos^ 
Rummel,  ist  aeineneit  eis  Klavierkomponist  sehr  geschittt  gevesen,  und  der 
vor  einiger  Zeit  vefstorbene  Pianist  Franz  Rummel  endlich  ist  ein  Enkel- 
sohn des  Wiesbadener  Kapellmeisters  gewesen,  so  dass  denn  diese  Familie 
in  drei  Generationen  tüchtige  Meister  der  Kunst  hervorgebracht  hat.  Ein 
woblerbelteoes  Ölbild  zeigt  deo  gestrengen  Hofkepeltaeister  in  der  Tradit 
der  40er  Jebre,  in  vornehmer  Heltttiig,  gross  und  sttttlieh,  mit  zieriich 
nach  vorn  gekämmtem  Haar  nnd  bartlosem,  feingeschnittenem  Gesicht,  die 
eigentümlich  sinnenden  Augen  wie  weltverloren  in  die  Weite  gerichtet. 
Und  so  wird  er  uns  auch  von  Zeitgenossen  geschildert.  Das  Theaterleben 
entepnuh  eifentlich  durdteus  nicht  seinen  innersten  Neigungen  mid  intern 
essierte  ihn  nur,  insorem  seine  geliebte  Tonltuttst  in  Frage  kam:  nicht  die 
Oper  --  die  Musik  war  seine  Welt.  So  konnte  es  beispielsweise  geschehen, 
dass  er  während  einer  Vorstellung,  als  der  Zwischen- Vorhang  fiel,  von 
seinem  Üirigentenplatz  herunterstieg  und,  in  der  Meinung,  der  Akt  sei  zu 
Ende,  des  Ordiester  verlassen  volite>  Nidit  wenig  verwundert  hielt  der 
Konzertmeister  ihn  zurflck;  woranf  Rummel,  atitl  liebelnd,  seinen  Platz 
wieder  einnahm  und  weiterdirigierte.  Aber  er  war  weit  entfernt  davon, 
durch  solch  kleine  Sonderbarkeiten  seine  Autorität  einzubüssen;  vielmehr 
vertiefte  sich  mit  den  Jahren  immer  mehr  die  Liebe  und  Achtung,  die  er 
bei  dem  Orebeeterpersonal  genoss.  In  der  leaien  Zeit  vielfbch  kriakelnd, 
starb  Rummel,  allgemein  betrauert,  am  12.  Februar  1840. 

Es  folgte  ein  kurzes  Interregnum.  Zuerst  diri^erte  der  berfihmte 
Komponist  Conradin  Kreutzer,  dessen  „Nachtlager  von  Granada"  sich 
seitdem  unentwegt  auf  dem  Repertoire  erhielt,  und  sjuiter  der  durch  seine 
fimt  mllitiriache  Strenge  in  der  Tbeaterwdt  bekannte  Gustav  Schmidt, 
bis  dann  1851  Louis  Seh Indelmeisser  als  engagierter  Kapellmeister  am 
Dirigentenpult  erschien.  Er  ist  vielleiebt  einer  der  intereeaanteaten  Köpfe 
ans  dieser  Kapellmeister-Galerie. 

Schindelmeisser  war  ein  echtes  und  rechtes  Künstlerblut,  leichtlebig 
und  warmherzig,  dabei  von  dnem  aehier  anerschApfliehen  Hnmor,  der  erst 
in  splieren,  durdi  Krankheit  verbitterten  Jahren  eich  zu  sarkastischer 
Schirfe  zuspitzte.  Im  deutschen  Norden,  in  Königsberg,  1811  geboren, 
hatte  er  in  Berlin  und  Leipzig  (hier  unter  Anleitung  seines  älteren  Stief- 
bruders Heinrich  Dorn)  seine  Studien  gemacht  und  war  auf  endlosen 
KQnstlerfahrten  bis  weit  nach  Österreich  und  Ungarn  verscblsgen  worden. 
Schon  in  Leipzig  hatte  er  den  engsten  Freundschaftsband  geschlossen  mit 
einem  jungen,  Vaganten  Studiosus,  der  fireilieh  später  noch  einmal  die 
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Welt  in  Bewegung  setzen  sollte:  mit  Richard  Wagner.  Diese  Freundschaft 
blieb  lebenslang,  und  wo  Schtndelmeisser  es  vermocbte,  ist  er  für  die 
Verke  det  kthn^n  Reformators  eingetreten.  Anoh  in  Wieafeoden  bndite 
Scbindolneiner  1852  den  «Tannbiuser*  und  1853  den  »Loheocrio*  <der 
zuvor  nur  in  Veimer  unter  Liszts  Direluion  g^ben  woi)  zur  oretea 
Aufführung. 

»Fällt  der  Tannbäuser,  so  fall'  ich  mit"  —  mit  diesen  Worten  batte 
sich  Scbindelmeisser  an  die  Einstudierung  gewagt.  Aber  der  »Tannliinser* 
«Sei*  nicht,  danlc  aocli  der  musterballen  AosRIbniflg,  die  ihrer  Zeit 
geradezu  ata  ein  Ereignis  galt  und  von  nab  und  fern  die  Kunstfreunde 
nach  Wiesbaden  lockte.  In  einem  A\usikbericht  schrieb  Schindelmeisser 
damals  die  enthusiastischen  Worte:  mit  dem  blossen  Entzücken  käme  man 
nicht  mehr  aus,  die  Schönheiten  dieser  Oper  hätten  ihn  förmlich  »entsetzt*. 

ScbindelmeiBsors  Direktion  wird  als  ausserordentlich  eneiiiscb  forfibnit: 
er  hielt  eine  eiserne  Disciplin  und  liess  doch  immer  der  kfinstlerischen 
Empfindung  freiesten  Spielraum.  Seine  gewöhnlich  etwas  schlaPFe,  nach 
vorn  gebeugte  ( IcstnU  reckte  sich  vor  dem  Dirigentenpult  wie  mit  einem 
Zauberschlage  zu  ätraH^ter  Haltung  empor,  und  so  führte  er  ;>eine  bebaren 
mit  Sboilegener  Ruhe  und  Sicherheit  zum  ^ece.  Ausser  den  Wagner- 
sAm  Opern,  deretwegen  das  Orchester  wesentlich  verstirlet  worden  war, 
brachte  Scbindelmeisser  such  den  „Prophet",  die  .lustigen  Weiber"  und 
„Hans  Hciling"  m  V/jc^baden  zur  ersten  Aufführung.  Auch  eine  von  ihm 
komponierte  Oper  .Die  Kacher*  erlebte  hier  ihre  Premiere.  .Also  gefiel 
Ihnen  meine  Oper?*  —  fragte  Schindelmeisaer  einen  sich  in  Komplimenten 
«rsdiSprenden  Kunst-Enthusiasten  nadi  Schluss  der  Vorstellung.  .0  gewiss, 
gewiss!"  versicherte  dieser.  ,Na,  mir  nicht*  —  und  so  liess  Scbindel- 
meisser den  Verdutzten  stehen.  Er  selbst  schätzte  seine  kompositorischen 
Fähigkeiten  nicht  eben  hoch.  Mit  Unrecht.  Seine  Ouvertüren  ,Rule 
Britannia*  und  »Uriel  Acoata*  haben  sich  aeit  50  Jahren  auf  dem 
Repertoire  der  Wiesbadener  Kurkapelle  erhalten  nnd  werden  wohl  auch 
anderwirts  noch  gern  zuweilen  gehört.  Ebenso  stammt  aus  seiner  Feder 
—  was  nur  wenig  bekannt  sein  dürfte  die  grosse  Bnlletmusik-Einlage 
zu  Gounods  „Faust":  sie  wurde  anfänglich  ohne  weitere  Anmerkung  in  die 
Klavier^Auszfige  aofSgenommen  und  segelt  seitdem  allgemein  unter  Gounods 
Flagge.  Schindelmeisaer  ging  1853  nach  Dannstadt,  wo  er  bis  zu  seinem 
Tode  eine  an  kfinstlerischen  Erfolgen  rddi  gesegnete  Dirlgenten-llrigbeit 
entfaltete. 

An  seine  Stelle  in  Wiesbaden  trat  Job.  Bapt.  Hagen  (geb.  1818  zu 
Mainz),  der  über  ein  Jahrzehnt  an  der  Spitze  der  Hofkapelle  verblieb. 
Nachdmn  er  die  erste  Opern- Vorstellung  geleitet»  iusserte  Scbindelmeisser, 
der  zugegen  war,  in  seiner  selbstlosen  Welse:  «Nun  merke  ich  schon. 
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mein  Abgang  von  hier  wird  nicht  allzu  schmerzlich  cmpfiuiden  werden." 
Und  in  der  Tat  hatte  man  in  Hapcn  einen  Dn  gciiien  gewonnen  von  ganz 
uDgewöbnIicher  Routine:  er  hatte,  wie  man  zu  sagen  pflegt,  „von  der 
Plekc  «uf  gedient*,  wer  in  aller  musikalischen  Technik  wohlerlkhren,  und 
besaas  bei  wirklich  bedeutendem  Talent  eine  erstaunliche  Arbeitskraft  und 
rastlosen  Tatendrang;  eine  ganze  Reihe  von  Jahren  hindurch  dirigierte  er 
nicht  nur  die  Hofoper,  sondern  auch  den  .Cäcilien-Vcrein",  sowie  die 
grossen  Konzerle  im  Kurhau«,  und  pnh  dnnehen  noch  Trio-Soireen,  bei 
denen  er  das  Klavier,  und  Quartctt-Soirccn,  bei  denen  er  selbst  die 
Viola  spielte !  Die  vomehmllehsten  noch  heut  betlebten  Opern,  die  Hagen 
in  Wiesbaden  neu  zu  GebSr  brachte,  waren  n.  a.  »Rienzl*,  »niegender 
Holtinder*,  «Undlne*,  «Dinorah*,  und  auch  Gounoda  «Faust*  <I86I)  ist 
noch  von  Hagen  einstudiert  worden. 

In  den  letzten  Jahren  seiner  Amtierung  geriet  fispen  mit  der  Intendanz 
über  kunstiensche  hragen  mehrfach  in  Kollision  und  gab  1865  seine 
Stellung  auf,  nachdem  er  zu  seinem  Schmerz  noch  erleben  musste,  doss 
ibm  ein  anderer,  jüngerer  Kapellmeister  an  die  Seite  gesetzt  wurde:  Wllb. 
Jahn,  der  ans  Prag  berufen  war.  Hsgen  starb  1870  in  Viesbaden;  ein 
Sobn,  der  bekannte  Dresdener  Hof  kapellmeister,  hat  das  Talent  des  Vaters 
geerbt. 

Wilhelrn  Ja  Im  (geb.  18.^4  zu  Hof-jMahren)  stand  von  lö65 — 8U  an 
der  Spitze  des  Wiesbadener  Orchesters,  und  es  dürfte  allgemein  bekannt 
sein,  zu  welcher  Höbe  dieser  reicbbegsbte  Dirigent  die  Oper  emporsubeben 
wusste.  Die  Vorführung  seltener  Verke  wie  Rob.  Schumanns  »Genoveva* 
und  «Manfred*,  die  Einstudierung  der  grossen  italienischen  und  französischen 
Opern  «AVda",  „  Afrikancrin"  ^Romeo  und  Julie",  die  Einführung  jün^^erer 
deutschen  Komponisten  wie  Scholz,  Brüll,  Holstein,  Kretzschmer,  daneben 
die  festere  Gründung  der  Theater-Symphonte-Konzerte  (die  Kapelle  war 
mittlerweile  auf  60  Mitglieder  angewachsen),  vor  allem  aber  die  Neubelebung 
der  CUuckscben  und  MozartsChen  Meisterwerke:  alles  daa  war  wohl  ge- 
eignet, den  Ruhm  und  die  Betiebtiieii  Jahns  auh  hSchste  zu  steigern. 
Lenkte  doch  das  kleine  Wiesbadener  Theater,  das  inzwischen  1866  zum 
Königl.  Preuss.  Hoftheater  umgewandelt  ward,  eine  Weile  die  Augen  der 
ganzen  musikalischen  VI  clt  auf  sich,  und  immer  wieder  gelang  es  Jahn, 
sein  Publikum  in  Atem  lu  halten  und  das  Interesse  (oder  manchmal  viel- 
leicht auch  nur  die  Neugierde)  von  Mscbera  anzustacheln.  Seine  Herrschaft 
war  zuletzt  fest  naumschrinkt:  er  mnsste  Opern-Direktor  werden.  Und 
er  wurde  es.   Als  Jahn,  nach  Wien  berufen,  von  Wiesbaden  schied,  da 

hinterltess  er  seinem  Nachfolger  wer  es  auch  sein  mochte  —  eine  gar 
schwierige  Aufgabe;  den  allgemein  für  unersetzlich  Geltenden  zu  ersetzen. 
Oer  von  Kassel  berufene  Kapeilmeister  Reiss  scheiterte  an  dieser  Aufgabe. 
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Ein  Schüler  und  Mitarbeiter  Spohrs,  darf  Karl  Reiss  (geb.  1820  zu 
Frankfurt)  durcham  als  „Dirigent  der  alten  Schule'  gellen,  und  er  tat  sich 
etwas  darauf  zu  gute,  der  klassischen  Uberlieferung  und  seiner  Überzeugung 
treu  zu  bleiben,  trotzdem  er  wohl  erkannte,  dass  rings  um  ihn  längst  andere, 
modernere  Aosdiaaungeii  rege  geworden  waren.  Unter  seiner  Direktion 
1880 — 87  kamen  von  neuen  Opern:  »Cennen*,  •Giocooda",  »Äonchen  von 
Tharau",  „Trompeter  von  Säckingen",  —  daneben  auch  Glucks  Aulidische 
Iphigenie  zum  erstenmal  in  Wiesbaden  zur  Aufführung,  aber  ohne  dass  es 
gelang,  für  diese  oder  andere  Werke  ein  wesentliches  Interesse  wachzurufen. 
Im  Gegensatz  zu  eeinem  Vorgänger,  der  alle  Vdt  für  sieh  zu  gewinnen 
wttwte,  verstand  es  Rdss  weniger,  sich  aUfemmn  beliebt  zu  machen,  und 
so  musste  er  bald  genug  einer  immer  mehr  anwachsenden  feindlichen 
Strömung  weichen.  Seine  künstlerische  F!a<^ti7ität  und  Schwungkraft  war 
vielleicht  erlahmt,  aber  seinen  pßichicifcr  als  K.apellmeistcr  hat  er  gewiss 
und  bis  zuletnt  nie  ansser  Acht  gelaasen. 

Wihrend  eines  nenen  Interr^ums  dirigierte  Hofkapellniebier  Langert 
aus  Coburg  1887  das  Orchester  und  führte  u.  a*  seine  Oper  .Jean  Cavalier* 
in  glänzender  Ausstattung  init  l.eifall  vor. 

Noch  in  demselben  Jahre  wurde  dann  Prof.  Franz  Mannstadt  von 
Berlin  berufen»  durch  desaen  flberall  anregsam  dngrelfende  Titi^it  dem 
Knnstleben  Wiesbadens  erw&nachte  AuflUschung  zu  teil  vwrd.  Die  Ei!st> 
anffSbrung  der  grossen  Wagnerschen  Musikdramen,  die  Kon-ert-Auffuhrung 
des  .Parslfal",  besonders  die  Wiederbelebung  der  Theater-Symphonie-Soireen 
mussteo  dem  feinsinnigen  Künstler  gewiss  viele  Sympathieen  erwerben, 
—  doch  nidit  alle:  auch  er  hatte  nodi  mit  den  in  Viesbaden  hst  zur 
Manie  gewordenen  Jahn-Erinnerungen  zu  klmpfen.  I>en  glinzenden  Auf- 
trägen, die  von  der  Berliner  «Philharmonie"  an  ihn  ergingen,  mochte 
Mannstädt  nicht  widerstehen,  und  so  kehrte  er  schon  1893  wieder  auf  jenen 
ihm  liebgewordenen  Posten  zurück. 

Es  war  eine  glückliche  Idee  der  obersten  Behörde  nach  Mannatidta 
Abgang  einen  frfiheren  Mitarbeiter  Jahns  nach  Wiesbaden  zu  berufen.  Was 
seine  unmittelbaren  Vorgänger  oft  genug  schmerzlich  vernii  sen  mussten: 
da^  entgegenkommende  Vertrauen  des  Publikums  ohne  jede  Voreinge- 
nommenheit, —  das  ist  dem  Hofkapellmeister  Rebicek  (vordem  Dirigent 
der  Oper  in  Prag  und  Warschau)  wieder  zu  teil  geworden.  Wihrend  seiner 
Direktiona-Zeit  wurde  der  liegst  notwendig  gewordene  Bau  dea  fetzigen 
.Neuen  Theaters*  in  den  Kuranlagen  vollendet  und  am  16.  Okiober  1894 
in  Gegenwart  des  Kaisers  mit  einer  Festvorstellung  des  „Tannhäuser" 
eingeweiht.  Bei  dem  schwierigen  Übergang  von  den  alten,  noch  vielfach 
kleinlichen  Verhältnissen  in  die  neuen  glänzenden  Verhältnisse  hat  Rebicek 
eine  reiche  oiganisatorische  Titigkeit  entMtot.  Alle  Opern  mussten  ja 
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eigentlich  neu  einstudiert  oder  neu  insceniert  werden;  dabei  war  das  be- 
•tehende  EnMmbto  nnter  dem  »netten  Kurs«  —  Georg  v.  Hfileen  wer 
Intendeat  geworden  —  fast  gmz  gesprengt  nnd  die  NenbUdang  erheischte 

endlose  Gastspiele  und  fremde  Engsgements.  Rebicelc —  dank  seiner  unweiger- 
lichen Kapellmeister-Routine  —  war  zu  allem  gewappnet  und  stand  wie  ein  Fels 
im  Meer.  Als  aber  an  seiner  eigenen,  bis  dahin  ganz  selbständigen  Stellung 
gerüttelt  wurde,  zog  er  es  vor,  seine  Entlessang  zu  nehmen.  Dies  wer  1807. 

Fortan  sollten  zwei,  «mtllch  einender  koordinierte  Dirigenten  in  Titig> 
Iteit  treten.  Jeder  neue  Dirigent  durfte  sich  natürlich  solch  neuem  Arrangement 
gtnz  unbesorgt  fügen:  und  seit  Oktober  1897  besitzt  das  Wiesbadener 
Thester-Orcbester  in  der  Tat  zwei  erste  Dirigenten:  Prof.  Mannstädt 
von  Beiiin,  der  damit  zum  zweitenmal  am  Wiesbadener  Kapellmeister-Pult 
ersdiien  (an  seine  Stelle  in  Berlin  trat  bekanntlich  J.  Rebicek);  und  Prof. 
Joeef  Schlar,  der  schon  unter  Rebicek  als  Chor-  und  Mnsik-Direktor 
tätig  gewesen  war.  Ein  abschliessendes  Urteil  über  diese  ge^OWlrtige 
Zeit  muss  künftiger  Berichterstattung  vorbehalten  bleiben. 

Das  Königl.  Theater-Orchester  ist  neuerdings  bis  auf  67  festengagierte 
JWiti^ieder  angewachsen.  Bei  grSseeren  AnffOhningen  treten  natfirlich  noch 
angemessene  Verstirkungen  hinzu:  in  den  Tbeater-Synphonie-Konzerten 
weist  die  Kapelle  z.  B.  die  imponierende  Phalanx  von  allein  9  Contrabissen 
auf.  Der  Raum  des  Orchesters  im  Theater  liegt  leider,  wie  jetzt  so  vielfach 
üblich,  ganz  ausserordentlich  tief:  selbst  bei  gewöhnlichen  Vorstellungen 
2\  m  unter  der  Bühne  (nur  einzelne  Instrumental-Gruppen  auf  ent- 
sprechenden Erhöhungen);  in  den  Uteren  Opern  entbehrt  daher  der  Klang 
zuweilen  jener  feineren  charakteristischen  Abschattierungen  und  Schlaglichter, 
deren  der  Orchesterklang  sonst  fähig  ist.  In  den  grossen  Wagnerschen 
Musikdramen  (trotzdem  da  der  Orchester-Raum  fast  3  m  tief  liegt)  oder  in 
den  Symphonie-Konzerten  (auf  der  Bfihne)  entwickelt  die  Theaier-Kap^e 
vielleicht  ihre  besten  Tilgenden:  Pfille,  Virme,  Glanz  und  Adel  des  Tonee. 
Namentlich  unter  den  Streich-Instrumentalisten  wirken  vorzQglidie  Krifte; 
ich  erinnere  nur  an  den  auch  auswirts  gefderten  Cello-Virtuosen  Hugo 
Brückner  u.  a.  m. 

*  MÖtdlte  ee  den  jetzigen  Ffihrern  gegeben  sein,  den  Ruhm  des  Wies- 
badener TheaterOrdieeters  zu  wahren  und  durch  immer  nene  Kunsttaten 
siegreich  zu  mehren. 
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^cr  Witz  ist  ein  angeborenes  Gut,  ein  Geschenk  der  Natur:  seine 
Äusserungen  im  Gesellschaftsleben  sind  Augenblicksblüten  einer 
günstigen  Gelegenheit  und  meist  durch  Zufall  hervorgerufen. 
Nicht  vielen  Menschen  ist  es  wahrhaft  zu  teil  geworden,  aber 
viele  sehnen  es  zu  erlangen  und  streben  es  künstlich  zu  ersetzen.  Der 
echte  Witz  ist  der  gutmütige  Bruder  der  spottsüchtigen,  eitlen  und  schaden- 
frohen Satire.  Diejenigen,  die  durch  künstliches  Gebaren,  durch  Verstandes- 
schärfe den  Witz  zu  erzeugen  sich  bemühen,  sind  auf  dem  besten  Wege, 
wenn  auch  unbewusst,  sich  in  das  Gebiet  der  Satire  zu  verirren.  In  die 
Tonsprache  ist  der  Witz  schon  in  der  ersten  Entwickelungszeit  des  Ton- 
satzes eingedrungen.  Auch  hier  ist  er  zwar  nur  ein  Augenblicksgedanke, 
der  aber,  wenn  er  verständlich  werden  soll,  Gestalt  und  Mass  erhalten 
muss.  Dies  nötigt  den  Tonsetzer,  sich  länger,  gleichsam  erläuternd,  mit 
ihm  zu  beschäftigen.  Dadurch  geht  aber  der  Reiz  der  Unmittelbarkeit  des 
Witzes  fast  immer  verloren. 

Die  Betätigung  der  Tonsetzer  im  15.  und  16.  Jahrhundert  bewegte 
sich  hauptsächlich  in  den  engen  Grenzen  des  mehrstimmigen  Chorsatzes 
zur  Verherrlichung  des  Kirchendienstes.  Man  wird  es  daher  wohl  be- 
greiflich finden,  dass  die  mit  Humor  begabten  Künstler  auch  den  Wunsch 
hegten,  den  sich  immer  gleichbleibenden  Wortlaut  der  kirchlichen  Dienst- 
ordnung einmal  mit  einer  andern  Wortunterlage  für  ihre  Musikgedanken 
vertauschen  zu  können.  Zudem  leitete  sie  ihr  künstlerischer  Ehrgeiz,  nach 
Gelegenheit  zu  suchen,  ihre  Fertigkeiten  im  Contrapunktieren  zu  zeigen. 

So  kam  der  berühmte  Kirchenkapellmeister  Carissim i  (1604 — 1674) 
auf  den  witzigen  Gedanken,  die  Deklamation  des  lateinischen  Fürwortes 
hic,  haec,  hoc  u.  s.  w.  als  Wortunterlage  zu  einer  fünfstimmigen  Fuge 
zu  benutzen,  z.  B.:  ^ 
•) 


usw. 


No-mi-na-ti  ■  vo  bic 


*)  Der  F-Scblüssel  auf  der  dritten  Linie  ist  eine  Terze  höher  zu  lesen,  als  der 
auf  der  vierten  Linie;  also  die  Note  auf  der  ersten  Linie  heisst  nicht  g  sondern  b. 
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Diese  Fuge  zahlt  99  Takte  und  ist  streng  durchgeführt.  Oer  Coniropunkt 
zu  dem  Thema  ist: 

hic  et  bic  et  baec  et  hoc    et  bic  et  haec  et  lioc  et  hie  et  bic  et  usw. 


j  J  J  J  J  Jf-.—J  J  J  J  -j  I  ^  g  i  i. 


In  der  Partitur  zu  sehen,  wie  die  verschiedenen  Stimmen  nacheinander 
dl«  bic  et  boe-Stelto  gefMBn,  ist  »dioii  höchst  nnteftwIlMidi  mht  sie  kUngend 
zu  lidrsD,  welch  komisdie  Wirkung  ktan  sich  dsnuis  entwickeln!  Aber 
nach  diesem  %  Takt  erflUirt  der  Satz  nocb  efaie  Steigerung  in  %  Takt  wie: 

ge  -  ni  -  tl  -  vo       horum    borum   h . .    b  *. ..  je  -  ftl  -  tl  -  TO 

r " 

borum  bo...  bo...  fao...  go>iil<ii>To 

Der  Witz  liegt  jedoch  mehr  in  den  Worten  als  in  der  Mnslk,  denn 
dieselben  Nolengruppen  mit  ernsten  Worten  gesungen,  wttrden  keine  humo- 
ristische Klangwirkung  hervorbringen. 

Etwas  anders  verhält  es  sich  mit  dem  mehr  als  150  Jahre  früherwirkenden 
Niederländer  Josquin  de  Pr£s  (1450—1521),  den  Kiesewetter  (1773  -1850) 
hl  seiner  Musikgeschidtte  als  Fahrer  der  achten  Epoche  hingestellt  und  fiber 
den  er  sagt:  «Man  macht  es  ihm,  nicht  ohne  Grund«  zum  Vorwurf,  dass  er  die 
musikaliscben  Witze  und  Künsteleien  auf  eine  übermässige  Höhe  getn'cbcn 
und  durch  sein  Beispiel  einen  in  dieser  Hinsicht  nachteiligen  Einfluss  auf  die 
Kunst  ausgeübt  habe,  allein  es  war  dies  nun  einmal  die  Richtung  seiner  Zeit 
tt.s.w.  M.  Ludier  namt  ihn  ,der  Noien-Melster,  die  haben  es  müssen  machen 
wie  er  wollte.  Die  andern  Sangmeister  mSssen  es  machen,  wie  es  die 
Noten  haben  wollen  .  .  seine  Kompositionen  seien:  fein  fröhlich,  willig, 
inilde  und  lieblich,  nicht  /»e^wungen  noch  genötigt  und  nicht  an  die  Regel 
straks  und  schnür  gleich  gebunden,  sondern  frei  wie  des  Finken  Gesang'  . . 
(Handbuch  der  Musikgesch.  H.  v.  Dommer,  S.  92.  2.  Aufl.)  Josquin  de  Präs 
wurde  1492  ala  Kapellmeister  nach  Paria  an  dm  Hof  Ludwig  XII.  berufen. 
Hier  suchte  er  durch  scherzhafte  Andeutungen  in  seiner  Musik  das  zn 
erreichen,  worauf  seine  Wfinsche  zielten.    Der  König  hatte  Ihm  nimllch 
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eine  Domherrnsteite  versprochen  und  dann  wohl  nicht  mehr  daran  gedacht. 
Wenn  «ber  de  Prta  ihn  daran  erinnerte^  eo  erhielt  er  stets  die  Antwort 
Lasels  (kte  mit  (Lins  mich  nur  ms6hea.)  Diese  beschwlchtfffwde  Ausrede 
verhöhnend  schrieb  de  Prös  eine  MesM^  deren  Thema  den  WoitklsDg  der 
Ausrede  durch  die  Solfflisationasilbeu  nsehshmte,  wie: 


Da  der  Kdnig  diesen  Scherz  nicht  verstanden  hatte,  wurde  der  Ton- 
setzer nun  etwas  deutlicher  und  schrieb  eine  Motette  über  .Memor  CStO 
Verbi  fni"  (Gedenke  deines  Wortes)  wnr.T.if  er  die  Stelle  erhielt. 

Die  grossen  Musiker  alier  Zeiten  haben  mehr  oder  weniger  auch  dem 
Witz  musikalische  Opfer  gebracht.  Unter  den  sechs  weltlichen  Cantaten 
J.  S.  Bachs  befinden  sich  zwei  Verice»  die  sein  Sohn  Ph.  Emannel  eis 
, komische"  Cantaten  bezeichnet  hat.  (s.  Bach-Gesellschaft  29.  Jahrg.). 
Die  Musilt  der  einen  ^Schweigt  stille,  plaudert  nicht",  mit  Worten  aus: 
Ernst-,  scherzhafte  und  satyrischc  Gedichte  von  Picandcr  <1700 — 1764, 
3.  Teil),  ist  schlicht  und  einfach,  und  nur  die  derben  Reime  werden 
f3r  die  Zeitgenossen  Bachs  scherzhaft  goresen  sein.  Die  andere,  .Can- 
täte  Imrlesque*  genannt,  hat  die  plattdeutsche  Oberachrift  ,Mer  halin  ea 
neue  Oberkeet"  und  ist  zur  Huldigung  des  Gutsherrn  von  Klein-Ischacher 
geschrieben  worden.  Der  Text  ist  ebenfalls  dem  Werke  Picanders  (5.  Teil, 
Leipzig,  Gottfr.  Dyck  1751)  entnommen.  Die  Musik  hierzu  ist  noch  schlichter 
und  elnfMher,  als  die  der  vor^en  Cantate.  Sie  macht  den  Eindruck,  als 
bitte  Bach  das  bescbrinkte,  plumpe  Bauerntum  seiner  Zeit  damit  bezeichnen 
wollen.  Doch  ein  wirklich  komisches  Werk  von  unserm  grossen  Tonmeister 
ist  das  Musik- Drama  »Der  Streit  zwischen  Phoebus  und  Pan".*)  Ein 
kunstvoller  und  wohlklingender  Contrapunkt  durchzieht  das  Ganze.  Jede 
Arie  ist  Im  Charakter  der  handelnden  Pers3nlichkeiten  gehalten,  einesteils 
anmtitig,  andemtdls  eriustigend.  Das  letztere  in  den  Arien  des  Pan  und 
des  Midas.  Doch  der  darin  enthaltende  Humor  liegt  grösstenteils  in  den 
Worten,  den  der  Tonsatz  hier  steigert,  wibreod  dieselbe  Musik  ohne  Worte 
nur  anmutig  klingen  würde. 

Ein  heiterer  und  gutmütiger  Humorist  in  Tftnen  war  J.  Haydn.  Be- 
sonders in  seinen  Menuetts  und  Finales,  geht  es  manchmal  recht  lustig  her. 
Da  Haydtts  Symphonleen  als  die  erste  vervollkommnete  Orchestermusik 
zu  betrachten  sind,  so  fand  durch  sie  auch  der  Witz  seinen  Eingsng  in 

*)  Dieses  such  mit  Women  von  Pfesader,  aus  dem  3.  Teil  «ciaer  Gcdicbio.  — 
11-  Jsbrt.  2,  Lieft,  dar  Bach-Geiellaehaflt. 
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die  Instrumentalmusik.*)  Den  Gedanken,  beim  Anblick  von  Kinderinstru» 
menten  auf  einem  Jahrmarkt  eine  Kindersymphonie  zu  schreiben,  konnte 
nur  ein  ao  heiterer  and  gemfitvoller  Mann  haben,  vie  Haydn.  Von  «einen 

vierstimmigen  Liedern  leht  noch  ein  Gesang  in  meiner  Erinnerung,  der  flber- 
schrieben  ist:  „Stiimm  wie  die  Fisch  im  Wasser".  Ein  Abdruck  davon  war 
nicht  zu  erlangen.  Hierin  muss  das  letzte  gesungene  Wort  «stumm"  in 
der  Dominantharmonie  klingend,  sehr  leise  gegeben  werden,  während  die 
Anfidsttng  dieser  Harmonie,  lautlos  und  nur  mit  Uppenbewefinns  zu  er- 
folfen  hat.   Einen  lustigeren  Schluss  kann  nun  sich  kaum  denitent 

Eine  ganz  andere  Art  von  Witz  konnte  Mozart  entfalten,  wenn  ein 
Vorkommnis  ihn  dazu  anregte.  Hierbei  zeigte  sich  dann  auch  seine  ausser- 
gewöhnliche  Meisterschaft  im  musikalischen  Denken.  In  der  Zeitschrift 
nir  die  musikaliscbe  Welt  .ddlia*  Bd.  I  von  1824  wird  erxililt:  Der  sonst 
so  vortrefRiche  Mänchener  Singer  Joli.  Nep.  Peierl  (gest.  1801)  hatte 
einige  wunderliche  Eigenheiten  der  Wortaussprache,  über  die  Mo/art  in 
freundlichem  Umfjang  mit  ihm  und  anderen  Freunden  oft  scherzte  An 
einem  Abend  solchen  fröhlichen  Beisammenseins  kam  Mozart  der  Einfall, 
ein  paar  latdnisclie  VSrter:  Difficile  lectn  mihi  u.  s.  v.,  bei  deren  Ab- 
sittgoi  Peierls  Aussprache  in  komischem  Uchte  hervortreten  muaste,  zu 
einem  Knnnn  7ii  verarbeiten,  und,  in  der  Erwartunj^,  dnss  dieser  die  Absicht 
nicht  niciken  und  in  die  Falle  gehen  werde,  schrieb  er  gleich  auf  die  Rück- 
seite desselben  Blattes  den  Spottkanon:  U  du  eselhatter  Peierl  u.  s.  w.! 
Der  Sehen  gelang,  und  knvm  waren  jene  wunderlichen  lateinischen  Worte 
aus  Peierls  Munde  in  der  erwarteten  komischen  Weise  in  allgemeinem 
Behagen  gehört  worden,  so  drehte  Mozart  dfl-^  Rlatt  um  und  lies  nun  die 
Gesellschaft  statt  Applaus  den  komischen  Triumph-Spottgesang  anstimmen 
,0  du  eselhafter  Peierl": 

le  lee-tn  Ice-tu  l«e-la         ml  -  hl  nais  mihi  mar*  l«o-tu  Icc- 

tu  dir  -  fl  -  ci  -  le  lec-tu  lec-iu         Jo-ni>cu  jo.>nl«cu 

•l  Statt  des  Menuett?;  ffihrtr  Beethoven  das  Scherzo  ein,  um  in  seiner  grossen 
und  mionlictien  MusikauffasAung  lustig  und  bumorisiisch  sein  zu  können.  In  unserer 
Zelt  bat  sich  viOllteb  dn  lattmmantalidtt  benageUldet,  dar  sich  mehr  als  Satire 
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2. 


O  dn  8  •  iel*har*ter  Pelerl!     O  du  pdrtitclwr  B  •  lel,  d«  Uii  so 


113 

ffiiii  als  wla 


dnG«ul,der  weder  Kopf  noch  Haara  bM^  mit  dir  ist  garnicbtt 


fan-gen. 


ich  teh  dich  noch  «»Ga]g«Q  bangen; 


da  dnnnerGnt 

I —     —    _.  — ^ —  ?  ^  ^  ^ 

du  bist  so  faul,  du  dummer  Pei-erl  bist  so  faul  als  wie  ein  Gaul;   o  lie-ber 


Nepomnk 


Peierl 


veMd'bc  mirl 


Otto  Jahn  in  seinem  Mozart- Werk  erzählt  den  Hergang  in  derselben 
Weise,  bemerkt  aber,  die  lateinischen  Worte  seien  so  gestellt  gewesen,  dass 
das  letzte  Wort  wie  cujoni  geklungen  habe.  Von  einem  andern  Kanon,  der 
leider  verloren  ist,  eniblt  Jahn  nach  Rochlitz,  A.  M.  Z.  III  S.  450,  folgen- 
des: Mourt  speiste  den  Abend,  ehe  er  von  Leipzig  nsch  Berlin  reiste, 
beim  Ksntor  Düles,  in  dessen  Hsus  er  viel  und  gern  verkehrt  hsite«  nnd 
srsr  sehr  heiter.  Die  Wirte,  die  der  Abschied  traurig  machte,  baten  ihn 
nm  eine  Zeile  von  seiner  Hand  zum  Andenken;  er  aber  machte  sich  lustig 
Ober  ihr  .Pimpeln*  und  wollte  lieber  schlaten  als  schreiben.  Endlich  liess 
er  sich  doch  ein  Stuckehen  Notenpspier  geben,  riss  es  in  zwei  HUften, 
setzte  rieh  und  schrieb  nicht  linger  eis  hdchstens  5  bis  6  JWinuten.  Denn 


*}  Von  hier  aa  siod  die  Worte  wie  ausgelöscht  „ohne  Zweifel  durch  veraprüuten 
SehampagsenireiD*  wie  der  Harauifabcr  der  «CIcilla*,  der  daa  Ofigieal  aes  der 
HandschflCMhSaniflilaeg  des  Hein  Mesikd.  H.  Gaesner  to  Glessen  erhsiteo  hauc^ 
sniibi. 
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gab  er  dem  Veter  die  eine,  dem  Soboe  die  endere  HUfte.  Aef  dem  einen 
Blittcben  stand  ein  dreistimmiger  Kanon  in  langen  Noten,  ebne  Worte;  als 

man  ihn  sang,  klang  er  herrlicb,  sebr  wehmütig.  Auf  dem  2.  Blittchen 
war  ebenfalls  ein  3slimmiger  Kanon  ohne  Worte,  aber  in  Achteln,  sehr 
drollig.  Als  man  nun  bemerkte,  dass  beide  zusammen  gesungen  werden 
ItSnnten,  edirfeb  Monrt  eist  den  T«ct  nnter  den  dnoi:  »Lebet  irohl,  wir 
sehen  uns  wiederl*  unter  den  andern:  .Heult  noch  gar  wie  alte  Weiber.** 
So  wurden  sie  nochmals  gesungen:  „es  ist  nicht  zu  sagen'  schliesst 
Rochlitz,  , welch  eine  lächerliche  und  doch  tief,  fast  ergrimmt  einschneidende, 
also  vielleicht  erhaben  komische  Wirkung  dies  auf  uns  alle  machte;  und 
irre  leb  nicht,  audi  auf  ibn  aellist,  denn  mit  etvae  wilder  Mime  rief  er 
plötslicb:  Adieu  Kinder!  und  war  fort.*  Ee  ist  jedecb  hier  zu  bemerken, 
daae  das  Kanonmachen  damals  zum  guten  Musiker  gdiürte.  Die  Kanons 
lagen  gleichsam  in  der  musikalischen  Luft  und  flogen  nur  so  hin  und  her 
von  allen  Seiten.  Der  Rätsel- Kanon  war  hierbei  ein  Hauptstück  und  zeigte 
den  scharfsinnigen  musikalischen  Denker  an.  Die  Klangwirkung  war  dabei 
nur  Nebensadie,  denn  im  Elfer  der  Berechnungen  und  Verknfipfnngen 
übersah  man  zu  oft,  dass  Töne  sich  nicht,  ohne  Verlust  an  ihrem  Klang» 
wesen  zu  erleiden,  wie  eine  Rechenaufgabe  behandeln  lassen.  Mozarts 
Kanons  jedoch  machen  eine  Ausnahme,  denn  man  merkt  ihnen  eine  Be- 
rechnung nicht  an. 

Als  einen  der  scbünstUingenden  und  gesangreichsten  Kanons  in  der 
ganzen  Literatur  möchte  ich  den  bezeichnen,  der  als  dritter  Satz  in  der 
zweiten  Klavier-Violin-Sonate  von  Beb.  Bach  zu  finden  ist.  Er  ist  zwei- 
stimmig und  hat  eine  fliessend  contrapunktische  Begleitung.  Haydn  hielt 
auch  mit  gekünstelten  Kanons  nicht  zurück.  Der  hier  mitgeteilte  kann 
Tor>  nnd  rfldiwlrts,  hernach  nmgndreht  und  wieder  vor>  und  rOdcwirts 
gesungni  werden: 


'■  «i»  — 

r    1  trH 

1  .»fii 

■Sil    noo  BSV  •  p 


■s    laiioa  na 


Du  aoilat  m 


ei  •  nen  Gott    gbm    -    -  ben, 


Auch  Beethoven  hat  ein  paar  lustige  Kanons  geschrieben:  1.  „Auf 
einen  welcher  Schwenke  geheissen"  und  2.  „Auf  einen  welcher  Hoffmann 
gebeissen".   Doch  liegt  der  Witz  nur  in  dem  Vortrag  der  Worte;  in  dem 
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1.  in:  »Schwenke  dich,  oboe  Schwanke"  und  im  2.  .Hoffmann  sei  kein 
Hofinftttiil  Nein,  nein,  ich  heisae  Hoflinunn  und  bin  Icein  HofSninnnl*  Die 
Kanons  sind  zwdttimmig,  musilcalisch  betrachtet  von  keinerlei  Bedeninng.*) 

Aber  dass  Beethoven  mit  Geist  witzig  sein  konnte,  ISsst  sich  z.  B.  er- 
kennen an  den  Variationen  für  Klavier,  Violine  und  Violoncell,  op.  121a 
fiber  das  Lied  „Ich  bin  der  Schneider  Kakadu*  aus  der  Oper  «Die 
Schveetera  von  Prag*  von  Venzei-JHfiUer.  In  diesem  Verk  denten  an 
versdiiedenen  Steilen  Notencmppen  dssjenicn  nacludiniend  an,  womit  der 
Volkswitz  die  Helden  der  Nidel  zu  necken  pflcft.  Auch  ist  die  Wirkung 
des  Schneidens  mit  der  Schere  zu  vernehmen  (Var.  VI)  v.n6  in  der  7.  Var. 
klingt  erheiternd  der  in  sich  zufriedene  Handwerksbumor  heraus.  Zur 
Vervoiistindigung  dieses  Lebensbildes  ninratt  auch  der  Veltschmen  dnen 
kldnen  Raun  darin  ein;  ds  er  sieb  jedoch  ohne  tieferen  Gmnd  einstellt» 
so  verwandelt  er  sich  bald  in  Lust  und  Freude;  und  doch  bleibt  alles  im 
Rahmen  des  rein  Künstlerischen  und,  was  noch  besondera  beachtenswert 
ist,  im  Charakter  des  Themas. 

Es  ktanie  nnn  nodi  so  manches  herangezogen  wnden,  z.  B.  Job. 
Schenk,  d«T  mit  seiner  Operette  »Der  Dorfbarbler*  ein  piichtiges  VoAild 
fflr  den  Witz  in  der  iVlusik  gescbaffim  hat;  allein  diese  flüchtige  Skizze  sei 
^geschlossen  mit  dem  Hinwei«;  auf  ein  geradezu  klassisches  Beispiel  musiltB» 
lischen  Witzes:  Wagners  köstlichen  Beckmesser. 

*)  Essel  bei  dieser Gete^^nhclt  an  den  „Unbekannten  K anon  Beetboven<! 
auf  den  Geiger  Scbuppanzigh*  erinnert,  den  die  .Musik*  im  13i.  Heft  des 
Ii.  Jthrianfs  ran  cnieamal  verOflleafUebie.  D.  SehrtfU. 


Schlau 


IV, 

Jls  eins  der  wichtigsten  Inscenierungs-Probleme  der  Oper  gilt 
ohne  Frage  die  ungezwungene  und  doch  charakteristische  Art 
einer  Betätigung  des  Chors  im  Verlauf  des  Dramas.  Was 
j^^^^'^a  man  hier  gewöhnlich  erlebt,  ist  folgendes:  Hand  in  Hand  zu 
zweien  kommen  Männlein  und  Weiblein  auf  die  Bühne  getänzelt  oder 
marschiert  —  je  nachdem  was  gerade  unten  im  Orchester  für  ein  Takt  ge- 
schlagen wird  —  machen  mit  den  üblichen  Begrüssungsblicken  ins  wohl- 
wollende, allzu  wohlwollende  Publikum  und  mit  einem  leichten  Augen- 
aufschlag zu  irgend  einer  Seitenloge  einen  Bühnenumzug,  schwenken  durch 
die  Mitte  ein  und  stellen  sich  in  zwei  ausgerichteten  Reihen  an  den  Kulissen 
entlang  auf  oder  bilden  einen  Halbkreis  um  die  vor  dem  Souffleurkasten 
gruppierten  Solisten.  Die  verschiedenen  Stimmen  halten  natürlich  immer 
zusammen  und  die  Novizen  scharen  sich  dabei  um  die  „fest  studierten" 
Chorführer,  die  auch  verschiedene  im  „Buch"  verzeichnete  Gesten  und 
Verrichtungen,  wie  das  Ziehen  von  Schwertern  und  ähnliches,  angeben 
und  vormachen  —  alles  ohne  Rücksicht  darauf,  ob  die  bei  einander 
Stehenden  der  Natur  und  dem  Kostüm  nach  zu  einander  passen  oder  nicht. 
Es  ist  ja  gewiss  für  den  Chor  ungemein  schwer,  an  den  dramatischen  Vor- 
gängen, soweit  es  sich  überhaupt  um  solche  handelt,  teil  zu  nehmen,  wenn 
seine  ganze  Singerei,  wie  in  fast  allen  älteren  Opern,  eigentlich  keinem 
anderen  Grunde  entspringt,  als  dass  er  gelegentlich  auch  wieder  etwas 
hören  lassen  muss,  weil  er  ja  nun  einmal  mit  dazu  gehört  und  die  Solisten 
doch  nicht  immer  beansprucht  werden  können,  sondern  Zeit  nötig  haben, 
um  für  das  nächste  Bravourstück  Atem  und  Kräfte  zn  sammeln.  Man 
denke  dabei  an  die  schrecklichen  Chor-Fülsel  der  italienischen  Oper  oder 
auch  an  den  gemeinsamen  Melodie-Singsang  dieser  und  anderer  Opern- 
Gattungen,  wo  der  Chor  ebenfalls  nichts  weniger  als  eine  handelnde 
Gesamt-Persönlichkeit  ist  —  was  die  Masse  doch  sein  soll  —  an  diese 
„wunderschönen",  nur  absolut  undramatischen  Chor-Arien,  die  so  durchaus 
richtig  und  mit  derselben  Wirkung  auch  von  den  gemischten  Chören  unserer 
Dilettanten-Vereine  vorgetragen  werden  können  und  vorgetragen  werden. 
II.  21.  13 
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Aber  ganz  abgesehen  von  den  schrecklich  indifferenten  Chorsätzen  sind 
auch  die  Ritomelle,  die  Zwischen-  und  Nachspiele  meist  von  einer  dra- 
nMtischen  Nftchteniheit  und  Aatdrucksimigkeit,  dass  man  ihnen  andi  nicht 
das  Geringste  zu  entnehmeo  vermag  —  ausser  dem  Tempo  und  dem  da- 
durch bedingten  Grundcharalcter  des  Ein-  und  Abzuges,  der  sich,  wie  bereits 
angedeutet,  allerhöchstens  nach  drei  verschiedenen  Arten  variiert  und  ent- 
weder in  einem  soliden  Marsch,  in  einem  hupfenden  Reigen  oder  in  einem 
heliehigen  AnNdie^BAhne-Schlencdn  seinen  Ausdroek  findet.  Und  vie 
histtich  sieht  es  efst  aus,  ««m  bei  den  grSestenteils  sehr  knnen  Nach- 
spielen der  Chornummern,  namentlich  auf  grosseren  Bühnen  und  bei 
stärkerem  Personal,  die  letzten  Statisten  ohne  Orchesterbegleitung 
gleichsam  von  der  Sccne  schleichen,  oder  wenn  sich  die  Menge  bei  dem 
schmalen  Ausgang  an  der  lettten  Kulisse  staut  und  die  letzten,  die  In 
dieser  peinlichen  Lege  lieher  die  ersten  viren,  auf  die  voranstehenden 
losdrängeln  oder  wenn  gar  schon  die  nächste  „Nummer"  der  Oper  in- 
zwischen beginnt.  Leider  sind  es  aber  aus  dem  Publikum  wieder  nur 
einige  wenige,  die  jene  Missstände  überhaupt  empfinden.  Die  gewöhnlichen 
Besudier  sehen  in  der  Oper  immer  noch  eine  Serie  von  besser  oder 
schlechter  klingnnden  Musikalien,  von  Melodie  and  Meledie>Komplexen. 
Und  doch  könnte  und  müsste  hier  von  den  Regisseuren  mit  etwas  gutem 
Willen  und  mit  ein  bischen  weniger  Leidenschaftslosigkeit  viel  gebessert 
werden.  Bei  entsprechendem  schöpferischen  Können  würde  man  gewiss 
manche  Oper  andh  für  den  isthetisch  empfindenden  kritischen  Kunstfreund 
XU  retten  wissrni. 

Ähnlich  steht  es  mit  den  Ensembles,  die  gnndsStzlich  nach 
Art  des  Soloquartetts  in  den  Männergesang-Vereinen  an  der  Rampe  ge- 
sungen werden.  So  sind  denn  das  fürchterlichste,  was  man  auf  unserem 
heutigen  Theater  erleben  kann,  die  berühmten  Opernfioales,  wo  Dar- 
steller und  Chor  in  trautem  Verein  ihre  lebenden  Bilder  stellen.  Hier 
haben  wir  stets  dieselbe  scenische  Anordnung:  vom  in  der  Mitte  die 
Solisten,  nach  I  iebesyiaaren  oder  Vertrauten-  und  Freundesgruppen  getrennt, 
und  herum  in  schönem  Kranz  der  Chor,  an  den  Seiten  zwei  Reihen  be- 
wegungsloser Statisten.  Also  der  reine  Oratorienstil.  Von  Drama 
keine  Spur.    Hier  singt  »jeder  fBr  sich  und  alle  IQr  des  Publikum*  . . . 

Die  oberste  Instanz  für  die  Kunst  der  Masseninscmie  ist  nun  ohne 
jeden  Einwand  immer  noch  Bayreuth.  Dort  gewabi-f  man  auch  bei  den 
Gruppierungen  jene  Feiokunst  in  der  körperlichen  Beredsamkeit,  jene 
fabelhaft  bewegliche  Plastik,  die  die  Ensembles  zu  beredten  Hilfen  des 
allgemeinen  kilnstlerischen  Ausdrucks  machen.  Ich  müdite  daher,  ohne 
mich  weiter  auf  rein  theoretische  Erörterungen  einztt1ai»eQ,  der  Einfachheit 


und  Kürze  halber  einmal  an  Beispielen  aus  den  letzten  Bayreuther  Auf- 
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rahrungen  die  wesentHcbsten  Kriterim  der  Chor-  und  Ensemble-Rcfle  zu 
besprechen  versuchen. 

Wenn  man  auf  seiner  heinüschen  Bühne  doch  nur  entfernt»  auch  nur 
im  AnMts  eo  «tvas  zu  seben  beklme  vie  die  Beyrentber  Walkflren- 
Scenenl  Diese  wahitoae  Beweglichkeit  der  Scblicbteiirranen  vor  dem  Er^ 
scheinen  Wotans,  iro  jede  sich  nach  ihrer  Eigenart,  ganz  nach  Vnnsdi  und 
Willen  zu  tummeln  scheint,  \m  Gegensatz  zu  den  geschlossenen  Gruppen- 
bilduagen  nach  dem  Dazwischentreten  des  erzürnten  Gottes,  wo  des 
bceondere  Sein  jeder  dnzelnen  aufgehört  hm  und  slle  Scbvestem  eis  etwee 
gemeinsames,  von  einem  Willen,  dem  Willen  enf  Gnade  und  Veigebung 
für  die  unglückliche  Brünnhilde  beseelt,  den  Vater  um  Schonung  angehen  I 
Das  kostet  doch  wirklich  kein  Geld.  Diese  beliebte  Entschuldij^ung  zieht 
in  diesem  Falle  nicht.  Das  kostet  nur  etwas  Zeit,  ein  wenig  Intelligenz 
and  Litst  und  Liebe  zur  Sache:  beim  Leiter  der  Aufführung  und  ganz  be- 
sonders  bei  den  dsrttellenden  Kriften. 

Sehr  gelobt  wird  weiter  die  scenische  Erscheinungsrorm  der  Chorsitze 
im  „Riegenden  Holländer".  Und  gewiss  lassen  die  Gruppierungen  an 
Feinsinnigkeit  der  Anordnung  und  an  exakter  Durchführung  nicht  das 
geringste  zu  wünschen.  Man  hat  sogar  beim  Genuss  dieser  Stellen  — 
was  allerdings  schon  nicht  so  ganz  nngefibriich  ist  —  stfndig  das  Gefühl, 
welche  Mühe  da  wohl  aufgewendet,  welche  Geduldsproben  bei  Leiter  und 
Ausführenden  überstanden  werden  mussten,  bis  man  diese  Korrektheit  der 
Überaus  kompli /.ierten  Gruppen -Gebilde  glücklich  erreichte.  Einstudiert 
war  in  der  Tat  eigentlich  alles  gleich  gut.  In  der  Schlagkraft  und  künstle- 
rischen Urspr&i^idikelt  ihrer  Wirkung  ergaben  jedoch,  fDr  mich  wenigsiena, 
die  Ensembles  der  drei  Aufzüge  einen  nicht  unwesentlichen  Unterschied. 
Der  dritte  Akt  brachte  prächtige  Bilder  und  lebensfrohes  Handeln:  sinnvolle 
lange  Fermaten  ia  absoluter  Ruhe  wechselten  mit  Partiten  fieberhaftester 
Beweglichkeit  der  von  unheimlich -grauen  vollem  Angstgefühl  befallenen 
Bundien  und  Middien  ab.  Das  war  erst  ein  Sdierzen,  Singen,  Tanzen  In 
eitel  Lebens-  und  Liebesftende  der  heiogekduten  Matroemi  —  dann  ein 
allmähliches  In-Beziehung-treten  zu  dem  seltsamen  Gebaren  des  Gespenster- 
schiffes  und  seiner  Besatzung.  Die  Mädchen  kommen  hinzu  und  vereinigen 
sich  mit  den  Männern  in  ihren  Anstrengungen,  das  Geheimnis  der  fremden 
Gestilon  zu  ergründen.  Und  dann  zum  Schluss  der  kraftvoll  inscmierte^ 
aber  ohnmichtig  endende  Versudi  der  Norwcfer,  den  hftllisehen  Spuk 
niederzuschreien.  Unter  dem  Hohngelächter  der  schwarzen  Mannschaft 
schleicht  der  letzte  Matrose  Dalands  von  hinnen  . . .  Dies  alles  wird  schlecht- 
hin vollendet  dargestellt.  Die  Schlussscenen  des  .Fliegenden  Holländer' 
smd  erst  in  Bayreuth  geborea. 

Hier  im  dritten  Akt  handeln  nun  die  einzelnen  wesentlich  als 
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geschlossene  Masse.  Die  Vielheit  gehl  in  eine  Einheit  auf.  Das  Band 
gemeinsamen  Wollens  und  Erlebens  legt  sich  fest  um  die  einzelnen  Glieder. 
Und  jedesmal  ist  Bayreuth  gross,  am  grössten  —  da  wo  es  gilt,  die 
Mmm  als  etwM  Eines  in  VirkSMnkeit  treten  zu  laasea.  Am  reineten 
und  schönsten  oflFenbart  sich  diese  Kunst  beispielsweise  in  den  .Parsifal'- 
Aufzii^en.  DorT  ist  der  einzelne  Fiilter  nichts  und  erst  die  Gemeinschaft 
allein  bedeutet  etwas.  Nur  eine  Individualität,  der  naiv  fühlende  und 
handelnde,  der  wahrhaft  geniale,  freie  Mensch  —  Parsifal  —  steht  dem  g*ozen 
Kreis  der  anderen  gsfenfiber:  der  Freie  den  Unfreien  —  der  einxeine  den 
vielen,  die  der  ErlSsnng  durch  ihn  harren.  Dies  Moment  muss  sicli 
nafürlich  auch  in  der  scenischen  Frscheinungsform  genügend  ausprSqen. 
Und  wenn  beim  ersten  Besuch  des  Bühnenfestspiels  manchen  Zuschauer, 
der  gewohnt  ist,  auf  seinem  Theater  daheim  meist  moderne  Sachen  zu 
sehen  und  sich  such  im  stilisierten  Stflclc  sehr  hiuBg  mit  reslistischen 
Mitzchen  bedienen  zu  lassen  —  wenn  ihn,  meine  ich,  eine  fevisse  Be- 
fremdung  über  die  abgemessene,  feierliche  und,  wie  es  zunächst  scheint, 
pagpdenhafte  Art  der  Ritter-Einiüge  befällt,  so  bleibt  dies  erklärlich.  Dass 
eher  angeblich  kunstverständige  Leute  und  ernste  Beurteiler  sich  noch 
immer  dazu  hergeben,  flher  des  so  ungemein  stilvoll  and  eindringlich 
inseenierte  Einherschreiten  derGffdshfiier  und  über  die  sonstigen  Gebrauche 
auf  Monsalvat  billige  Witze  zii  machen  und  den  feinen  Sinn  Jos  die  drei 
Lebensalter  —  Ritter,  Jünglinge,  Knaben  —  kennzeichnenden,  dreifach 
verschiedenen  Schritt- Tempos  nicht  auf  sich  beruhen  zu  lassen,  sollte  man 
ksum  noch  für  deniibsr  bslten.  Das  ist  Schema,  hdsst  es.  Gewiss.  Aber 
dieses  Schema  ist  hier  Stil.  Wagner  hat  das  ganze  Scbansptel  in  einet 
idealen  Sphäre  angesiedelt  Die  verschiedenen  Sitnaficnen  bezwecken 
nichts  anderes,  als  die  Seele  des  reinen,  sich  selber  aber  noch  unbewussten 
Helden  zu  wandeln  und  zu  wecken  und  ihn  selbst  damit  zu  einem 
handelnden  Mensehen  zu  machen.  So  sind  die  fibrigen  Personen  im 
Parsifal  gleichsam  nur  Ausdruckselemente,  die  Gruppen  nur  ausdrucks- 
volle, reliefhildende  Sfnffnge.  jeder  renlistischcn  Ver?f!ichtiinp  bar,  geben 
die  Ritter,  Jünglinge  und  Knaben  also  eigentlich  nur  den  Hintergrund  ab, 
aus  dem  einzelne  Figuren  heraustreten,  um  irgend  eine  nähere  Beziehung 
zum  Helden  zn  gewinnen.  Sie  haben  am  soenlschen  Sehausinel  kaum  noch 
tdl  und  sind  nicht  von  individueller  Bedeutung,  sondern  stellen  in  ihrem 
Zusammenschluss  zu  einem  Vielsein  eine  Idee  symbolisch,  d.  h.  sichtbar, 
dar.  Dies  JVloment  wird  nun  von  der  Bayreuther  Repjc  ausgezeichnet 
festgehalten.  Selbst  an  der  einen  Stelle,  wo  zum  Scbluss  der  verhaltene 
Unmut  über  die  Weigomng  des  Amlbrtas,  den  Gral  zor  Totenfeier  des 
Titurel  nochmals  zu  enthüllen,  elementar  losbricht  —  wo  sich  die  Vielheit 
für  einen  Augonblick  in  ihre  Einbetten  mit  jeweils  besonderer  Note  anl^ 
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zuldsen  scheint,  wird  sofort  nach  dem  ein  wenig  gelockerten  Vorstürmen 
der  einzeln«!  die  IMtsse  «Is  »olcbe  wieder  zusemmengescliloesen.  Hier 
wie  überbMipt  im  gpmzen  PerslM,  und  nicht  znletzt  in  den  briUant 

stilisierten  Blumenmidchen-Evolutionen,  ist  diese  Bayreother  Art  der 

Maasen inscene  durchaus  am  Platz  und  die  allein  richtige. 

Etwas  weniger  zweck-  und  sinnreich  erschien  mir  aber  im  allgemeinen 
des  Arnngpment  der  Massenbewegungen  da,  wo  die  Realität  ihre  Rechte 
geltend  machte,  w«»  ginz  besonders  denn  eintritt,  wenn  die  Menge  nidit 

die  Geschlossenheit  absolut  gemeinsamen  Handelns  aufweist,  wenn  die 
Einheiten  nicht  so  ganz  in  die  Vielheit  aufgehen.  Die  grosse  Schwierig- 
keit der  Inscene  solcher  Verhältnisse  liegt  darin,  dass  zumeist  ein  Ganzes 
herauskommen  muss  —  denn  das  verlangt  gebieterisch  das  Drama  und  die 
dieses  Gülze  belebende,  leitende  und  den  bestimmten  plastischen  Ausdruck 
fordernde  Musik  —  dass  aber  auch  gleichzeitig  dabei  eine  mehr  realistische 
Stübetäti^iinf;  E;ewahrt  bleibt,  die  uns  in  der  Gesamtheit  doch  a;:rh  wieder 
die  Ind  v  idualitaten  nicht  so  ganz  vorenthält.  Was  im  idealen  Scluuispiel 
(Parsifal)  Stil  ist,  wird  hier  im  Holländer,  wenigstens  in  den  realen 
Scenen,  leicht  zur  Dressur.  Venn  man  also  den  Spinnerinnen-Chor 
nach  den  gleichen  Grundsitzen  wie  das  Blumenmidchen-Ensemble  anlegt, 
so  mii'^"^,  dies  Vorgehen  ästhetische  Bedenken  erregen.  Zu  Anfnn^  des 
zweiten  Hoüänder- Aktes  herrscht  eine  dv.rch  Si  nras  Verhalten  zwar  leicht 
angekränkelte,  aber  doch  immerhin  noch  eine  reguläre  Wirklichkeit.  Dies 
hat  der  Zuschauer  also  auch  aus  den  Bewegungen  des  Chores  lebhaft 
zo  sparen.    Die  Midchen  dort  oben  sind  doch  oflbnbar  verschiedenen 

Temperaments,  verschiedenen  Alters,  in  vielleicht  sognr  aus  verschiedenen 
Ständen,  jedenfalls  auch  reicheren  und  ärmeren  Familien.  Alles  dies  muss 
im  Gebahren  und  im  Kostüm  der  Darsteller  zum  Austrag  kommen.  In 
Bayreuth  wirkt  dagegen  die  Kleidung  der  Spinnerinnen  in  ihrer  Eleganz 
und  Einförmigkeit  viel  zu  sehr  im  schlechten  Sinne  opembalt.  Die  Rficke 
sind  nahezu  alle  von  gleichem  Schnitt  und  nach  gleicher  Art  verbrämt 
und  verziert.  Ferner  scheint  man  eine  Durchschniifsfrisur  angegeben  und 
das  kleidsame  und  charakteristische  holländische  Spitzenhäubchen  prinzipiell 
verbannt  zu  haben.  Und  nun  erst  das  Getne  und  Getnschlel  Man  muss, 
wie  gesagt,  staunen,  mit  wdchem  Aufwand  von  Intelligenz  und  Geschmack 
hier  die  Gruppen  gestellt  und  die  Bewegungen  zu  den  Gruppen  hin  und 
dann  wieder  ihre  Auflösung  zu  einem  Massenchaos  geregelt  und  geleitet 
werden.  Trotzdem  wäre  weniger  auch  hier  einmal  wieder  mehr  gewesen. 
Weniger  Zwang  —  mehr  Freiheit:  so  md«bt»  man  der  gerade  im  Hollinder 
sonst  ansgezcicbneten  Bayreuther  Bfihnenleitnng  zurufen. 

Ich  glaube  sicher,  man  arbeitet  dort  zu  viel  und  gern  mit  detaillierten 
Vorschriften,  mit  Angaben  für  jeden  besonderen  Fsll,  för  jede  Person  und 
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Persooengruppe.  Der  Regisseur  müs&te  und  konnte  sich  bei  dem  vor* 
zfifüchea  DameUer-HUtteila]  mebr  auf  dM  Festleges  altfemeiBer  GesUdita- 
pmikte  betcbrinkeii  nud  sieh  mit  der  schufen  BeotMchtoof  gntodlegender 

Mwciinen  and  Darstellungs-Normen  seitens  der  Mitwirkenden  begnügen. 

Noch  intensiver  und  störender  trat  aber  die  Methode-  der  Rayreuther 
Regie,  alle  Ensembles  übermässig  zu  stilisieren  und  zu  vereinfachen,  gleich 
XV  AaImc  dM  Holliiuler>DrBima  henror.  Di««  fid  nnsomehr  mat,  als 
dodi  hei  aadereD  Gelifpiiheiten,  die  «!•  hier  verhiltnismiwig  iior  wenige 
Personen  mit  verschiedenen  Verrichtungen  zu  einer  Gruppe  vereinigen, 
dent  individuellen  Herausarbeiten  mehr  Bedeutung  beigelegt  wurde.  So 
habe  ich  oben  schon  die  Plastizität  des  Walküren-Ensembles  anerkennend 
erwihnt  wobei  ellerdtnfs  wieder  xn  herückeichticfto  iet,  dess  gerade  die 
veracbiedeMD  SchlachteBtauen  von  Wagner  nnwikaliieli  wnnderb«'  fein 
und  unterschiedlich  charakterisiert  sind.  Die  höchst  naturalistische  Eingangs- 
scene  des  „Fliegenden  Holländers"  verlangt  aber  eine  starke  effektive 
Betitigung  der  Darsteller.  Jedes  Einstilisieren  wirkt  an  solchen  Stellen 
Ühmend«  Var  die  ganze  vordere  Scenerie  dea  ateiien  FeltenvfiHa  mit  aeinen 
SCttfOn  «nd  bequemen  Gingen  eebon  an  sidi  va  wenig  acbreekhafk  and 
maje^tätf'^ch,  so  vermochten  uns  die  Matrosen  durch  ihre  Manipulationen 
beim  Anlegen  der  vor  dem  rasenden  Sturm  mit  knapper  Not  geflüchteten 
Barke  die  häbrnisse  und  Beschwerden  des  Seelebens  erst  recht  nicht  ein- 
drln^Oh  XU  machen.  Sie  aangen  xwar  finnoe.  Damit  i«t  e»  aber  doch 
gerade  in  dieaem  Auftritt,  wo  Chor  und  Orehesier  wie  'adten  nach 
scenischer  Ausdeutung  und  Ergänzung  verlangen,  nicht  getan.  Das  An- 
legen im  Sturm  muss  grössere  Schwierigkeiten  bereiten  und  die  dann 
glücklich  vollzogene  Landung  in  Gesten  und  Haltung  deutlicher  zum  Aus- 
dmclc  Iwmmen  ala  ea  hier  geachah. 

Dleee  paar  B^api^e  mSgen  xor  Andentnag  deeaen  genügen,  waa 
heim  Arrangement  von  Maaaen  und  Eaaemblea  in  erater  Linie  zn  be- 
denken  bleibt. 


Zu  den  kOnatleriadiai  Aulliaben  dea  Reglaaeura,  nnd  xwar  dnrchaua 

nicht  zu  den  unwesentlichsten,  gehört  schliesslich  auch  die  Prüfung  der 
äusseren  Erscheinung  beim  Darsteller:  die  beratende  Aufsicht  bei  der 
Herstellung  seiner  Maske  und  die  Auswahl  seines  Gewandes.  Der 
Anzug  der  Spinnerinnen  im  HOUInder  gab  una  bereila  einen  Beleg  dafBr, 
wie  weit  anch  daa  Koatim  ata  Anadrackaeiement  in  Frage  kommt. 

Die  äussere  Erscheinung  der  handelnden  Personen  gehört  zum  Ganzen 
des  dekorativen  Elements  und  hat  sich  namentlich  im  idealistischen  Musik- 
drama dem  scentscben  Bilde  möglichst  an-  und  einzuscbliesseo.  Dabei 
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kommen  zunächst  Stilfragen,  dann  aber  auch  reine  ästhetische  Wirkungen, 
wie  die  der  Farlien  an  eieli  aod  ihre  Harmoiiie  miieintnder,  in  Betncbt. 
Wer  denitt  bei  dieser  Gelegenheit  nitht  an  Klingsors  Wundergarten  in  der 

Bayreiither  Ausgestaltunc,!  Hier  WO  die  Mädchen  „der  zaubergewnitigen 
Flora  wie  natürlich  entsprossen  zu  sein  scheinen"  und  ihre  Gewandung 
daher  ungezwungener,  und  doch  so  echt  künstlerischer  Weise  Farbe  und 
Metiv  eits  der  exotischen  Vegetation  des  Gartens  entnimnt  ,Der  Wert 
des  Kleides  ist  in  der  dramatischen  Kunst  eben  ein  zweifacher:  ein 
malerischer  und  ein  dramatischer.  Jener  hängt  von  der  Farbe,  dieser  von 
der  Umrisszeichnung  ab,"  sagt  Oscsr  Wilde  irgendwo.  Und  das  ist  wahr 
und  muss  noch  viel  mehr  als  es  geschiebt,  wahr  werden.  Der  malerische 
Wert  verlangt  Schönlieit,  der  dremetische  je  naclideni  eine  angeneseene 
stilistische  Ausführung  oder  bistorisclie  Treue.  Der  Anzug  ist 
aber  auch  ein  Ausdruck^mittel:  er  stellt  entweder  die  dichterischen 
Figuren  als  Menschen  oikr  Ubermenschen  ins  Jenseits-Zeitliche  und  schafft 
den  Typus,  oder  er  siedelt  sie  ais  Menseben  in  einer  bestimmten  Periode  an 
und  bat  dann  gleicfezeitig  nach  MAglicbkeit  die  bestimmte  Individualifli 
mit  zn  charakterisieren.  Das  Gewand  hilft  also  Cbaraktere  sdudSsn  und 
damit  dramatische  Vorgänge  bedingen  und  erklaren 

Leider  verstehen  sich  unsere  npcrndar«;t(,'llcr  nur  sehr  schlecht  dar'aaf, 
für  die  verschiedenen  Trachten  die  entsprechende  Haltung,  das  charaktc- 
rlstlsdie  Gebaren  in  ihren  Gesten  zu  treffen.  Derselbe  Oscar  Wilde  sagt 
wetterbin  sehr  richtig:  ,Es  gibt  nicht  viele  unter  unseren  heutigen  Sehe«- 
Spielern,  die  sich  in  der  Tracht  irgend  eines  Jahrhunderts  anmutig,  leicht 
bewegen  können.  Die  meisten  geraren  in  Verlegenheit  und  werden  furchtbar 
unbeholfen,  sobald  sie  keine  Seiientaschen  in  den  Röcken  haben.  Sie 
Ireg^  die  Kleider  wie  Kostfime.  Kostflme  d&rüsn  sie  jedoch  nur  Ar  den 
sdn,  i»  sie  «ttwirft  und  erzeugt.  Dem,  der  sie  trilgt,  sollen  sie  Kleider 
sein.  Denn  bevor  ein  Schauspieler  in  seiner  Kleidung  nicht  heimisch  ist, 
kann  er  sich  auch  in  seiner  Rolle  nicht  heiiniscli  tuhlcn.  Fs  i?;t  daher 
notwendig,  geradezu  Kleiderproben  abzuhalten,  um  dem  Darsteller  klar 
zn  maidien,  daas  ea  fttr  jeden  Stil  und  jede  Mode  in  der  Kleidung  Formen 
der  Haltung,  GebIrden  und  Bewegungen  gibt,  die  der  Kleidung  nicht  nur 
angepasst,  sondern  notwendig  durch  sie  bedingt  sind." 

Auch  für  Kostüme  gilt,  ebenso  wie  für  Dekorationen,  stets  das 
Prinzip  des  Nur- Angemessenen.  Der  unkünstlerischen  bucht  des  Publikums 
nach  gUnzendem  Gepränge  muss  energisch  gesteuert  werden.  Die  Leute, 
die  hierzu  ein  unstillbares  Bedttrlnis  empfinden,  mögen  in  die  Zirkns- 
pantomimen  gehen,  wo  die  Dinge  anders  liegen.  Und  wenn  man  sich  bei 
Meyerbeer,  dessen  grosse  Oper  ja  eigentlich  auch  nicht  viel  mehr  als 
Manege-Schaustücke  mit  einigen  Gesaogsanforderungea  darstellen,  wirklich 
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g^zvnogeo  siebt,  schon  bei  der  Ausstattuag  der  Kostüme  und  ReqidalMB 
ein  welieres  zu  tau,  de  eoflst  zo  tun  nicht  ellzu  viel  fibrig  bleibt,  so 
beobechtemen  doch  wenigstens  bei  den  ernsten  Kunstwerken  des  musikalischen 

Dramas  das  nötige  Mass  und  mache  nicht  einen  Teil  zum  Ganzen,  nicht 
eine  Nebensache  zur  Hauptsache.  Wie  wunderbar  wirltt  z.  B.  das  «durch- 
gehend« eingehaltene  Prinzip  der  welbevollen  Einfechlimt"  in  der  Kleidnog 
der  Bayreutber  Gralsritter,  in  diesem  mnusgnitten  Gewand«  mit  dem 
terrakottafarbigen  Mantel,  den  der  letzte  Knappe  und  der  König  jener 
frommen  Gemeinschaft  gleicherweise  trigt  und  die  uns  «mit  malerischer 
Feierlichkeit  doch  menschlich  anmutet". 

Besonders  wichtig  ist  in  der  Auswahl  des  Kostüms  das  cbaraclite» 
ristische  Moment:  die  Eigenart  des  Anzugs  darf  nicht  im  Prunk  ver- 
schwinden und  ebenso  nicht  ganz  in  absoluter  Schönheit  aufgehen.  Die 
Salon-Siegmimds,  oben  Henri  quatre  und  unten  Maskeraden  Germanen  — 
man  brauchte  ihnen  nur  den  Frack  an/.u/.ichen  und  sie  könnten  itn  fran- 
zösischen Konversaiionslustspiei  auftreten  —  und  die  Boudoir-Sieglinden 
mit  der  sorgBltig  toupierten  oder  gar  gebrannten  blonden  Perrücke  und 
dem  duftig-weissen,  kunstvoll  gerafften  Pbantasie-Gewande,  als  wenn  aie 
einem  lebenden  Bilde  zu  irgend  einer  preussischen  Centenarfeicr  ent- 
sprungen wären,  sind  aber  leide"  fast  auf  unseren  sämtlichen  Theatern 
heimisch.  Warum  gibt  man  dem  Waisungenspross,  der  sich  aus  Nacht 
und  Vind  zu  Hundtng  verirrt,  nicht  nngepnegten  Haar-  und  Bartwuchs  — 
warum  zieht  man  nicht  der  britttUchen  Schwester,  die  mit  ihrem  finsteren 
Gemahl  in  einer  rohen  Hütte  haust,  ein  grobes  Hemd  mit  halblangen 
kreisrund  abgeschnittenen  Armein  an,  wie  es  im  Wagner-Theater  geschieht? 
Warum  fasst  man  den  Hollander  nicht  wie  hier  sehr  richtig  als  Seemann 
und  Hsst  ihn  allein  durch  den  schwarzen,  das  Ölzeug  und  die  Langs^iflt« 
bedeckenden  Mantel  als  Obermenschen  von  den  anderen  sich  abheben? 
Den  mit  spanischer  Grandezza  einherschreitcnden  vornehmen  Finsterling  in 
betrotrelfem  Snmmet-Kostüm  und  Rembrandthut  sollte  man  doch  endlich 
von  den  deutschen  Opembühnen  verabschieden. 

Unsere  Singer  lassen  ihre  Klmdung  eben  nicht  allein  durch  den 
dramatischen  Gehalt,  durch  die  diditeriscbe  Abeicbt,  sondern  durch  inend 
einen  Schmöker  über  historische  Kleidermoden  und  durch  persönliche  Eitel- 
keit, meistens  aber  durch  das  geheiligte  Schema  bestimmen,  um  bei  diesem 
Verfahren  dann  vielfach  noch  bis  ins  Masslose  zu  übertreiben.  So  scheint 
es  für  die  Theater-Bösewichte,  für  die  schwarzen  Kerle,  die  fast  in  allen 
Opern  ihre  Niedertritehtigkeiten  betehen  nnd  dann  gegon  Sdiluss  dea 
Ganzen  ihre  wohlverdiente  Strafe  erhalten  —  die  in  der  Provinz  auch 
ohne  weiteres  Telraraund  und  Hagen  zu  den  ihrigen  zählen  —  auf  dem 
mitteleuropäischen  Theater  nur  ein  einziges  Modell  zu  geben. 
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Sonst  richtet  sich  die  Eleganz  der  Kleidung  ganz  allgemein  nach  der 
Voinehmheit  der  PkrHe.  Bei  der  .Cemieii'-Aufififarung  geht  gewSbnlidi 
der  Seifeant  In  LeckstielSeln  «od  neu  gefertigtem,  tadellee  sitzenden  Waffen« 
rock  einher  —  stolz  wie  Spanier  nun  einmal  sind  —  denn  die  Rolle  hat 
Ja  der  erste  Tenor!  Während  sein  Vorgesetzter,  der  Leutnant,  in  groben 
Schiften  und  mit  irgend  welchen  verbrauchten  Stücken  des  Garderoben- 
Bestandes  bemmlXttft  —  es  bandelt  sich  hier  }■  nur  um  einen  far  zweite 
Partleen  engagierten  Singer.  Ähnlich  liegt  die  Sache  fest  immer  bei  den 
«verarmten  Edelleuten"  der  älteren  Oper.  Ihr  Ruin  pflegt  selten  auch  die 
Kleidung  mit  zu  berühren.  Auf  entsprechende  Vorhaltungen  antwortete 
mir  einmal  ein  Sänger:  .Diesen  einen  Anzug  hat  er  aus  seiner  besseren 
Zeit  ncch  gerettet."  Dass  bei  diesem  IHanne  natürlich  istbetiscbe  Ans- 
einandetsetzMBgen  nichts  fruchteten,  leuchtet  ein.  Sehr  venig  will  den 
«ersten  Kräften',  vor  allen  den  Frauen,  ferner  das  „Altmachen"  behagen. 
Hat  man  schon  je  auf  einem  Provinztheater  und  auch  wohl  sonst,  eine 
reife  Fricka  gesehen?  Gewöhnlich  ist  sie  an  Jahren  von  der  Freia,  der 
Göttin  der  Jugend  und  Scblbihett,  nicht  zu  unterscheiden.  Man  mnss  aber 
dodi  der  GSttermutter,  wie  ich  meine,  zum  wenigsten  das  Auasehm  einer 
JKitte-Vierzigerin  geben. 

Wer  sich  '.vcirer  über  alle  diese  Dinge,  die  e'ngehender  abzuhandeln 
uns  hier  zu  vcit  f;:hr?n  '.vürden,  orientieren  und  manchmal  herzlich  be- 
lustigen will,  mag  die  ungemein  iretfenden,  „Zuschauerschmerzen "  betitelten 
AusfQhrangen  Ferdinand  Gregoris  im  zweiten  Oktoberhefk  des  Kunstwarts 
aus  dem  Jahre  1901  nachlesen.  Vas  In  jener  femesen  Satire  erzihlt  wird, 
Ist  kaum  fibertrieben. 

Ganz  schlimm  steht  es  in  dieser  Hinsicht  mit  den  Garderobe-Ver- 
bältnissen des  Chors,  besonders  seiner  weiblichen  Hälfte.  Die  armen 
Choristinnen  haben  einen  Biuerinnen-Anzug,  ein  Zigeuner-Kostüm,  ein 
Rokoko-,  ein  Empire-  und  ein  modernes  GMellschaftskteld.  Mit  diesem 
Apparat,  dessen  Unterhaltung  für  die  armen  Wesen  bei  MonatS0igen  von 
40  bis  90  Mark  allerdings  schon  eine  iin hegreifliche  Leistung  ausmacht, 
bestreiten  sie  das  gesarote  Opern-Repertoire.  Dass  diese  Normal-Anzuge 
natürlich  möglichst  indifferent  sein  müssen,  um  bei  jeder  entsprechenden 
Gtf^nbeit  wenigstens  leidlich  in  den  ganzen  Rahmen  hineinzupassen, 
dass  sie  also  wenig  geeignet  erscheinen,  zur  Charakteristik  beizutragen, 
versteht  sich  von  selbst. 

Über  die  historischen  Kostüme  habe  ich  ausfuhrlicher  in  meinem  Buche 
.Regte"*)  und  in  meinen  demnächst  erscheinenden  Beiträgen  zur  Ästhetik 


*l  R  e  ^  i  e   StiidlMi  lur  drsniatltctaMi  Knatt  Veilsgt  bd  Sebsster  k.  tes0ler, 
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des  ThMten  (.Scliiiitpielknflst  und  Sduuiq^ctkfiiMtler'')  gesproctaen.  Dis 
hier  Gesagte  gilt  ench  fBr  die  Oper.  Die  Kleldimg  (Dr  die  haadelndea 
PeraoMD  der  auf  mytischem  Grunde  stehenden  Mosikdramen  hat  man 
dagegen  möglichst  allgemein  zu  halten,  hat  man  typisch  auszubilden,  ohne 
dass  sie  —  wie  es  ja  niemals  beim  Typus  im  Kunstwerk  geschehen  darf  — 
die  persönliche  Nüance  ganz  einbfissen.  Es  handelt  sich  hier  weniger  um 
mytbcfae  PersSnlicbkeiten  als  an  mytisclie  Typen,  gleicbsam  um  stiliaierte 
mytische  Persönlichkeiten.  Ganz  falscli  waren  daher  die  Bayreuther 
Kostüme  aus  dem  Jahre  1901,  die  im  wesentlichen  auf  Symbole  gestellt 
waren.  Die  Gewänder  müssen  zwar  in  der  Idee  geschlossen,  aber  doch 
einliKh  und  unaufdringlich  sein,  so  dass  jeder  Zuschauer  die  betrelfende 
typische  Figur  in  seiner  Spfaire  ansiedeln  kann,  am  sie  und  ihr  Handeln 
ilch  dadurch  gn»  zu  eigen  tu  machen. 
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enn  wir  hier  die  Spalten  der  „Musik"  durchfliegen  und  darin 
von  den  Konzertveranstaltungen,  Programmen  und  Künstler- 
cngagements  in  den  verschiedenen  Ländern  Kenntnis  nehmen, 
übericommt  uns  wohl  unwillkiirlich  ein  Gefühl  des  Neides,  des 
geheimen  Sehnens,  auch  etwas  von  diesen  Herrlichkeiten  in  Gestalt  eines 
guten  Künstler-Konzerts  zu  besitzen.  Dann  steigen  manchmal  Erinne- 
rungen auf  an  früher  gehabte  Genüsse;  gefüllte  Konzertsäle  voll  andächtig 
lauschender  Zuhörer,  all  die  grossen  Sterne  des  Konzerthimmels  ziehen 
an  unserm  Geiste  vorüber  und  lassen  uns  noch  einmal  in  Gedanken  die 
schönen  Stunden  durchkosten.  Tempi  passati!  Andere  Länder,  andere 
Zerstreuungen,  so  auch  bei  uns  hier  im  fernen  Chile.  Ist  es  doch  gleich- 
sam, als  wenn  die  nahe  Cordillera  einen  unüberbrückbaren  Wall  gegen 
alle  eindringende  musikalische  Civilisation  bildet.  Wer  von  den  Künstlern 
unternimmt  eine  derartige  zeitraubende  Reise,  um  seine  Tourneen  bis  zu 
unserem  Lande  auszudehnen?  Was  ist  dagegen  eine  Fahrt  nach  der  nörd- 
lichen Hälfte  des  „gesegneten"  Amerika,  dem  Lande  der  Yankeest  Er- 
warten doch  dort  den  gottbegnadeten  Künstler  reiche  Lorbeeren  und  — 
gefüllte  Taschen.  Eine  solche  Spazierfahrt  auf  dem  Ozean  bedeutet  ja  nur 
eine  Erholung,  eine  Kräftigung  der  Nerven  zu  bevorstehenden  Strapazen, 
die  dann  allerdings  auch  die  Belohnung  in  reichem  Masse  finden.  Die 
Zeiten  sind  längst  vorbei,  wo  einzelne  grosse  Künstler  auch  hier  die  Be- 
wohner entzückten.  Nur  zuweilen  verirrt  sich  mal  ein  Kunstbeflissener  in  unser 
fernes  Südwesten.  Dann  lebt  alles  auf  und  verfehlt  nicht,  sich  den  Genuss 
zu  verschaffen.  Infolgedessen  sind  wir  daher  grösstenteils  auf  unsere  ein- 
heimischen Musiker  angewiesen,  deren  Zahl  leider  nur  sehr  mässig  und, 
kaum  ausgesprochen,  auch  schon  erschöpft  ist.  Wohl  ist  der  Chilene, 
selbst  die  breiteste  Masse  des  Volkes,  sehr  musikalisch  beanlagt  und  — 
es  liegt  im  Charakter  der  spanischen  Rasse  —  für  Musik  sehr  empfäng- 
lich; aber  zu  ernstem  Studium,  zu  gereiftem  Können  haben  es  nur  wenige 
gebracht.  Fehlt  es  doch  an  der  nötigen  Anregung,  den  grossen  Vorbildern, 
die  eine  energische,  zielbewusste,  musikalische  Bildung  resp.  musikalische 
Erziehung  zeitigen.    Der  Ehrgeiz,  die  Nachahmung  müssen  erzogen  werden, 
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und  das  kann  nur  durch  das  Wirken  grosser  Vorbilder  geschehen. 
Intelligenz  beim  Volke,  scbneUe  Anfhssangmnbe  sind  vorhanden,  leider 
•ber  itt  euch  ein  gewisses  Phlegma  damit  verbunden,  das  so  manches 

beachtenswerte  Talent  im  Keime  erstickt.  Hie  geringe  Schnr  einheimi- 
scher Künstler  ist  schon  zu  oft  gehört,  um  zur  nötigen  Anreguno.  zum 
nötigen  Autratten  beizutragen.  Wohl  gibt  es  hier  viele  sehr  gute  Dilet- 
tant«! in  den  besseren  Familien,  aber  wie  schon  gesagt,  die  Vorbilder 
fehlen.  Auch  das  hiesige  Konservatorium  —  nebenbei  bemerkt:  für  hier 
Geborene  gratis  —  besitzt  eine  ganze  Anzahl  guter  Pädagogen,  u.  a. : 
Paoli  (KlavierK  der  "^cine  Studien  am  Wiener  Konservatorium  absolvierte, 
Debuys^re  ^Klavier;,  Varalla  (Violine),  Silva  (Violine),  Ceradelli  (Gesang 
und  Klavier)  u.  a.  m.,  deren  Leistungen  auf  pidagogischem  Gebiei  die 
grSsat»  Hochachtung  zu  zollen  ist. 

Das  „Conservatorio  Nacional  de  Musica"  wurde  durch  Dekret  des 
Ministers  Maximo  Müjica  unter  der  Pr'i-identschaft  Manuel  Bulnes',  des 
bekannten  Siegers  von  Ynngay,  bereits  im  Jahre  1849  ins  Leben  gerufen. 
Als  der  Inteliektuelle  Begründer  dieser  Hochschule  wird  der  Name  Pedro 
Baiazuelos  in  Ehren  gehalten.  Mit  der  Leitung  der  jungen  Anatalt  wurde 
der  französische  Kapellmeister  Adolphe  Desjardins  betraut,  der  in  dieser 
Stellung  bis  zu  Anfang  des  Jahres  1877  immerhin  mit  Erfolg  gCAiik;  hat. 
Bemerkenswerte  Fortschritte  machte  das  Institut  auch  unter  der  Direktion 
seines  Nachfolgers,  Professors  Julius  Hempel,  efaies  Sctaulera  vonWelnüch 
und  Mmdcdaaohn  -  Bartholdy.    Infolge  fesehwichten  Augealidita  sah  er 

sich  jedoch  gezwungen,  von  seinem  arbeitsreichen  Amt  am  1.  September 
1886  zurückzutreten.  Ihm  folgte  der  italienische  Knpellmeisf er  Hectof 
Contrucci,  dessen  hervorragendes  Talent  der  Anstalt  zu  weiterem  AuF- 
Mfihen  verhalf.  Nach  1  ^j^  jähriger  Tätigkeit  zog  er  sich  jedoch  zurfick  und 
trat  aein  Amt  an  Moisea  Alcalde  ab,  der  dch  hervorrageode  Verdienste 
um  das  Institut  erworben  hat.  Im  Jahre  1897  wurde  der  in  Deut-^ch- 
land  auch  als  Komponist  hochgeschätzte  Hans  Harthan  für  das  Direktorium 
verpflichtet,  der  einen  völligen  Umschwung  in  die  Organisation  des  Instituts 
brachte.  Seine  hervorragenden  Talente,  »eine  ausgezel^neten  Kenntnisse 
als  feinsinniger  Musiker  werden  nodi  heute  hochgeschittt,  wenngleich 
auch  die  Zahl  seiner  Gegner  nicht  gerade  klein  ist.  Jedenfalls  muss  man 
ihm  das  Verdienst  zusprechen,  dass  er  sich  nach  Kräften  bemühte,  vor  allem 
unsere  deutschen  Klassiker  im  Studium  sowohl,  als  auch  durch  Konzerte 
hier  Anzuführen  und  das  Veratindnis  für  ale  zu  erwedten.  Wegen  seines 
allzu  scharfen  Vorgehena  und  zihen  Festhaltena  an  rein  klassisdien  Pro- 
grammen vermochte  er  Jedoch  nicht  sich  hier  durchzusetzen.  Nach 
seinem  Fortgang  im  Jahre  1899  ist  eine  ziemliche  Öde  und  Stille  im 
hiesigen  Konzerdeben  eingetreten.    Bis  zum  Anfang  vorigen  Jahres  stand 
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Harthan  an  Jer  Spitze  des  Kon'servatnriiirns  in  Valparaiso,  dessen  Leitung 
er  nach  seinem  Abgang  von  hier  übernahm;  jetzt  ist  er  wieder  nach 
Deutschland  zurückgekehrt. 

Trotz  der  groswii  Mfihen  und  des  ernsten  Strebens  der  Lehrer  sind 
doch  nur  wenige  Sehfiler  (einige  sogar  auf  Regientn^kosten)  zum  weiteren 
Studium  in  Europa  zu  bewegen.  Der  Ruhm  des  ernsten  Künstlers  ehen 
hit-r  noch  zu  wenig  bekannt.  Ferner  ist  der  Charakter  des  Volkes  von  uns 
Europäern  recht  verschieden,  das  Kunstverständnis  noch  zu  sehr  in  der 
EntWickelung  begriffsn,  eis  dassobne  gute  VorMlder  si^  ein  riditiges  Erfesien 
des  Vnliren  und  Edlen  in  der  Musik  erzwingen  liesse,  und  so  erwieiisi  dem 
Dilettantismus  der  beste  Nährboden.  Fnst  in  ieder  Familie  wird  Musik 
getrieben;  man  muss  nur  abends  oder  in  h  licn  Mondnächten  einmal 
durch  die  Strassen  schlendern,  so  tönt  einem  fast  aus  jedem  Hause 
Musik  der  versdiiedensten  Instnimentt  entgegen.  Hier  ein  Klavier,  tut 
dem  entweder  eine  Opemmelodie  oder  «ucb  eine  lustige  Tanzweise  herunter- 
gespielt wird,  dort  tönen  uns  die  Klänge  der  Harfe  (sogar  bei  den  Wäscherinnen 
als  Hausinstrument  zu  finden!),  der  Guitarre,  Mandoline  oder  Bandurria  ent- 
gegen, nicht  selten  zum  Gesang  mehr  oder  minder  talentierter  Sänger  und 
Sbigerinnen.  Sei  es  im  feinsten  Viertel,  sei  es  im  abgeiegensMn  Stadtteil, 
selbst  «HS  den  schmutzigst«!  Hiusem  dringen  die  Klinge  der  Musik  an  unser 
Ohr.  Ob  es  jauchzende  Melodieen,  schwermütige  spanische  oder  hiesige 
Volksweisen  oder  die  Klänge  der  heimischen  „Cuecn"  mit  ihrem  eigenartigen 
Rhythmus  sind,  sie  alle  bieten  dem  Volk  die  gewünschte  Zerstreuung,  be- 
friedigen ihren  Hang  zur  Musilc  Auch  die  .EstudiantIna*>Besetzung,  ein 
Ensemble,  bestehend  aus  erster  und  zweiter  Bandurria,  Mandoline  und  Gtiitarre, 
bisweilen  auch  mit  Klavier,  ist  hier  sehr  verbreitet  und  auch  in  den  besseren 
Familien  neben  Klavier  und  Violine  vertreten.  Natürlich  muss  man  der- 
artige Vorträge  von  spanischen  Elementen  hören,  deren  eigenartige  Auf- 
fassung den  Stücken  erst  die  rMbte  Wiedergabe  verleibt.  Die  im  Sommer 
und  Winter  auf  der  Plaza  de  armas,  Atameda,  Plazuelo  Recoleto  und  Jardin 
in^£s  stattfindenden  Militärkonzerte  (ausser  an  Regentagen  täglich!)  ent- 
sprechen im  nlli^cmcincn  Jen  Anfordernn^^en  dc^  Snntiai^oincr  Publikums.  Die 
Konzerte  finden  an  den  für  die  einzelnen  Tage  bestimmten  Orten  von  einem 
erhöhten  Pavillon  aus,  der  nach  allen  Seiten  offen  ist,  statt  und  sind  jedem 
znglini^ch.  Auf  der  Plaza  de  armas  werden  sie  am  biuRgsten  ver- 
anstaltet, nnd  zwar  im  Winter  von  ';,6 — 7  Uhr  abends,  im  Sommer  von 
8  bis  gegen  1 1  Uhr.  Dann  entwickelt  sich  auf  der  Plaza  de  armas  ein 
rege?  I.chcn.  Die  sich  /u  b'jiden  Seiten  de'^  mir  Mosniksteinen  bepflasterten 
Burgersteiges  dicht  aneinanderreihenden  Bänke  und  ebenso  die  in  den 
Anlagen  beBndlidien  sind  dann  dicht  besetzt,  nnd  an  beeonders  warmen 
Abenden  werden  nodi  dne  Menge  Stflhie  vermietet.  Die  hiesigen  Kapellen 
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wechseln  sich  ;\n  den  einzelnen  Abenden  ab.  Auf  der  sich  kreisförmig  um 
die  Plaza  ziehenden  Promenade  Qutet  die  Menge  der  Zuhörer.  Es  übt  auf 
den  Fremden  einen  eigenertigm  Reiz  «ns,  diesen  Promenaden  heixuwobnen. 
Ist  doch  die  Plaza  quasi  der  Treilipnoitt,  auf  dem  sieb  alles  znsammenfindet, 
und  wo  der  grösste  Luxus  entffiltet  wird.  Hier  kann  man  so  recht  die 
Grazie  und  den  Chic  der  schwarzäugigen  Schönen  bewundern  und  die 
prächtigen  loüettcn,  die  man  kaum  in  Deutschland,  vielleicht  nur  auf  der 
Kurpromenade  zu  Wiesbaden  und  Baden-Baden  bei  grossen  Fesilicbkeiten 
findet.  Eine  groese  Anzahl  kommt  in  eleganten  geschlossenen  Equipaeen 
angefahren,  die  den  Fahrdamm  in  dichter  Wagenburg  versperren.  Das 
Programm,  das  morgens  in  den  Tageszeitungen  bekannt  gemacht  wird, 
bietet  von  jedem  und  tur  jeden  etwas.  Selbstverständlich  ist  es  Harmonie- 
Oder  Kavalleriemusih.  Die  beste  Kapelle  ist  das  ca.  42  Mann  starke 
Musikkorps  der  Poiizei>Orfi6on.  Am  meisten  hSrt  man  Anranfements  ans 
italienischen  Opern,  von  denen  die  Verdischen  bevorzugt  werden;  aber 
auch  Tosca,  Mefistofcle,  La  Bohömc  (Puccini),  Gioconda,  Cai'ancria,  Rienzi, 
Tannhäuser»  Lohengrin  werden  dargeboten.  Zur  Abwechslung  gelangt  dann 
andi  mal  ein  schneidiger  Maisch,  eine  deutsche  Ouvertüre  oder  ^n  Walzer 
znr  AttlfDhmng.  Eigenartig  berfibrt  es  unser  dentsches  Ohr,  wenn  es 
hier,  in  gewiss  beträchtlicher  Entfernung  von  der  deutschen  Heimat 
Klinge  aus  „Vendedor  de  päjaros*  <Vogelhändler)  oder  „Hansel  und  Gretel" 
vernimmt,  von  denen  namentlich  dieersteren  sich  der  unbeschreiblichsten 
Sympathieen  des  hiesigen  Volkes  erfreuen.  Auf  diese  Wdse  werden  die 
neuesten  Kompositionen  bekannt  und  «bnen  sidi  den  W^  ins  Publikum, 
um  dann  in  den  hiesigen  Musikalienhandlungen  in  allen  miSglidien 
Arrangements,  meist  in  Nachdrucksausgaben  gekauft  zu  werden. 

Ausserdem  finden  in  den  hiesigen  unzähligen  Kirchen  häufig  grosse 
Tadeum-Auffüfarnngen  statt  In  der  Catedral,  San  Ignacto,  St  Domingo  n.  a.  v. 
kann  man  sehr  oft  Kirchenkonzerte  mit  grossem  Orchester  hSren,  namentlich 
an  den  verschiedenen  Festtagen  der  betr.  Heiligen.  An  Privatorch^tem 
gibt  es  noch  die  „Filharmonia"  und  „Fanfare  suisse",  sowie  Banda  „Giuseppe 
Verdi";  letztere  beiden  sind  Vereinigungen  von  Dilettanten  (Bläserchor), 
deren  Leistungen,  da  alle  Ausfibenden  durdmus  nmsikaHsdi  sind,  nicht 
unterschitzt  «erden  diirfen*  Der  einzige  stlndige  Gesang -Verdn  mit 
ernstem  Streben  ist  die  Sängergruppe  des  deutschen  Gesang  •  Vereins 
„Frohsinn"  (ca.  40  Köpfe\  unter  Leitung  ihres  Dirigenten  Francke.  Diese 
wackere  Schar  findet  man  stets  bereit,  bei  Festlichkeiten  zur  Ehrung  des 
deutschen  Vaterlandes  einzutreten.  Im  vorigen  Jahre  fibemabmeo  sie 
audi  den  Grabgesang  an  der  Gruft  des  verstorbenen  Prisidenten  Chiles, 
allerdings  wurden  die  Texte  dsffir  ins  Spanische  übersetzt.  Neuerdings 
hat  sich  unter  demselben  Dirigenten  auch  wieder  innerhalb  des  »l>eutschea 
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Klubs"  ein  gemischter  Chor  gebildet  von  dem  nun  Allerdings  leider 
wenig  hört 

Habe  venndit^  im  vocstdiendeo  «Ibmi  nnceliliraa  OberUkk  über 
das  hiesige  allgemeine  Mnalkleben  su  gdten,  ao  ksaii  ich  l^er  in  Beeng 

anf  «höhere"  Genüsse,  über  künstlerische  Veranstaltangen  wenig  erwihnen. 
Es  waltete  die<ien  Winter  gewissermassen  ein  Unstern.  Wohl  warer  4  grosse 
Abonnementskonzerte  von  Herrn  Hügel  sen.  und  Genossen  angekündigt,  und 
sogar  schon  Billete  verkanft,  dodi  knmen  die  Konzerte  Idder  nicht  anstände. 
Ea  aoNte  In  diesen  Veranataltangen  eine  Viedergabe  von  gnter  Kanuner- 
mnsik,  Klavierkonzerten,  Cello*,  Violin-  und  Gesangs-Solis  stattfinden.  Ist 
doch  das  Hii^elquartett  (Herr  HQgel  vertritt  den  Ceüopart)  mit  dem  Konzert- 
meister Schwenn  an  der  Primgeige,  der  den  Platz  des  leider  kürzlich  vei^ 
atorbenen  MorelH  flbemommmi,  hier  genugsam  bekannt  nnd  garantiert 
achim  von  vomherehi  einen  Gennas.  Doch  die  Veiiiandlangen  mit  dem 
Direktorium  des  .Colejio  catölics",  dessen  Aula  der  beste  hiesige  Koitzart- 
saal  ist,  scheiterten,  da  der  Saa!  in  diesem  Jahr  nicht  für  andere  Zwecke 
hergegeben  wird.  Zudem  wurde  der  Sohn  Hügels,  ein  ausgezeichneter 
Piania^  f&r  lai^  Zeit  auffi  Krankenlager  geworfen,  ao  daaa  die  leixfo 
HoHtoung  aehvand,  in  diesem  Winter  ein  gntea  Konzert  zu  bSrea.  Ein  ge> 
wisser  Ersatz  wurde  uns  geboten  durch  das  Anftreten  der  bedeutenden 
Violinistin  Maria  Schumann,  der  als  Schülerin  von  Joachim  und  Hubay 
ein  guter  Ruf  voranging.  Ihr  erstes  Konzert  fand  gleich  nach  ihrer  An- 
knnft  vor  geladenem  Publikum  tind  aimtiidieii  Vwtratwn  d«  Praase  im 
Konzertaalon  dea  Pianofbrtemagazins  Otto  Becker  statt  Das  Programm 
mnfasste  sechs  Nammmi  <u.  a.  je  eine  Sonate  Für  Violine  und  Klavier 
von  Beethoven  und  S^umann),  die  alle  von  der  Künstlerin  (mit  Herrn 
Hügel  jun.  am  Flfigel)  ausgeführt  wurden.  Da  die  Dame  hier  zum 
erstenmaJe  konzertierte,  sah  man  ihrem  Auftreten  mit  Spannung  ent- 
gegen. Es  wurde  uns  im  L$nto  dea  Abende  klar,  daaa  man  ea  mit  einer 
Violiniatin  ersten  Ranges  zu  tun  hatte.  Obgleich  ihr  Ton  nicht  gerade 
gross  ist,  wusste  Frl.  Schumann  doch  durch  seelenvolles  Spit-l  und  eine 
solide  Technik  die  Zuhörer  zu  begeistern  und  errang  einen  grossen  Erfolg. 
H  Tage  darauf  fand  im  »Teatro  Variedadas"  ihr  erstes  öifentliches  Konzert 
Statt,  unter  Mitwirkung  der  Herren  Alberto  Junge  (Viel.)  und  Raoul  Hfigel 
(Klavier).  Diesmal  war  es  die  Kreutzer- Sonate  (1  Satz),  deren  vortreff- 
ürhe  Wiedergabe  den  Künstlern  die  Sympathie  der  Zuhörer  im  Sturm  er- 
oberte. Der  Saal  eignet  sich  seiner  ungünstigen  Akustik  wegen  nicht  gut 
für  derartige  Konzerte,  und  da,  wie  schon  ol>en  erwihot,  ein  anderer 
nicht  zu  haben  war,  blid>  nna  leider  für  diese  Saison  ein  weiterer  Ge- 
nuss  versagt.  Hoffen  wir,  dass  sich  für  nächsten  Winter  der  Plan,  aua 
Plivatmitteln  eines  hiesigen  reichen  Musikmicens  einen  guten  Konzertsaal 
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zu  bauen,  verwirklicht.  Zwei  Klavierabende  der  einbeimiscbeo  jungeo 
Pianistin  Amalia  Cocq,  die  ihre  Studien  am  Pariser  Konservatorium  voll" 
endete,  nnterbradiai  danii  noch  die  vinterliche  Konzertdde  auf  kurze  Zeit 
Chopin,  Schumann,  Paderewski,  Rubinetein,  Moszkowski,  Grieg  waren  in 

den  verschiedenen  Programmen  vertreten.  Trotz  ihre?  jugendlichen  Alters 
knnn  m^n  1  rl.  Cocq  getrost  anderen  grossen  Pianistinnen  el>enbürtig  an 
die  Seite  stellen. 

Erwihnemirert  «einer  Eigenart  wegen  i*c  noch  die  seinerzeit  zun 
Besten  der  auf  Martinique  VerunglOcktMi  g^l>ene  «Fuoctöo  intemaciraal*, 

die  unter  dem  Protektorat  des  Präsidenten  der  Republik  ^tnttFnnd.  Fast  sämt- 
liche ausländischen  Koloniecn  hatten  ihre  Mitwirkung  zugesagt  und  boten 
ihr  Bestes.  Das  Teatro  Municipal  war  von  der  Muaicipalitat  bereitwilligst 
zur  Verfügung  gestellt  worden  und  war  gut  besetzt  ErSlPaet  wurde  die 
Vorstellung  aiit  der  Ouvertüre  zu  Jone*,  dann  folgte  die  •Himno  nadonal 
chileno",  gespielt  vom  Orchester,  die  stehend  vom  ganzen  Hause  nnpchort 
wurde.  Die  Wucht  dieser  schönen  Hymne  verfehlte  denn  auch  ihre  Wirkung 
nicht  und  der  Effekt  ward  noch  erhöht  dadurch,  dass  Vertreter  sämtlicher 
beteiligten  Kolonieen  in  trefflich  gestellter  Gruppe  mit  iiiren  Fahnen  und 
Standarten  auf  der  Bflhne  Aubteltung  genommen  hatten.  Nach  einer 
Ansprache  betrat  der  deutsche  Gesangverein  „Frohsinn"  die  Bühne  und 
gab  BSchSfers  Sonntagslied"  (Kreutzer)  und  »Sturmbeschwörung"  (Dürrner) 
mit  reiner  Intonation  und  trefflichem  Vortrag  in  deutscher  Sprache  wieder. 
Doonermter  Applaua  ward  der  Singerschar  zuteil.  Der  erste  Teil  «cbloes 
mit  der  Ann&hmng  eines  spanischen  Einakters  ,Aznoena*.  Unter  Kapell« 
meister  Contrucci,  der  an  diesem  Abend  die  Leitung  des  Orchesters  über» 
nommen  hatte,  bot  letzteres  uns  dann  eine  Marcha  fi'inebre  seiner  Komposition 
dar  und  zwar  in  meisterhafter  Wiedergabe.  Dieses  feinsinnige  Werk  mit 
seiner  Sberaus  glücklich  getroflbwn  Stimmung,  seiner  ausserordentlich  ge- 
schickten Instrumentierung  find  enthnsiasdschen  Beifoll.  Darauf  traten 
Engländer  und  Amerikaner  im  Frackanzug  als  Neger  auf.  Sie  gaben  eng- 
lische und  amerikanische  Gesänge,  teils  Chor-,  teils  Sologesang,  sowie 
Niggertänze  und  Pfeifsolis  zum  besten.  Dann  Folgten  zwei  gemischte 
detttsdte  Cbare:  .Erlkönigs  Tochter*  (Gade)  und  .Zigeunerleben"  (Schu- 
mann), die  ebenfslls  gut  eingefibt  waren  und  autgezeiehnet  zu  GehSr  ge- 
bracht wurden.  Daran  schlössen  sich  eine  Arie  aus  der  Oper  ,Don  Carlos" 
(Verdi)  für  Bariton  und  der  Gesangs -Walzer  aus  „Romeo  und  Julia" 
(Gounod).  Amalia  Cocq  war  mit  dem  Menuet  von  Paderewski  und  der 
Campanella  von  Liszt-Paganini  vertreten.  Im  3.  Teil  endlich  hörten  wir 
das  Vorspiel  zum  4.  Akt  zu  .Traviata*,  und  dann  besdilossen  die  Schweizer 
den  Abend  durch  einige  Bauerntänze  in  Nationaltracht.  Doch  hätte  diese 
Nummer  lieber  ausfollen  sollen,  denn  die  ununterbrochenen  Klinge  der 
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die  Tinze  begleitenden  Harmonika  (wohl  kaum  in  der  Schweiz  üblich)  mit 
ihrem  ewigen  Einerlei  riefen  doch  nachgerade  eine  allgemeine  Heiterkeit 
hervor.  Sonst  nber  tat  jeder  einzelne  Mitwirkende  an  diesem  Abend  sein 

möglichstes  und  veriiair  diesem  zu  gutem  Erfolg.  Wenn  «och  die  Chilenen 

an  den  Aufführungen  nicht  beteiligt  waren,  so  hätten  sie  doch  durch  ihren 
Besuch  ihre  Teilnahme  wohl  beweisen  können.  Leider  waren  aber  nur 
wenige  Familien  vertreten.  So  stellten  die  Ausländer  denn  das  meiste 
Pabliknm. 

Im  Konservatoriam  Cmden  dann  noch  im  Laufe  des  Winters  einige 
öffentliche  Aufführungen  statt,  in  denen  viele  Schüler  ein  günstiges  Zeugnis 
ihrer  Ausbildung  und  ihres  Fleisses  ablegten.  Die  kleineren  Wohltätigkeits- 
konzerte, meist  in  Klubs  oder  von  den  Klöstern  veranstaltet,  will  ich 
nicht  erwihnen,  wer  es  doch  nar  meine  Alnlch^  im  allgemeinen  einen 
Oberblick  über  das  Musikleben  im  fernen  Sndwesien,  in  unserer  kleinen 
Republik  zu  geben.  Hoffen  wir,  dass,  wenn  der  neue  Musiksaal  im  näch- 
sten Winter  seine  Pforten  öffnet,  etwas  mehr  an  grossen  Künstlerkonzerten 
geboten  wird,  als  in  diesem  Jahr. 
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s  ist  bekannt,  dass  die  genialen  Künstler  der  Renaissance  in  Italien, 
die  grossen  Förderer  der  Menschheit,  ihr  Können  nicht  auf  ein  eng- 
begrenztes Gebiet  beschränkten.  Sie  alle  waren  Maler,  Bildhauer, 
Baumeister,  oft  auch  gelehrte  Forscher,  Dichter,  Schriftsteller. 
Diese  Künste  wirkten  ineinander  und  miteinander,  sie  vollendeten  das  grosse 
frohsinnige  Werk  der  Wiedergeburt  des  Schönen.  Die  Gabe  der  Musik,  die 
Schärfe  der  Ton-Wahrnehmung,  das  feine  Ohr  für  die  unendliche  Melodie,  die 
durch  die  Schöpfung  wogt  und  im  Innern  des  Gottbegabten  wiederklingt, 
war  damals  wie  jetzt  ein  edles  seltenes  Himmelsgeschenk,  zu  eigen  nur 
wenigen,  feinnervigen  Auserwählten. 

Leonardo  da  Vinci,  dem  vielseitigen,  universalen  Geist  hatten  die  ihm 
so  holdselig  gesinnten  Musen  auch  das  Talent  für  die  Sprache  der  Töne  in 
die  Wiege  gelegt.  Fast  möchte  man  in  diesem  Falle  wünschen,  die  sonst 
so  spröden  Damen  wären  weniger  freigebig  gewesen,  hier  häuften  sie  des 
Guten  f^llzuviel  auf  die  kurze  Spanne  Zeit,  die  dem  Menschen  zum  Werden, 
Wollen,  Erstreben,  Erkämpfen,  Ausgestalten  und  Vollenden  gewährt  wird; 
selbst  ein  Leben  von  67  Jahren  —  Leonardo  atmete  das  Sonnenlicht  von 
1452  bis  1519  —  reichte  nicht  aus,  alle  seine  Entwürfe,  Pläne,  künstlerischen 
Absichten  auszuführen. 

Leonardo  war  „schön  von  Antlitz,  stark  wie  ein  Titan,  freigiebig,  mit 
zahlreichen  Dienern  und  Pferden  und  phantastischem  Hausrat  umgeben, 
ein  perfekter  Musiker,  bezaubernd  liebenswürdig  gegen  Hoch  und 
Niedrig,  Dichter,  Bildhauer,  Anatom,  Architekt,  Ingenieur,  Mathematiker, 
ein  Freund  von  Fürsten  und  Königen",  —  so  wird  er  uns  von  berufener 
Feder  geschildert,  ein  so  ungeheueres  Vielerlei  bewältigte  sein  freier  Geist. 

Seiner  Gabe  für  Musik  wollen  wir  einige  Augenblicke  unser  Interesse 
zuwenden. 

Vasari,  der  berühmte  und  amüsante  Biograph  der  grossen  Künstler  des 
Cinquecento,  sagt  von  Leonardo,  er  habe  „göttlich  zur  Lyra  gesungen  und 
improvisiert";  der  Fratc  Luca  Paccioli  nennt  seinen  Freund  Leonardo 
.einen  der  würdigsten  Musiker". 

Dies  bezieht  sich  vor  allem  auf  den  Gesang,  die  wohlgeschulte 
Stimme  des  Meisters;  denn  zu  jener  Zeit  der  noch  überaus  einfachen, 
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primitiven  Instrumente  spielte  der  «Canto"  die  Hauptrolle  in  der  Mii$ilu 
Leonardo  begleitete  sich  zum  Gesang  auf  der  Lyra  oder  auf  der  Zither; 
dies  beweisen  auch  alte  Stiebe,  die  den  schönen  Maler  mit  dem  Instrument 
im  Arm  dintellcn.  Ein  «olcbM  Bild  encliiU  die  Onumentilc  tu  einer 
Abkendlung  fiber  Musik,  die  der  Priester  Florentio  dem  Kardinal  Ascsnio 
Sforza  widmete;  ein  neuerer  Biograph  Leonardos  hat  das  betrelllsnde  PortriU 
in  dem  schönen  Pergament- Codex  jener  Schrift  kürzlich  gesehen. 

Im  Jahre  1494  war  Gian  Galeazzo,  der  junge  Herzog  von  Mailand 
g^torben,  Lodovieo  Sforza,  genannt  il  Moro,  fibernahm  die  Regierung  mit 
grosser  PracbtentfUtnng  en  seinem  Hofe.  Dieser  teticriftigo  Covaltlierrsciior 
war  es,  der  Leonardo  da  Vinci,  den  Mann,  der  sieb  mit  ellerlumd 
mechanischen  Studien  beschiftigte,  grossartige  Projekte  zu  neuen  Apparaten 
hegte,  als  Knegstechniker  und  Ingenieur  einen  glänzenden  Ruf  genoss, 
auf  lange  Jahre  an  Msiiand  fesselte,  ihn  veranlasste,  seinem  geliebten  Florenz 
auf  Ungewisse  Zelt  zu  entssgon. 

Der  Herzog  wer  ein  Freund  der  Musik,  und  er  veilangte  Leonardos 
Gesang  zur  Lyra  kennen  zu  lernen.  ,  Leonardo  brachte  ihm  ein  Instrument, 
das  er  mit  eigenen  Händen  geschaffen  hatte,  es  war  fast  ganz  von  Silber 
und  hatte  die  Form  eines  Pferdelcopfes,  eine  neue  und  seltsame  Sacbe, 
hergestellt,  damit  die  Harmonieen  einen  tieferen  Klang,  eine  sonore 
Stimmung  erhielte»;  mit  dieser  Erfindung  übertraf  er  alle  die  Musiker,  die 
herbeigeeilt  waren,  um  zu  spielen.  Ausserdem  war  er  der  beste  Impro- 
visator in  Reimen  seiner  Zeit.  Als  der  Herzog  diese  wunderbaren  Talent- 
proben Leonardos  hörte,  war  er  in  fast  unglaublicher  Weise  von  ihm  ent- 
zflckt."  Also  berichtet  Vasari.  Es  war  demgemlss  zuerst  die  Musile,  die 
ibo  zum  Günstling  des  Fürsten  erhob,  etwas  spiter  erhielt  er  malerische 
und  plustische  Aufträge.  Viele  in  den  verschiedenen  Sammlungen  Europas 
zerstreuten  Zeichnungen  von  Saiten-Instrumenten  geben  Zeugnis  davon,  Jass 
Leonardo  sich  eifrig  mit  der  Vervollkommnung  der  kindlich  einfachen  Lyra 
—  sie  war  im  15.  Jahrhundert  ein  kleines  Dingalchen  mit  nur  4  Saiten, 
ihnliche  Instrumente  findet  man  noch  heute  bei  den  Bauern  Savoyens  — 
befjchüftigte,  dass  er  seinen  Sinn  auf  Erfindung  von  et^  Rcrserem,  Zweck- 
dienlichem setzte.  Es  ist  nicht  aus)?eschlossen,  dass  er  ein]ge  der  Instru- 
mente, deren  Zeichnung  wir  in  diesem  oder  jenem  Codex  hndcn,  auch  aus- 
flhren  liess,  aber  keiner  seiner  Biographen  gibt  uns  gewisse  Kunde  davon. 

Der  Vielgeschiftige  fand  noch  Zeit,  sich  dem  Studium  des  Contrapunkta, 
wenn  nach  nicht  aü/n  eingehend,  zu  widmen.  Sein  ganzer  Sinn  war 
eben  mehr  nuf  praktische  Ik-tatigung  seines  Kunnens  gerichtet.  Das  wusstc 
der  Herzog  und  nutzte  diese  Handgeschicklichkeit  des  grossen  Malers  gern 
ffir  Bagatellen  aus.  Als  der  Kdnlg  von  Frankreich  seinen  neugeschalienen 
Hof  besuchte,  verfertigte  Leonardo  auf  Lodovicos  Bitte  einen  Löwen,  der 
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in  das  Gemach  hereinstolzierte,  sich  vor  dem  köuiglichen  Gast  verneigte, 
sich  die  Brust  öffnete,  aus  der  Lilien  hervorquollen,  uod  «Iso  zierlich 
seine  Huldigungen  darbrachte. 

War  dies  nur  dne  kansüerisdte  Spielerei,  so  bedeutet«  die  Erflndsiig 
eines  .neuen  Grifbretts  für  die  Viola"  eine  Bereidierung  der  noch  sdir 
beschränkten  Instrumental-Musik.  Alte  Schriftsteller  der  Tonkunst  i'iber- 
liefern  uns  hiervon  die  Kunde  und  den  Beweis  der  vielseitigen  Tätigkeit 
dieser  wunderbar  begabten  Natur,  in  der  ersten  Ausgabe  der  «Pratica 
Mnsicse*  des  Pranchino  Gaibrie,  die  in  Mailand  Im  Jahre  1496  verBffsnt- 
liebt  wurde,  findet  sich  eine  vorzügliche  Illustration,  die  Kenner  — 
wir  entnehmen  dies  der  Rivi^tn  -J'Ualia,  der  uir  die  Anregung  zu  diesem 
Artikel  \e:d.Tnken  —  unbedingt  unter  die  zahlreichen  köstlichen  Hsndzeich- 
nungen  Leonardo  da  Vincis  zählen.  Seine  Mitarbeiterschaft  an  dem  Werke 
eines  der  grOssten  MusUter  der  Zelt  ^bt  al»ermal8  Zeugnis,  nicht  nur  von 
der  Realitionsflttiigkeit  des  Meisters  auf  die  Sprache  der  Töne,  sondern 
auch  von  dem  grossen  Ruf,  den  er  bei  der  Mitwelt  ah  au<?gchi!dcter 
Kenner  der  Harmrnielehre  geno%«;  „Fr  scheint  die  Naiur  m  ewigem 
Sonntagsglanze  zu  erblicken,  gar  nicnt  anders,"  charakterisiert  Herrmann 
Grimm  Leonardo  und  den  Zauber  seiner  Kunst  Fast  möchten  wir  an> 
nehmen,  dass  nur  den  Gottbegnadeten,  welche  die  Musilc  über  die 
irdische  Misere  hebt,  befl&gelt  und  begeistert,  soldi  unnennbarer  Reiz  vei^ 
lieben  sei. 

In  seinem  Malcrbuch  ^Trattato  della  Pittura)  sagt  da  Vinci  einmal: 
«Jene,  welche  sieh  fDr  die  AnsBbung  der  Kunst  begdstem  ohne 
neiss,  oder  besser  gesagt  ohne  Wissen,  sind  wie  die  Lotsen,  die  sich  auf 

einem  Schiff  ohne  Steuer  und  Kompass  ins  offene  Meer  wagen,  die  nie  mit 
Sicherheit  wissen,  wohin  sie  gelangen.  Immer  muss  die  Praxis  auf  sicherer 
Theorie  autgebaut  sein,  denn  sie  ist  die  Füiirerin  und  Stütze  der  Perspek- 
tive: Ohne  sie  wird  nichts  gut  gemadit,  das  ^tt  Ittr  die  Malerei  wie  für 
die  Ausübung  eines  jeden  anderen  Berufes.* 

Diese  beherzigenswerte  Betrachhmg  passt  nuf  die  Knn'^tlerdes  neuesten 
Jahrhunderts,  wie  sie  von  ohltätipem  Finfluss  uuf  die  Schuk-  des  I.ennardo 
wurde,  sie  bezieht  sich  auf  die  Malerei  wie  auf  die  Musik,  sie  ist  das 
weise  Wort  eines  selten  bevonugten  Mannes.  Die  Harmonie  der  Ttoe 
spricht  ans  t«eo»ardos  malerischen  Schöpfungen. 


Das  berühmte  Bildnis  der  Mona  Lisa,  der  Gnttin  des  Francesco  del 
Giocondo,  ein  Porträt,  wie  es  noch  nie  geschaffen  worden  war,  beschäftigte 
den  Maler  vier  Jahre  lang,  dann  überliess  er  es  dem  König  Pranz  I.  von 
Frankreich  —  die  köstliche  Perie  Ist  beute  Im  Louvre  zu  sehen  —  und 
erielirte  es  noch  IBr  unferilf.  Vasari  ersihlt,  dasa  Leraardo,  am  diese 
▼ollkommene  Naturwahrheit  tu  erreichen,  bei  der  man  das  Klopfen  der 
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Pulse  zu  hören,  das  sprechende  Leben  in  den  weiblichen  Zügen  zu  lesen 
venneint»  die  vlelfetiebte  Fnn  Musilui  zu  Gest  geladea  liebe. 

«Er  bediente  sich  aucb  dieier  Kunst:  D«  Msdonna  LJse  wnsdendiön 

war,  so  hielt  er  darauf,  dass  während  er  sie  malte,  Saitenspiel  und  Gesang 
im  Gemache  erklang,  auch  musste  sie  durch  fortwährende  Scherze  heiter 
erhalten  werden,  um  jenen  Zug  von  Melancholie  zu  verscheuchen,  der  sich 
se  leicht  bei  der  Portritmalerei  daschleicht*  Die  Erhabenheit  der  tAmXk 
ist  Ihm  allfiberall  das  allmichtige  Heilmittel,  der  Talisman  gegen  jede 
Widerwirtigkeit.  Wir  finden  diesen  harmonischen  Zug  auch  in  anderen 
Gemälden,  in  den  Augen  und  Händen,  dem  Fall  der  Locken,  dem  Falten- 
wurf der  Gewänder. 

Es  wird  uns  eniblt,  dass  Leonsrdo '  stnndenlang  am  Arno  entlang 
«nadertei  nm  auf  die  nie  endende  sanfte  JMdodie  der  Vogen  zu  lauschen; 
jeden  Auftrag,  jegliche  malerische  Aufgabe  vergass  er  Gber  dem  Spiel  der 
Töne  in  der  Natur.  Anders  klang  ihm  der  Sturm,  der  über  die  Hügel  des 
Apennin  pfiff,  anders  der  Wind,  der  die  Cypressen  beugte,  anders  das  weiche 
Murmeln  des  Flnsaes.  Kdn  Vunder,  dass  er  IBr  die  verschiedenen  Ab- 
stufungen der  Schallwellen,  die  sein  Ohr  tralira,  ein  fein  gegliedertes  In- 
strument erfinden  voUie,  kein  Wunder,  dass  er  seine  Laote  li^e  wie  ein 
beseeltes  Wesen. 

.Leonardo  war  von  Anfang  an  ein  Tausendkünstler  und  seine  Be- 
stimmung mag  ihm  selber  ein  Rltad  geblieben  sein.* 

Als  Maler  wurde  er  unsterblich,  aber  die  Klangtiube  gab  ihm  die 
Stimmong  fftr  die  Sprache  seines  Pinsels. 


er  vor  einigen  Jahren  verstorbene  amerikanische  Schriftsteller  und  General- 
konsul A.  W.  Thayer*)  bat  der  Erforschung  der  Lebensgeschichte  Beet- 
hovens eine  grosse  Spanne  seines  Lebens  gevidnct  Qod  btt  sieb  fQr  die 
historiscb-cbronologiscbe  Ordnung  im  Lebensgangc  dM  ansterblichen 
Tondicbiert  bedeutende  Verdienste  errungen.  Es  eracbeint  Jedoch  immer 
notvendifer,  Tbayers  Bedeutung  unter  den  Biographicen  Beethovens  auf  ibrea  irabfen 
▼ert  bin  xu  prüfen  und  ihm  diejenige  Stellung  unter  den  Biognpben  des  genannten 
Meisters  snzuwelsen,  die  ihm  im  Vergleich  zu  den  anderen  Biographen  Beethovens 
gebührt. 

Da  muss  denn,  wenn  man  etwa  eine  Parallele  zwischen  A.  W.  Thayer  einerseits, 
und  andrerseits  zwlscben  Biographen,  wie  A.  Schindler,  A.  B.  Marx,  V.  von  Lenz 
und  L.  Nohl  zieht,  von  vornherein  betont  werden,  dass  der  Beethoven  forscher  Thaytr 
l&r  die  Erkenntnis  Beethovens  als  aincnUrea  TonscbSpfert  und  als  singularea 
Menschen  nichts  berrorgebracbt  bat. 

Wie  sollte  ein  Mann  wie  A.  \r.  Thayer  auch  dazu  im  Stande  sein?  Ludwig 
van  Beethoven  war  ein  böbarea  Wesen.  Ein  aolcbaa  Vaaen,  voll  vom  heiligen  Geiste, 
zieht  wubweiabar  Terwandn  Seden  an,  die  sieb  feurig,  Avudig  bcgeiatert  in  seinen 
Dienst  stellen.  —  Sie  lieben  und  varahren  ihn  und  bemühen  sich,  all  sein  Tun  und 
Lassen  zu  begreiren,  die  etwaigen  Irrtfimer  und  Fehler  nach  Möglichkeit  zu  recht- 
fertigen  und  auf  das  denkbar  geringste  Mass  zurückzofQhren.  —  Unter  allen  Beethoven- 
Biographen  aber  hat  A.  W.  Thayer  das  allergeringste  Herz  für  Beethoven,  —  er  liebt 
ihn  nicht.  So  ist  er  in  allen  problematiacban  Vorkomnniaaen  in  Beetboveo«  LebM 
geflissentlich  bemüht,  die  Sebald  auf  Beetboven  zu  werfen  and  sla  von  andaren  weit 
Schuldigeren  fortzuwilzen.  —  Und  so*hat  Thayer  es  sich  selbst  Zttzuscbrdben,  wenn 
selbst  Beetbovenforscher,  die  seiner  Methode  und  seinen  Verdiensten  um  die  Sache 
Beethovens  sehr  hobes  Lob  spenden, —  wie  beispielsweise  Bebncke,  der  Bearttdler 
des  Marxschen  Beetbovenwerkes,  —  mit  ihm  um  dieser  seiner  Eigenlümlichkeil 
willen  heftige  Kimpfe  fGbren  mfiaaen.  —  Wie  ganz  andera  ist  der  Mann,  dem 
A.  W.  Thayer  in  aelaer  Beethoveaarbelt  ao  viel  neues  Material  verdankt  und  zu 
dem  er  mit  vollem  Rechte  bewunderuogsvoll  emporschaut  —  der  Mozartbiograph 
Otto  Jahn.  Daa  ist  ein  Mann  voa  der  ecbten  mustergOltig^n  Biograpbenbescballenbeit. 
Seinen  Helden  Mozart  liebt  Jahn  dermassen,  dass  es  Iba  lange  Lebenszeiten  blndureb 


*)  Alexander  Wheelock  Thayer:  Ludwigvan  Beethovens  Leben.  Nach 
dem  Origlaal*Maaaakript  deatscb  bearbeitet  Zweite  Aaflagc.  Neu  beaibeltet  and 
erglnzt  von  Hermaan  Dcltera«  Erater  Baad.  Beilla.  W.  Wdier  1801. 
XXX,  480  & 
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pla^t,  dass  es  sein  Herz  bekümmert,  wenn  er  bei  aller  emsigsten  Forschung  etwi 
auf  einen  Vorgang  im  Leben  telnes  Helden  sttest,  der  ilini  «te  ein  Mskel  auf  detsen 

Seel:  erscheinen  will.  Da  ruht  und  rastet  er  nicht,  bi^  sein  Glaube  an  das  gitlty 
reine  Herz  seines  Mozart  sieb  aucb  in  soicben  misslicben  Dingen  gerecblfertigt  findet, 
leb  erinnere  liier  nvr  an  die  Geeebicbten  z«1se1ten  Mozart  «nd  Fraa  Hefdemel. 
Himmelhoch  Jauchzt  ein  Otto  Jahn  und  ist  seelenfroh,  als  ei  seinen  Mozart  von  dieser 
vermeintlicben  Lebensscbuld  los-  und  freisprecben  kann.  —  So  muas  der  ectite 
Biograpb  einet  wabrliaften  Genius  der  Menscbbeit  beacbaifcn  «eint  —  An  O.  Jabn 

hä([c  sich  Tha^p^  in  solchen  oder  Ähnlichen  niEi,-;!:!!  ein  Bei-piul  nehn-.er.  sollen, 
£r  bat  es  nicbt  getan  und  konnte  es  aucb  nicbt  tun,  weil  ibm  —  wie  bereits  betont 
ist,  —  das  rechte  Hers  fSr  Beetbosen  itetalt. 

Ein  Linderer  Umstand  in  der  Thayerscben  Methode  ist  Schuld  daran,  das-  v  on 

vielen  kritiscben  Seiten  die  Arbeit  Tbayers  zum  Nachteile  seiner  Voiglng^r  über- 
scbitst  verde«  mnsste.  Tbayer  nimmt  nimlieh  t«  «eolg  Neils  too  den  Forseber» 

Ütigkeiten  anderer,  so  da nnn.  \kofcrn  man  deren  Werk  nicht  kennt,  vermeint, 
Tbsyer  bitte  unendlich  mehr  neues  zur  Geschichte  Beethovens  betgetragen,  als  es 
tsisleblleb  der  Fall  ist.  Hier,  wo  es  sieb  um  die  rdne  Lebensgesehiebie  Beetbovens 

handek,  erseheint  vornehmlich  Ludwig  Nohl  arg  benachteiligt.  Durchforscht  man 
jedoch  genauer  die  grosse  Beetbovenbiographie  von  Nohl  und  aucb  dessen  andere 
mnnnighcbe  der  Beetbevenfvrsebnng  dienende  Sehrillen;  a«  wird  msn  mit  Erstaunen 

erkennen.  Ja?-,  nicht  gerriilr  '.  iel  neue  Vor -rommnissc  in  Beeth  ovcns  heben  al-:;  wirV.- 

licbes  Eigentum  in  Tbayers  Beetbovenwerk  enibalten  sind.  Und  hier  hat  die  gegen- 
wlfilge  Beetbofenlbrscbung  ebenso,  wie  iberbaupt  alle,  die  bei  irgendwelebeo  sebrifr- 

Stelleriscben  Arbeiten  Reeihovenquellcn  eitleren,  eine  Schuld  ce^cn  Nohl  gut  zu 
mactaen.  —  Es  ist  sehr  wohlfeil  und  höchst  bequem,  —  wie  dss  jeizi  bei  zahlreichen 
Sebrtlkstellem  Stil  und  Mode  wird  —  in  Saeben  Beetbovens  «Iteln  dss  Tbsyersdte 
Buch  211  Rate  zu  Liehen:  ils  ob  all  dieses  Resultat  der  Thayerschcn  Forschung  .virc. 
Der  gerectatigkettsliebende  Autor  —  und  Jeder  Autor  aoU  und  muss  ein  solcher  sein  — 
bst  in  allen  Dingen,  die  den  Menseben  oder  Künstler  Beetbo?en  betreffen,  erst  nach* 

zusehen,  oh  da-  heTreffende  Ereignis,  oder  eine  ästhetische  Ansicht,  wenn  er  nimlich 
eine  Quelle  angeben  will,  nicbt  bei  Vegeler  und  Ries,  oder  bei  Schindler,  oder 
weller  bei  von  Lent,  dann  bei  A.  B.  Mtrx,  endtleb  bei  L.  Nobl  voricommt,  ebe  er 
Thayer  citiert.  Findet  sich  das  betreffende  Ereignis  nicht  bei  den  obengenannten 
Biographen  oder  bei  noch  anderen  Vorllufern  Tbayers:  erst  dann  ist  er  berecbtigt, 
Tbayer  als  seine  Quelle  «oiufeben:  anders  »lebt;  das  Suum  cuique  gilt  sHBbetalL 
Da^s  A.  V7.  Thayer  aucb  nicht  das  geringste  Verständnis  für  die  Bedeutung 
eines  A.  B.  Marx  in  Sachen  Bcethovena  bat,  das  begreift  sieb  leicht:  denn  Marx  war 
ein  hervwmgeiider  Musiker  —  und  Tbayer  ein  beirorragender  Nlebt'Mualker. 
Und  so  tat  er  ttilt  ungew3hnlicher  Akribie,  was  er  in  rechter  Selbsterkennttjis  nacb 
dem  Masae  seiner  Flhigkeiten  tun  konnte:  er  schallte  unausgeseut  wohl  brauchbaren 
MMerlal  zur  Gesehlebie  Beetbovens  herbei,  eine  Tliigbeii^  die  gewUs  nlltzlieb  und 
verdienstvol!  ist:  allein  man  höre  doch  auf,  soleb  ein  Tun  für  die  Hauptsache  in 
der  Erforschung  der  Geschichte  Beethovens,  des  unendlich  grossen  Känsilers,  zu 
bslieo.  DieleolgeD,  so ds  die  Beetbovensrbeiien  eines  Tbsyer  oder  eines  G.  Notto» 
bohm  für  das  Alpha  und  Omega  in  der  Erforschung  der  Geschichte  BeelbovoBS 
halten,  mfl^n  aich  doch  der  Worte  erinnern,  die  Goethe -Faust  seinem  Famulus 
WafBor  naehnilt: 

Vie  nur  dem  Kopf  nicht  alle  Hoifnung  sAwIndet, 

Der  immerfort  an  scbslem  Zeuge  kleb^ 
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Mit  gier'ger  Hand  nacb  Scbitzen  gribc, 
Uad  froli  ist,  veno  er  Rcienwinncr  Bndeil 

Man  höre  a:so  c;nJIich  auf.  Rc^cnwürmerarheit  itn  velM  Efd*  and  Hlmndinlche 
Beethovens  für  dss  AUeinseligmtctaeade  aozusehen! 

Indem  nun  zu  Tbsyers  Buche  selbst  Qbergegangen  wird,  darf  gern  anerksnnt 
verdeni  dass  gerade  der  l.  Band  wirklicb  viel  Neues  darbietet,  so  taiasicbtlich  der 
mnsen  Voifsscbicbte  und  htnsicbüicb  der  Jugend^escbicbte  Beetbovens.  —  Was  bat 
BVB  Dr.  Hennann  Deiters,  der  Obersetser  und  Bearbeiter  der  Tbayerschen  Biogrsphte 
Beethovens,  Für  die  2.  Auflage  geleistet?  Gar  vielerlei  freilich!  Mit  gutem.  sicTu- 
barea  Erfolge  ist  Deiters  bemäht,  Thaycrscber  Unvollkonmeahelt  allerlei  Vollkomiaen- 
beiten  anzuietien.  Unlerscbiedllctae  Tbsyer' Sünden  sucht  Deiters  gut  sa  machen. 
Die  von  Thayer  verpönten  Beethovenmänner  ym^x  liiiJ  Noh!  uerden  mehr  und  mehr 
in  ihr  gutes  Recht  eingesetzt  und  nach  Gebühr  berücksichtigt.  Dagegen  bat  auch 
bei  Deiters  die  fflngere  Beethovenforsehnng  ooeh  Isiige  nicht  die  Beachtung  gefbnden, 
die  sie  wohl  beanspruchen  darf.  Aber  eine  wichtige  Ncutrung  in  der  2.  Auflage  sei 
gleich  im  allgemeinen  hervorgehoben:  Deiters  tritt  hier  mit  Recht  auch  insofern 
Thayer  gegenüber  als  selbsUndlger  Autor  auf,  indem  er  auch  die  nuelkallsche 

Seite  ;ks  Bccthi  vcnlnscins  —  eigentlich  doch  das  Einschneid'.-nJcrr  an  einem 
K&nstier  —  durchaus  berüci^sicbtigt.  Die  Werlte  der  verachiedenea  Epochen  Beet- 
hovens, dee  Kfinstlers,  werden  verstladnlsvoll  besprochen.  Haben  wir  es  hier  nur 

nni  Ti  iTst  mit  i!cn.  leicht  wiegenden  JugcHvl a'^ci t!:n  Jcs  Tonmeisters  zu  tun,  .so  blribt 
auch  hier  vom  Standpuniite  der  Entwiclielung  genugsam  zu  künden.  Mit  jedem  neuen 
Bande  wird  bler  der  selbstlBdlgen  Tittgkelt  des  umriebtigen  Bearbeiters  ein  immer 
reidieres,  ürrii^cr^"^  rei.i  er^.ictrr-rci, 

Vir  haben  uns  nunmehr  mit  den  wichtigsten  Einzelheiten  zu  befassen.  Hin» 
richllich  der  neuerdings  vlelfaeb  verbreiteten  Bildnisse  der  sogenannien  aEltem 
Beethovens"  kommt  Deiters  <S.  110  Anm.)  ZU  dem  bereLlitiKten  Scliluss:  |,aber  — 
Beetbovens  Eltern  sind  es  gesriss  nicht*  und:  .So  lange  der  Beweis  fehlt,  wird  die 
«insemclMlHiehe  Biographie  kein  Recht  beben,  die  Bilder  eis  die  der  Eltern  Beet- 
hovens anzu';ehi?n."  Man  vergleiche  auch  mtine  Remsrktin^en  darüber  im  Beethoven- 
befl  der  .Musik"  (I.Jahrgang,  Heft  12)  bei  den  Anmerkungen  xu  den  Bildern. 

Einer  schwierigen  Beetliovenlkit»  |eht  ebeneewobl  Thayer,  wie  sein  Pertsetaer 

Deiters  ginzlicb  aus  dem  Wege:  leb  meine  der  Frage  nach  Reethovens  Ahstamraun^ 
vom  KSnige  Friedrich  Wilhelm  11.  Dit  lat  sehr  wohlfeil.  Andere  Biographen,  wie 
Wegeier,  Schindler,  Beb n che  (Man)  tun  nicht  so^  Ich  habe  diesen  G^enetand 

eingehend  behandeU  in  ^Nord  und  Süd"  (Beethoven  In  Rerlin  1886),  ferner  in 
der  umfassenden  Abhandlung  ,Friedricb  Wilhelm  11.  Verdienste  um  die  deutsche 
Musik*  in  den  aHamborger  Signalen*  1889.  Vesbslb  geht  Dr.  Deiters  «nf  diesen 

z*:ir  SL-tiwierijjfn,    aber    kulfurhistoris^-f;    Ji>^h   --rhr  ^k'ichtigen   Punkt  gar  nicht  ein? 

Hierzu  gehört  freilich  mehr  als  blosse  Philologie;  hier  müssen  Philologie  und  Intuition 
Hand  in  Hand  gehen,  um  zur  Ldsnng  den  Rltscls  tn  gdangcn.  Elan  SadM,  die 

durch  8  Auflagen  irri  angesehenen  Brockhausschen  Konversatlons-Lexllcon  fSpufCn 
war,  Ist  nicht  durch  Todscbvcigen  aus  der  Welt  zu  schaffen. 

Im  8.  KapHel  «Beethovens  Kindhdi*  kommt  Deiters  In  einer  Pntsnote  auf  die 

von  mir  vertretene  Ansirtit  zj  sprechen,  dass  man  wohl  gar  den  1^  Dezcmhcr  als 
Beethovens  Geburtsug  anzusehen  habe.  Diesen  meinen  Artikel  (.Wann  ist  Beethoven 
g^Ktren?*  in  der  Sonntagsbellege  »ir  Voesleehen  Zeitung  vom  tl.  Januar  1801)  hat 

Deiters  durch  nichts  entkrJftet.  Wihrend  er  jedoch  sonst  feierlich  versichert,  iist 
er  sich  nicht  berechtigt  glaubt,  den  Tbayerschen  Text  zu  ändern:  ,auch  spitere 
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Leser  müssen  Thayers  Ansicht  kennen'  —  hat  er  hier  doch  gleich  inkonsequenterveise 
den  Thayerschen  Text  umgeindert,  wie  auch  noch  sonst  zu  öfteren  Malen.  Thayer 
sagt  nimlich  in  seiner  {1.)  Ausgabe  (S.  105):  „Ludwig  van  Beethovens  Geburtstag  ist 
nirgendwo  aufgezeichnet.  >X'egeier  setzt  ihn,  »uf  Grund  der  in  Bonn  herrschenden 
Sitte,  auf  den  Tag  vor  der  Taufe,  also  den  16.  Dezember  1770,  eine  Meinung,  welche 
Bcodioven  selbst  gehegt  zu  haben  scheint."  Das  Unricbtif«  uaA  wissenschaftlich 
Verwerfliche  In  dieisen  Ansahen  habe  ich  in  Tneincm  obrn^cnunntcn  Artikel  in  der 
„Voss.  Zeitung*  nachgewiesen.  Herr  Deiters  niusi  das  wohl  beherzigt  haben,  denn 
er  bat  in  der  neuea  Aiutflbe  im  Widerspruch  mit  seiner  Vcrsicherang  dicMB  Thayer- 
schen Grundtpxt  also  umgemodelt:  „Ludwig  van  Beethovens  Geburtstag  ist  nirgendwo 
urkundlich  aufgezeichnet.  Bekannt  und  beglaubigt  ist  aiieui  der  Tag  seiner  Taufe, 
der  17.  Dezember  1770."  Meine  dort  geführte  Beweisführung,  dass  Beethovens  Ge- 
burtstag höchstwahrscheinlich  d?r  15.  Dezember  sei,  bleibt  durchaus  zu  Kraft  bestehen. 
Übrigens  bringt  der  Artikel  .Beethovens  Geburtshaus*  (Anhang  VIII,  von  H.  D.) 
S>  31B1»  n.  Ausg.  S.  44B,  dee  Beweis,  dass  auch  sonst  in  Bonner  Kreisen  die  Aanalinie 
herrscht,  dass  Beethoven  am  15.  r>ezemhf-r  gehören  ist.  Der  dort  abgedruclcte  Aufsatz 
von  Dr.  Mennes  beginnt  also:  HUeethoven  ist  geboren  in  Bonn,  im  Jahre  1770,  um 
die  Mine  des  Dewinber,  ««brsebeiiiUeb  am  15.  Dezember." 

Bei  manch  einem  Kapitel,  beispielsweise  Ghrr  ^Ma\  Fmnz  und  die  Musik"  ist 
die  grundtextliche  Umgestaltung  so  ersiaunlicb,  dass  man  gar  nicht  mehr  weiss,  was 
Thayeraches  oad  «as  Deitersscbee  Eigentum  ist,  trotz  der  data  fconmeadeo  Puaa- 
lieieaf  In  weichen  fa  sehr  viel  neue,  verdienstliche  Arbeil  det;  Herausgebers  t-nthalten 
ist.  Hier  darf  man  im  grossen  und  ganzen  wissenschaftliche  Sorgfalt  anerkennen. 
Mehr  WiBBbegiterde  als  kritlache  Sucht  veranlaset  mich,  auf  eliM  Aasrndme»  fast  Ni 
diesem  Fmn?  Kapitel  hinzuweisen.  Im  Text  i-st  r-i  lesen  (S.  171):  «Maximilian,  der 
jüngste,  erlangte  eine  ziemliche  Fertigkeit  sowohl  im  Singen  als  in  der  Behandlung 
aeiaea  UebliagslBalraiBents,  der  Bratsche."  Dazu  in  einer  FeeaiMMe:  «Beethoven 
enihlte  Schindler,  dassi  der  Kurfürst  '^ehr  vief  auf  Mattheson  gehalten  habe. 
(Nach  d.  Konversationsbucbe."???)  ist  das  wissenschaftlich?  Wo  steht  denn  diese 
iaMieaasnie  Notiz?  In  wriebem  Konveiaatlooehnehe?  Deren  gleht  es  bekanntlieb 

Jn  weit  über  hundert! 

Freudig  ist  anzuerkennen,  dass  der  Herausgeber  in  manchen  wichtigen  Angelegen- 
heiten andi  fegen  dto  Anaiehten  Tbayera  anikrltt  Auf  maoehe  vemelntilebe  Bat- 
deckungen tat  sich  }a  der  amerikanische  Octthnvcnbiograph  nicht  wenig  zu  gute:  so 
enf  die  von  ihm  allen  bekannten  Autoritäten  gegenüber  aufgestellte  stupende 
Bebanptimgt  Beethoven  habe  vor  seiner  kleinen  Rdae  oeeb  Vien  in  Sommer  I7S7 
weder  seinen  Jugendfreund  Wegeier,  noch  die  ganze  von  Brcuningsche  Familie, 
noch  auch  seinen  ersten  einfittssreichsien  MIcen,  den  Grafen  von  Waidslein,  gekannt: 
all  dieae  Bekasntsebaflett  datierten  eret  naeb  der  ereten  Wiener  Reise.  IHeae  groaae 

Tbavcrsche  Entdeckung  hat  sich  als  eitle  Seifenblase  erwiesen.  Deiters  giebt  hierbii 
erst  noch  einmal  die  Tbayerscliea  Darlegungen,  dazu  in  austüiirUcben  Fussnoten  die 
fclMaiacbe  Cntgegnang  von  Seiten  eines  Enkde  Wegelera,  des  Herrn  Geb. 
Kommerzienrats  Karl  l'egeler  in  Koblenz  nach  einem  AufsHtzi:  in  der  „Kohjen/er 
Zeitung*  vom  20.  Mai  1880,  um  sich  scblteasUch  ebenfalls  gegen  Thayer  zu  erküren: 
«Der  Herausgeber  glaubt  also  In  dieser  Frage  ebenihlls  von  Tbafors  Ansicht  abweteben 
zu  müssen"  (S.  206  unten  und  S.  2in  Fiis-note  in  betreff  des  Grafen  von  '«'»Idstein). 
Hofleoilicta  wird  im  Laufe  der  weiteren  Neuauagaben  Dr.  Deiters  ebenso  unbefangen, 
vrcnn  «neb  achverea  HeRtat  aoeh  msnehe  andere  sensationelle  Eotdedning  Thayers 
In  Soeben  Peeihovene  aMebnen, 
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In  eioer  BrieffeDf^lcgenbcit  mats  ich  noch  mit  dem  Hertutteber  racliMii)  indem 
ich  nein  Priorttittreelit  fdtend  in  mtcliea  habe.  Allbekannt  alnd  die  beiden 

Briefe  Beethovens  ad  seine  Bonner  Freundin  Eleonore  von  Breuning,  die  zuerst 
von  Dr.  G.  Wefeler  in  seinen  Notizen  fiber  Beetbovena  Leben  mitgeteilt  sind.  Alle 
Veit;  simdlclie  Beethofenbiogrsphen  nahmen  mit  Vcfeler  unbcdenldtch  an,  daaa 

beide  Briefe,  der  grosse  wie  der  fragmentarische  Brief  aus  Wien  nach  Bonn  ge> 
schrieben  aelen.  Vor  etwa  zehn  Jahren  bereits  aber  habe  ich  in  der  II.  Abteilung 
von  sBeethovens  Prauenkreis*  in  der  .Neuen  Berliner  MnaUcteitung", 
wo  Beethovens  Beziehungen  zu  Eleonore  von  Breuning  vorgetragen  wurden,  die  Beweis* 
nilfttnt  folgender  These  unternommen:  «Alle  Veit  nimmt  ohne  Widerstreben  in, 
dass  dieser  (zweite)  Brief  «irklieb  von  Wien  aus  tn  Frihilein  von  Breuning  ge- 
schrieben  ist:  alle  Welt  wird  jedenfills  sehr  ersuunt  aein,  dass  leb  nunmebr  allen 
Ernstes  bebaapte :  dieser  undatierteBrief  Beethovens  an  EieonOR  von  Breuning 
Ist  nicht  in  Wien,  sondern  weit  früher  in  Bonn  an  die  Schülerin  und 
Freundin  geschrieben  worden."  Und  dann  folgt  der  Beweis.  (Siehe  N.  Beri. 
Muaikztg.  No.  24/25  vom  16.  Juni  1882).  —  Wie  verehrt  nun  Herr  DeitefSt  In  dieser 
Zettung  sind  vier  umfangreiche  Abteilangen  von  .Beethovens  Frauenkreis*  in  mdir 
ata  30  Nummern  erschienen,  —  Herr  Deiters  wird  ja  wohl  davon  Notiz  genommen 
haben,  da  ja  darin  unterscbiedüctae  Fehden  mit  seiner  »grossen  Autoritit*  Tbayer 
ausgefochten  werden.  —  In  diesem  Bsnde  nun  erwXbnt  Deiters  von  meiner  Aufdeckung 
nichts,  sondern  tut  ganz  so,  als  wire  er  aus  sich  selbst  weiser  als  Tbayer  geworden 
und  bitte  zehn  Jahre  spiter  die  von  mir  gegebene  Anfdeckang  selbst  gemacht.  So 
bemerkt  Deiters  bei  Besprechung  der  kleinen  Eleonore  von  Breuning  gewidmeten 
Sonate  in  C  (S.  303}:  „Die  Entstehung  der  Sonate  in  Bottn  würde  zweifellos  sein, 
wenn  der  Brief  [es  ist  der  in  Rede  stehende  fragmentarische)  selbst  (wie  der  He^ran«;- 
geber  vermutet),  noch  in  Bonn  geschrieben  ist."  [!!!].  Und  weiterbin  (8.308)  macbt 
Deiters  In  einer  eben  diesen  Brief  bctrefTenden  Fussnote  —  nachdem  im  Texte  von 
Thayer  behauptet  w«r,  er  sei  nicht  spiter  als  Ende  Frühjahr  1794  geschriebpn  die 
Bemerkung:  .Wahrscheinlich  viel  früher  und  in  Bonn".  Und  Seite  366,  wo  dieses 
Brieffkagmcnt  milfeteilt  wird,  erkürt  der  Herausgeber  unter  anderem:  .Der  Inhalt 
(man  beachte  besonders  die  .gestrigen  Empfiidun^en  bei  diesem  Vorfall')  macht  CS 
wahrscheinlich,  dass  er  gar  nicht  in  Wien,  sondern  noch  in  Bonn  geschrieben  ist.*  Von 
mir  nod  meiner  BeweialQbrung  in  dieser  Sache  vor  zehn  Jahren  —  Ist  keine  Rede. 
Entweder  hat  a!so  Deiter-^  sehr  umfargreichc  Bcrthovcnforschungen  gin2  tinhprück- 
sicbtigt  gelassen:  oder  er  hat  einen  Verstoss  gegen  den  literarischen  Anstand  begangen, 
indem  er  sich  Aufdecknngen  eines  anderen  ebne  Quellenangaha  aaeltiBCie:  teitium 
tum  datnr.  —  Auch  das  Todschweigen  hat  seine  endlichen  Grenzen: 


AHes  in  allem  genommer  aber  hat  Dr  Deiters  in  dieser  Neuausgabe,  so- 
weit die  Bonner  Zeit  in  Betracht  kommt  —  und  diese  macht  ja  den  bei  weitem 
fritasten  Teil  des  Bandes  aus»  —  viel  nSnliche,  verdienstvolle  Zutaien  zum  TtMyer- 
schcn  Haupttexte  dargeboten,  SO  dsM  man  auch  den  weiteren  Binden  mit  guter  Hoff- 
nung entgegensehen  kann. 


Est  modus  in  rebus,  sunt  certi  denique  flnes, 
Quo«  ultr»  citftque  neqult  consistere  rectum. 


(Horatius  Sat  I,  1,  lOSf.) 
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307.  ,,Wenn  in  dem  vorliegenden  Buche  etwas  Lesenswertes  und  Wissenswertes  ent- 
halten ist,  so  kann  das  nur  ein  Abglanz  dessen  sein,  was  der  Philosoph  von  Lichterfelde 
in  seinem  monumentalen  Werke  niedergelegt  hat"  meint  der  Verfasser  S.  369  mit  über- 
triebener Bescheidenheit.  Die  historische  Einleitung  von  Ed.  v.  Hartmanns  „Philosophie 
des  Schönen"  wird  nur  von  wirklichen  Kennern  der  vorausgehenden  Sslhetiscben  Literatur 
mit  Nutzen  gelesen  werden,  und  da  es  dem  Nichtfachmann  kaum  möglich  sein  dürfte, 
diese  zu  studieren,  so  muss  ein  Buch  ein  Bedürfnis  und  ein  Verdienst  sein,  das  die 
Kernsätze  der  einzelnen  Ästhetiker  herausholt  und  ohne  Vorurteile  kritisch  beleuchtet. 
Zunächst  macht  uns  Moos  mit  den  Lehren  seiner  Disziplin  von  Kant  bis  Herbart  bekannt, 
in  welchen  Zeitraum  auch  die  Schelling,  Oerstad  (Solger),  Hegel  und  Schopenhauer  fallen. 
Als  den  Ausgangspunkt  der  modernen  Musikästhetik  bezeichnet  Moos  das  Hansticksche 
Buch  «Vom  musikalisch  Schönen"  (1K54),  an  dem  sich  seither  die  Geister  geläutert  und 
geschieden  haben.  Hanslicks  Verdienste  und  Irrtümer  werden  in  einem  dialektisch 
glänzenden  Kapitel  abgewogen,  und  an  ihn  das  Haupt  der  Formalisten,  die  Hostinsky, 
Lazarus,  Zimmermann  (der  Mann  der  „trockenen,  aller  Wirklichkeit  entfremdeten,  ver- 
bohrten Abstraktionen"),  Siebeck  und  Fechner  angereiht.  In  der  aligemeinen  Ästhetik 
der  Vischer,  Zeising,  Carri^re,  Lotze,  Kirchmann  (den  Moos  sehr  hoch  einschätzt), 
Köstlin,  Schräder  wird  dann  zwar  wieder  die  Bedeutung  des  künstlerischen  Gehalts 
anerkannt,  doch  fehlt  den  meisten  dieser  Denker  das  lebendige  Verhältnis  zur  Musik. 
Von  Hanslicks  Kritikern  nennt  der  Verfasser  Ambros  einen  plaudernden  Schöngeist, 
Laurencin  einen  hitzigen  Moralisten,  Stade  den  einzigen  ebenbürtigen,  ja  vielfach  über- 
legenen Gegner.  Die  Eklektiker  (Engel,  Ehrlich,  Wallaschek,  II.  Köstlin)  werden  rasch 
abgetan.  Den  Naturalismus  eines  Hausegger  stellt  Moos  entschieden  unterschätzend 
als  einen  Rückschritt  dar;  Riemann  fasst  er  als  unklaren  Kompromissler  zwischen 
Hanslick  und  Hausegger  auf  und  noch  schlechter  kommt  die  pessimistische  Rich- 
tung (Seidl,  Louis)  weg.  Dieser  sei  „verschroben",  jener  ergehe  sich  in  „unfruchtbaren 
Kombinationen".  Die  physiologische  Schule  „erweist  sich  als  unfähig,  allein  die 
ästhetischen  Probleme  zu  lösen.  Sie  bedarf  auch  der  spekulativen  Philosophie".  Weder 
vermochte  Helmholtz  den   Zwiespalt   sensualistischer  und    formalistischer  Grundan- 


220 

^^^^^  -    —  DiE  MÜSIK  a.  21.  —  ^^^^^  r 

■diMinfln  XU  QbenriodeB,  noch  Vuadt«  ersiauolielie«  Whien,  dt  er  flberall  von 

unzullnglicben  Voraussetzungen  ausgehe,  die  Ästherik  vihihjft  zu  fördern.  Als  den 
»UdhepuDkc  der  deutseben  Ästhetik"  bezeichnet  Moos  schliesslich  Eduard  voo  Hart- 
mtnn,  den  Becrfinder  der  Lehre  vom  .tttbetftelicn  Sebeto*,  nteht  ohne  «ieb  auch  mit 

seinem  Meister  in  mehreren  Punkten  kritisch  ims -iniir.dcr.  usctzen.  f's  würde  b  -t 
einem  Werke,  das  einen  so  vielfllltigen  und  heiklen  Sioif  umfasst^  zu  weit  führen,  ab- 
velcbende  Anwhiaenfen  hier  tur  Gcitaeg  cu  brtagen.  Genvf,  des«  Moe*  die  Gedanken- 
reiben der  ▼erschicdcn-i-n  Ästhetiker  klar  erfisst  und  ricliriy  *icit[TE;cf;<:bcn  hat,  also  dem 
selbstindis  Urteilenden  eine  zuverllssige  Crundiage  darbietet.  Scboa  das  ist  ein  Beweis 
voo  trettem  Plefaa  and  Sebarf^inn.  Die  Obergehung  Riebard  Vagners,  dem  Mo«a  eine 
besondere  Schrifr  noch  widmen  will,  empfinde  ich  gleichwohl  als  eine  Lücke.  In  einem 
Buch,  das  die  Ästhetik  nur  als  Wissenschaft  behandelt,  erfordert  Wagner  der 
SraiefBBttker  gar  olehr  eovid  Renn,  wogegen  er  aegldeb  beberracbend  In  den  Mfnel- 
punkt  rückte,  wenn  einmal  von  Jemand  die  Geschichte  der  ästhetischen 
Anschauungen  (nicht  Theorieenl)  geschrieben  wird.  Wir  überblicken  bisher  bequem 
die  Denkarbelt  der  Oelebrten,  aber  wir  ereeben  noeb  olebt,  wie  und  valebe  dieser 

Gedanken  aus  der  ?fi;i!:Li  tii'ii-  fi i  rac  drangen  und  auf;  prakriM  lu:  Kunstleben  einwirkten, 
das  freilich  zu  allen  Zeiten  mehr  unter  dem  Einfiuss  der  intuitiven  Ästhetik  der 
aebalfenden  KSnatfer  atand.   Und  apesiell  der  Mualker  fSblt  aleta  dorcb  tetheiladie 

Fragen  knurii  ie  vom  Stai-.dpunkt  des  reinen  Erkcnnlr.'sd'Tnf es  angezogen,  er  verlangt, 
und  mit  Recht,  immer  auch  die  Perspektive  auf  die  lebendige  Kunst.  Für  ihn  sind  im 
Anhng  die  Tonwerke  als  gegebene  GrSssen  verbanden,  und  wenn  die  Vissenscbaft  zn 
Schlüssen  gelangt,  die  solchen  vom  commun  sense  anerkannten  Werken  den  Kredit  ent- 
siebeii,  gibt  er  noeh  immer  lieber  die  Logik  preis  als  die  Musik.  Die  Romantiker, 
besonders  E.  T.  A.  Hoiflnann,  Marx,  Scbninann,  am  stirkaten  natOrlleb  Wagner  und  In 

neuerer  Zeit  auch  Nietzsche  sind  darum  als  Anreger  des  musikisthetischen  Interesses 
in  der  deutschen  Nation  eigentlich  viel  wichtiger  als  Hatislick,  Hausegger  und  Hart- 
■laon.  Ver  ans  dieses  eighuendo  Budi  sehrslbeD  soll?  Vidletcht  Mooe  selber.  Die 
Sachkenntnis,  die  pliUosoplilsdie  Sdiolung  vod  dss  KuaslfBlibl  bringt  er  ja  für  diese 
Andgabe  mit.  Dr.  R.  Batka. 

308.  Dnreb  LIsits  Brlefweebsel  mit  Riebard  Vagner,  nodi  mebr  aber  durch  seine 
Briefe  an  die  Fürstin  Wittgenstein  ist  der  ungemein  grosse  Einfluss  dieser  süsser- 
ordentlichen  Frau  auf  Liazta  Leben  und  Schaffen  der  gebildeten  Welt  bekanntgeworden. 
In  den  neuerdings  von  der  verdienstvollen  Mnatkachrlftstellerln  La  Mara  heraoagetebe- 
nen  BrieTen  von  Hector  Berlioz  an  diese  gcN  i  Ic  F'irstin  erkennt  man,  dass  sie 
auch  auf  das  Schaffen  des  genialen  Franzosen  in  hervorragender  Weise  einwirkte.  Man 
kaaii  wohl  sagen,  daae  In  der  zweiten  Hilfle  des  Ift  Jahrbnnderta  keine  Frau  ao  In  den 
Gang  —  man  möchte  Fast  sagen  —  der  M i;siki;cschicli ic  eingegriffen  hat,  als  Frau  Co- 
sim«  Wagner  in  Bezug  auf  Richard  Wagner  und  Bayreuth  und  die  Fürstin  Caroline 
von  Sayn-Wittgen  stein  In  Bezug  auf  Llszt  und  Berlioz.  Aber  Ist  Frau  Wagner 
gross  durch  ihre  Taten,  die  sie  noch  heute  an  die  Spitze  der  deutschen  Bübnenkunst 
aieiien,  so  ist  es  die  Ffiratin  Wittgenatein  fast  ausschliesslich  durch  ihre  unermüd- 
lichen Anregungen.  Mit  Staunen  liest  man  in  den  Briefen  Berlioz*  an  sie,  dass  „Die 
Trojsner",  das  zweltigige  musikdramatische  Hauptwerk  des  französischen  musikalischen 
Neuerers,  ohne  dieee  Frau  überhaupt  nicht  entsunden,  mindestens  aber  nicht  vollendet 
werden  wiren.  Berlioz  aeblldert  Ihr,  wie  die  EHchtuDg  dazu  In  Ihn  keimte,  wueba  md 
reifte,  wie  er  beständig  an  ihr  herumfeilte  und  aus  oft  mehr  iusserlichen  als  wirklich 
dranatiacben  Gründen  diese  und  jene  Seene  abänderte.  Manchmal  erinnert  das  Cnt- 
atthen  dieser  «Trojaner*  mit  den  vielen  Uaisfbreehuagea,  MisahelligkeitOB  and  aadnin 
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StSrungen  an  die  SchSpfun^zeit  des  «Ria{  des  Nibelungen".  Berlioz  spricht  in  dem 
sich  vom  Jabre  1852  bis  zum  Jabre  1867  hinziehenden  Briefwechsel  fast  ausschliesslich 
von  sich  selbtt,  immer  mit  grossem  oad  berechtigtem  Selbstvertrauen,  bisweilen  nicht 
ohne  französische  Pose  und  Eitelkeit.  Der  Be  rl  ioz- Biograph  kann  sicherlich  mancherlei 
Neues  aus  diesen  Herzensergüsssen  schöpfen,  weshalb  die  Herausgabe  dieser  Briefe 
gerade  tum  KNU  GeburMtege  des  Komponisten  von  besonderem  Wtn  ist,  da  diese  Ge- 
denkfeier wohl  manche  Schrift  über  ihn  hervorragen  dürfte.  Phantastisch  wie  viele  seiner 
Verke  erscheint  auch  Berlioz'  Leben.  Ein  Madeben  büiie  in  dem  viel  jüngeren  Knaben 
eine  leidenschaftliche  Liebe  erweckt,  die  er  nie  überwinden  konnte,  so  dass  er  noch  als 
reifer  Msrn  eine  weite  Reise  unternimmt,  um  die  inzwiscbt-n  zur  Witwe  und  Greisin 
gewordene  Jugendliebe  aufzusuchen,  deren  Gegenwart  sein  ganzes  Wesen  nocb  erschüttert. 
—  Auch  sein  Verblltnis  tu  Vagners  Kunst  wird  berührt;  er  nennt  das  Gesamtkoast- 
werk  ein  Verbrechen'  „Fr  hSne  mit  fließenden  Fahnen  in  das  Lager  ''S'agncrs  übergehen 
müssen!"  sagte  Felix  Mottl  in  einem  Vortrage,  den  er  1890  vor  der  überhaupt  ersten 
GesamtsaffQbniiig  der  »Trojeiier''  in  Kerisnibe  hielt  Des» B«rliox  das  niebt  ist, sondera 

teils  verständnislos,  teils  sogar  direkt  parteiisch  und  ungerecht  Wagnei^  Kunst  gegen- 
überstand, ist  ein  dunkler  Punkt  in  seinen,  lieben.  —  Berlioz'  zunehmendes  nervöses 
Leiden  macht  ihn  allmihlich  auch  der  Fürstin  Wittgenstein  gegenüber  wortkarger; 
sein  Missgeschick  an  der  Grossen  Oper  zu  Pnri-;,  ho  man  scinim  Haiiptwerkr  nicht 
das  rechte  Verständnis  entgegenbrachte,  Stitnmi  ibn  mürrisch  und  niisantbrupiscb ;  und 
SO  scblift  der  Briefwechsel  anderthalb  Jahre  vor  Berlioz'  Tode  ein.  Die  Herausgabe 
der  Briefe  von  Perlioz  an  die  Fijrstin  Wittgenstein  i-^t  in  französischer  Sprue  Ii  c  erfolgt; 
ein  kurzes,  instruktives,  deutsches  Vorwort  der  Herausgcbcnn  leitet  das  Bandeben  em. 
aOSL  Im  IX.  Beiheft  der  Internationalen  Musikgesellschaft  berichtet  Arno 
We  rn  e  r- Bittcrfcld  über  die  Kantoreien  im  ehemaligen  K  u  r  fü  rs  te  ti  tu  m  Snchsen. 
Unter  »Kantoreien"  verstand  man  zu  verschiedenen  Zeiten  und  an  verscliicUcncn  Orten 
Tevtebiedenes :  hier  sind  die  von  Bürgern  und  Schülern  gebildeten  SlngercbSre  zu  kirell* 
liehen  und  ähnlichen  Zwecken  gemeint.  Diese  sind  rwar  flicht  ein  direktes  Erzeugnis 
der  Reformation,  aber  doch  durch  diese  begünstigt  und  geförUert.  £s  waren  bürgerliche 
GesellselNiflen  mit  festen  und  strengen  Satzungen,  ihnlich  den  HilfsIcasseD  anserer  Zait, 
und  7tim  prosten  Teile  al^o  sozialen  Zwecken  dienend,  immer  aber  die  Kunst  als  Haupt- 
zweck festhaltend.  Sie  sind  nicht  aus  den  Kalandgesellscbaften  oder  Xhnlichen  Ver- 
•inigOBgen  hervorgegangen,  mit  denen  sie  aber,  wie  aocb  mil  den  Meistersingergetell" 
SCbahen  viel  Verwandtes  aufweisen.  Ihre  erste  Rlfitezeit  erlebten  sie  zwischen  1530  und 
1618;  im  dreissigjftbrigen  Krieg  gingen  sie  zurück  um  nach  diesem  einen  neuen  Auf- 
scbwngg  ta  eileben,  bis  Ibnen  von  1680  ab  die  pietistischen  wie  auch  die  ntionalistiseben 
Bestrebungen  die  Fvisten/  untriöj^lich  machten.  Die  künstlerischen  Verdienste  der 
Kantoreien  bestehen  liaupiiächlich  in  der  Pflege  deutscher,  speziell  heimatlicher  Musik. 
AtM  diesem  Grande  glaubt  der  Verfasser  wob!  mit  Reebt,  dns  den  modernen  Verbllt» 

nissen  angepasste  Erneuerung  dieser  Institutionen  empfehlen  zu  sollen,  wie  sie  im  KSnig. 
reiche  Sachsen  schon  erfolgreich  angebahnt  sei.  Die  Reissig  gearbeitete  und  auf  ghind- 
liebsten  Qaellenstudien  beruhende  kleine  Schrift  wird  jeder  mit  Interesse  lesen,  ramal 
sie  ihrem  Thema  gemäss  nicht  soviel  Schwierigkeiten  bietet,  wie  es  bei  den  Publikationen 
der  internationalen  Musikgeselischaft  ais  einer  wissenschaftlichen  Sozietit  meist  mit  Not- 
wendigkeit  der  Fall  ist,  und  zumal  der  Inhalt  aacb  vom  reinbistorisehen  wie  vom  WMdoio- 
giscben  und  kulturgeschichtlichen  Standpunkte  aus  höchst  lesenswert  ist.  -  Ein  Irrtum 
des  Verfassers  soll  berichtigt  werden.  Er  sagt  (S.  2):  die  Cesünge  der  Meistersinger  seien 
ndit  weMleber  Art  gevesen.  Dss  Ist  nlcbc  ricbtif  I  Im  HaupMngen  der  MdsMrsincer 
vm<m  nur  Stolle  ans  Bibel  nnd  Legende  «der  sonst  ftommc  Betracbiunfen  «tgoliMen, 
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weltUcbe  Stoffe  waren  mut  die  sogenannte  ,7eche''.  d.  h.  auf  das  dtrauf  folgende  Bei- 
siromcnseln  in  der  Wirttcbafc  beschränkt,  wo  übrigens  »ucb  tabutaturgemiss  .gemerkt" 

310.  Mit  einer  Vorlesung  über  Seh.  Bach  und  die  Tonkunst  des  19.  Jahrhun- 
derts trat  Dr.  jur.  et  pbil.  Artbur  Prüfer  seine  ausserordentlicbe  Professur  der 
Mii«lkvls«eiM«b«lk  «o  der  Universiilt  zh  Lelpiig  am  10.  Mil  1902  tu.  Der  Vortrag  liegt 
nun  gedruckt  vor.  Er  entbilt  hanpr-achlich  die  Forderung,  der  Musikwissenschaft  den 
gleicbberecbtigten  Ebreoplatz  neben  ibren  Scbwesterwisaeoscbafleo  anzuweisen,  ^oe 
Fofdeniag»  deren  ErKUIung  zwdfelloa  erreiebt;  eberebea  erfcimpfk  verien  mne«.  PrUrer 
gibt  dabei  behertigensverte  Anregungen  über  richtige  Musikpflege,  erfolgreiche-,  Musik- 
tttidium  und  über  die  Riebtungen,  in  welchen  die  eigentlicb  nocb  so  junge,  aber  ebenso 
ragvaoM  aad  MtettefreudlgiB  MualkwiMeiiadiftfl  tlcb  «dter  in  entwtefcetn  het.  Der  V«^ 
trag  regt  Verständige  zur  Mttarlieit  und  Stt  nentn  Gedenken  an»  veshalb  seine  Lektüra 
sehr  zu  empfehlen  ist.  Kurt  Mey. 

311.  Der  1822  in  Berlin  ▼erstorbene  Dicliler,  der  doreb  seine  Scbrtiten  fe  der  Tonkunst 
sc  viel  Anregung  geben  bat,  —  es  sei  nur  an  Schumanns  Kreisleriana  und  OfPenbachs 
„Hoffmanns  Erziblungen*  erinnert  —  dessen  Grabstein  die  Worte  trigt:  Ausgezeichnet 
in  Amt,  als  Diebter,  als  TonkBnstler,  als  Maler,  hat  in  seinen  •Pbaataelestiteken  in 
Callots  Manier",  in  den  „Kreisleriana",  in  den  »Serapionsbrüdern"  soviel  Hübsches, 
Feines,  Geistvolles,  ja,  man  möchte  fast  sagen  —  Aktuelles  über  musikalische  Tbemen 
gesdiilebeB,  dass  es  als  ein  entaebieden  dankensvertes  Unternehmen  besdelinet  werden 
nraes,  diese  »höchst  zerstreuten  Gedanken'  aus  des  Verfasst-r';  Schnfren  7ti  extrahieren 
und  in  einer  Sonderausgabe  dem  masikaliscben  Publikum  darzubieten.  Einzelnes,  wie 
oamentlleh  die  beiden  Pbaniasiestfieke  .Ritter  Gluck*,  »Don  Juan",  die  Reeenslonen  von 
Beethovens  fünfter  und  sechster  Symphonie,  der  Trios  op.  70,  der  Klavier-Phantasie  op.  80 
sind  ja  wobl  namentlich  einer  ilteren  Generation  nicht  ganz  unbekannt.  Vieles  aber  ist  in 
des  Verftuaers  Verken  eo  eingeaebaebtelt,  dass  nur  der  Liebhaber  und  Scbwirmer  es  Huden 
dürfie  Natürlich  hat  manches  von  dem,  was  der  Verfasser  vor  nun  hundert  Jahren 
schrieb,  nur  noch  historischen  resp.  relativen  Wert.  Manches  aber  kann  auf  absolute  Be. 
deotong  Anspmdi  erheben  und  dfirlte  noch  heute  mit  voller  Aktnditlt  wirken,  wenn^elcb 
die  dabei  bekundeten  istbetiscben  Grundsätze  manchem  MoJe:ut-ri  mehr  oder  minder  stark 
gegen  den  Strich  gehen  dürften.  Da  findet  sich  2.  B.  in  dem  Artikel  »Ober  einen  Aus- 
spmch  Ssccbtnis  und  Ober  den  sogenannten  Effekt  In  der  Musik*  ein  Panegyrikus  Ober  die 
heute  doch  vielfach  so  verpönte  „Melodie",  der  deutlich  beweist,  dass,  so  hoch  Hoffmann 
auch  das  spiritualistiscbe  Moment  in  der  Tonkun«t  zu  scbiisen  bereit  war,  er  doch  darum 
den  sensualistlschen  den  Raum  nicht  sebmilem  lasaen  wollte.  »Das  Beste  und  Vorsfig- 
licbste  in  der  Musik,"  hcisst  es  da,  , welches  mit  wunderbarer  Zauberkraft  das  menschliche 
Gemüt  ergreift,  ist  die  Melodie.  Nicht  genug  zu  sagen  ist  es,  dass  ohne  ausdrucksvolle 
slngbere  Melodie  }eder  Sebmuek  der  lostranente  etc.  nur  ein  günzender  Putz  ist,  der, 
keinen  lebenden  Körper  zierend,  wie  in  Shakespeares  »Sturm*  an  der  Schnur  hingt, 
und  nach  dem  der  dumme  Pöbel  Iluft.  Singbar  ist,  im  hSheren  Sinn  genommen,  ein 
henllehes  hldlkst^  um  die  wsbre  Melodie  zu  bezelebnen;  diese  soll  Gesang  sein,  frei 
und  ungezwungen  unmittelbar  aus  der  Brust  des  Menschen  strömen,  der  selbst  das  In- 
strument isi^  welches  in  den  wunderbersten,  geheimnisvollsten  Lauten  der  Natur  ertönt 
Die  Melodie  die  auf  diese  Velse  nicht  singbar  ist,  kann  nur  eine  Reibe  einzelner  Töne 
bleiben,  die  vergebens  dsnacb  streben  Musik  zu  werden."  Denselben  Gedenken  bat 
Hoifmann  an  anderer  Stelle  in  dem  Aufsatz  über  die  »Cantilene"  weitergesponnea. 
.Scbulzena  Lieder*,  beisst  es  da  —  gemeint  ist  natürlich  Job.  Abrab.  Peter  Schulz  — 
«daat  von  Deutsebland  buch  veiebn^  sind  wie  vergossen.  Joder  greift  lieber  noch 
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KtasonciteD,  Afiema  mit  tlSÜMiischeß  Opern  und  Operettchen.  Sie  enthalten  nimlich 
Gcsmg;  erstere  sind  oft  nur  mtisiknlische  DekUmition.*  Eine  kleine,  fast  allzu  knappe 
Üio^rapbie  des  Verfassers  ist  der  Ausgal>e  beigecebeo.  Max  Steuer. 

MUSIKALIEN 

312t  Karl  I'ei  fall  Zehn  Lieder  in  dichterischem  Zusammenhang  für  eine 
Singstimme  mit  Pianofortebegleitung.  iiefi  1  und  II.  Verlag:  Deutscher 
Liederrerleg,  Breiikopf  ft  Hirtel,  Leipzig. 

3ia.  A.  V.  Fielitz:  Fünf  Lieder  fQr  eine  mittl.  Singst,  mit  Klsvierbegl.,  op.  78,  Ebenda. 

3U.  Hugo  Kaun;  Sechs  Lieder,  op.  ?5  Nn.  4    Roter  Mohn.  Ebenda. 

315.  Fritz  Kuegel:  Z w ölt  Kinde riieder  für  eine  Siagstimme  mit  Klavierbegl.  Ebenda. 

3I6L  Eugen  lindner:  Geelnge.  Kleine  Lieder.  Eratte  und  hellere  Geeinge. 

(Dichtungen  von  E.  Zitelmann.)  Gesinge.  (No.  1.  Valdidyll.  Für  Sopran 
und  Klavier  mit  obligatem  Horn.  No.  2.  WaJdesgesprich.  Für  Mezzosopran 
und  Beriten  mit  Klarier.)  Anno  Denini  1971.  Ballade  von  Carl  Bnaae. 
Für  eine  mittlere  Stimme  komponiert.  Am  Rhein.  Gedicht  von  Frieds 
Schanz.  Für  Bariton  mit  Chor  ad  libitum  komponiert.  Stimmungen  aus 
Friedrich  Nietzsche.  Gesinge.  (Drei  Balladen  lOr  miittere  Stimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte.)  .Lieder  des  Said  j  ah",  Sl.Geeangstück.  Kroke* 
diletnma.   Ein  Oberbreti'llied.  Verlag:  Hermann  Seemann  Nacbf.,  Leipzig. 

317.  Georg  Sehutnann:  Phantasie-Etuden  für  Pianoforte,  op.  26.  Verlag:  Fried* 

rieli  HolBieleter,  Ldpilg. 

318.  Frlt/  Knufruiniui:  Zwei  Stücke  für  Ptaneftirte»  op. 33.  Heinriebhohiw  Vellage 

Magdeburg. 

319.  Riebard  B.  Stein:  Aua  meinen  Leben.  12  kleine  Tonfediebte  fQr  Pisnoflorte 

op.  3.  Verlag  der  Ebnerschen  Mualkatlenhsndlung,  Stuttgart. 

320.  Julius  Bechgaard:  See  mannaleben.  Ltederkreia,  op.9.  Verlag:  W.  Hanaea, 

Kopenhagen. 

■321.  Edgar  TliMl:  Heehteiteteaeng,  op.  45b  Pilr  Tenor  oder  Sopnmaelo  mit  Herfa 

und  Orgel.  Verlag:  Breitkopf  &  H3rtet,  Leipzig. 
322.  Raymond-Duval:  R.  Schumann,  l'amour  du  po^te,  traduction  fran^aise.  Ver- 
lag: 'A.  Qttiniard  ft  Cte.,  Pari«. 
*383.  Frttx  Kauffmann:  Lieder  und  Gealttge  für  eine  mittlere  Singstimme  mit 
Begleitung  der  Pianoforte,  op.  31.  —  Fünf  CesSnge.  Dichtungen  von  Karl 
Busse,  op.  34.  —  Zwei  Gesinge.  Dichtungen  von  Anna  Ritter.  Für  eine 
Fraaeaitlmme  inlt  Orchester*  oder  Klavierbegleltirafe  op.  35.  —  Ffinf  Ge> 
singe.  Dichtungen  von  Fr  Bord,  op.  37.  Heinrichbofens  Verlag,  Magdeburg. 

324.  Fritz  Kauffmann:  Trauuogsgesang  für  eine  Frauenstimme  mit  B^elntng 

von  Violine  und  Orgel,  op.  36  (eneb  Ar  mittlere  nnd  defb  Stimme  öbne 
Violine  bearbeitet).  Ebenda. 

325.  Fritz  Kauflittann :  VierChorliederfiir  Sopr.,  Alt»  Tenor,  Bass,  op.  32.  Ebenda. 
328.  Hana  Pfltsner;  Ffinf  Lieder,  op.  11.  Verlag:  MÜ  Breekbaus,  Leipzig. 

327.  Armae  Järnefelt:  Drei  Lieder.    Verlag:  Wilhelm  Hansen,  Kopenhagen. 

328.  Eduard  Schfitt:  Stimmungen  f5  Llrder»,  op.  66.    Verlag:  N.  Stmrock,  Berlin. 

329.  Georg  Schuiuaun:  Zur  KarnevalszeiL  5uite  für  grosses  Orchester,  op.  22. 

Symplioaltehe  Vartattonen  fther  deaCboral  »Wer  aar  den  llebeaGoti 
llstt  «aliea*  Mr  groaeea  Orehetter  «ad  Ofgel,  opb  24.  Variattoaea  aad 
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Doppelfuge  über  ein  lustiges  Ttietna  für  grosses  Orchester,  op.  ji).  Verlag: 

Fr.  Hofmeister,  Leipzig. 
330.  TliorvaUI  Hnuücii:  Sonafe  für  Cornet  ttSd  Plaao»  Ofk  18  El^Br.  Vcrllg: 

\(^ilhelm  Hansen,  Kopenhagen. 
31Z  Mese  Lieder  de«  TcrdiflostvoUra  Mflnebencr  MMHcililMdMilMi  MitaM  noch  |«i6 
eehte  SangesFreudigkett  ans,  dir  heute  so  gern  init  dem  Spottwort  »Liederttfelci*  ahgctan 
wird.  Und  doch  bAngt  der  vielbeklagte  Verfall  des  Volksliedes  mit  der  Scheu  unserer 
Modcraca  vor  «•hMaktochei'  «dilielMtr  Mdodlk,  «I«  ih  PtrIiH»  Lieder  dtMt  «ng 
ziisamme-n  So  morgenfriscbe  Gesinge,  wie  das  harmlose  »Vir  Drei"  (Heft  !,  No 
oder  wie  die  »Rosenzeit*  (Heft  II,  No.  3)  mit  den  scbmuazelnd  ritardierten  Schlussrefrains 
mit  der  munter  uogezwaafea  deblaiicMeadM  Mctodie»  dOritea  t^rada  «a|ea  Oua«  dardiMM 
nicht  trivialen  Einfacbheir  heute  nur  wenigen  noch  gelingen.  Verstaubter  muten  altcrdinp:« 
die  ernsten  Gesinge  an,  die  konveotionelle  Malerei  trüber  Sebasucbtsstimmung  in  Moll 
mit  Taictwecbsel  entbehrt  da  bluflg  dar  iaiiaras  Krafl^  ObcHmapt  stehen  diese  Mmtlichaa 
Lieder  nicht  auf  der  Höhe  jener  Chöre,  die  die  Spezialitit  des  Komponisten  Perfül!  aus- 
machen und  gewisse  Eigentümlichkeiten  der  Melodik,  die  kleinen  Coloraturen,  Text- 
viedarhoiangeO)  SdUflaae  auf  dar  Quiat  etc.  sind  siebt  glfieklieh  auf  den  Ltadiiil  flbar- 
tragen.  Einzelne  Lieder,  besonders  die  beiden  genannten,  dürften  sich  als  wirksame 
Dacapostücke  vor  einem  nicht  allzu  anspruchsvollen  Publikum  immerhin  gut  eignen. 

313.  Von  Pieiltf  Mft  idi  lierb  aettlaaelit  «afden.  Mit  Aoaaabna  alaea  dazl|e«  Uadea 
(de?  dritten,  „Schlimme  Zeichen",  Text  von  Anna  Ritter),  In  dem  der  Komponist  für 
die  Steigerung  der  bangen  Todesahnung  zur  grisslicben  Gewissheit  erschütternde  Töne 
Hader,  beweceH  aieli  die  Sacken  fn  liemlieb  aaageMireneB  Geldaen.  Die  Hanmmüc  i«t 
unruhig,  wenig  originell  und  leidet  an  krankhafter  Schwüle,  die  Melodik  scheut  bisweilen 
selbst  nicht  vor  offenkuodig  effckiberccbneten  bobl-tbeatraliscben  Wendungen  zurück. 
Dazu  kanmt,  dasa  Piellts  znvaflan,  c.  B.  in  No.  4  (.Das  LIad  vom  GIQelc,  Text  van 
A.  Holz)  dem  Klavier  eine  derartige  St:prrioritit  einriumt,  dass  die  Singstimmc  f.ist 
aiSrend  wirkt.  Man  soll  den  Singer  denn  doch  nicht  zum  Sklaven  des  Klaviers 
degiadlafea. 

314.  Voll  hei^-jcr  Dlut  der  rmpfindunp  erfüllt,  folgt  Hugo  Kaun  dem  Dicbrcr  des 
prichtigen  Liedes.  Die  Tondichtung  entfaltet  sieb  in  blübender  Steigerung»  bis  dann  mit 
einem  wie  ▼en  den  lexten  AI>efldsoitnenafndilen  verkllrieo  zarten  idyll  das  Ganze  fHed> 

voll  ausklinkt. 

315.  Auf  dem  mit  Kinderflbellettern  gedruckten  Titelblatt  tanzen  Knaben  und  Midcben 
unter  frSbllcbem  Stnfen  einen  Reigen  nnd  ihnen  zur  Seite  singt  BrUeifein  und 
Schwestcriein  gar  andichlig  vom  Blatt.  Aber  es  heisst  »für  eine  Singnim nie  mit  Kl:ivic.  r- 
begleitung"  und  Fran  Adrieane  Kraus-Oaboroe  ist  die  Sammlung  gewidmet.  Darin  liegt 
ein  ▼iderspnicb.  Entweder  sollte  die  Sanninni  nur  Kinderlieder  entbaiien:  Reigen, 
Wiegenlieder,  kurz  Lieder  für  Kinderstimme  oder  aber  Gesinge  für  eine  Frauenstim nie, 
also  Konzertsaallyrik.  So  aber  sind  da  auf  alte  Kinderreime  wohl  melodisch  einfache, 
rbjrHimiaeb  nnd  barmeniaeb  aber  zuweilen  zlemlicb  Icomplizlerte  Tonweiaea  gesetzt,  die 

ein  Kind  von  musikaliscbc-r  Durc^ischnittsbegabung  seiner  jMuttcr  nicht  leicht  wird  nach- 
aittcen  können.  Im  Konzertsaal  möchten  sieb  diese  Liedchen  seltsam  ausnehmen, 
bdcbaleas  dflrfie  die  in  Kindessinn  gmaelige  Ballade  Rüekerta  .Hahn  Goeicela  Lelebea* 

begingnis",  die  die  Sammlung  Ii  tunorvoll  ahschlie'^st.  vor  dem  grossen  Publikum  standhalten. 
Echte  Kinderliedchen  aber  enthält  die  Sammlung  nur  wenige,  und  gerade  auf  diesem  Gebiet 
tite  eine  Auffrischung  recbt  iior.  In  der  Answaht  der  Texte  bat  der  Kempoaiet  eine 
sehr  geschickte  Wahl  getroffen,  vielleicht  entschlicsst  er  sich,  die  Reime  als  wirkliche 
Lieder  für  Kinderaiimmen  am  besten  als  Cborlieder  mit  Solo  wie  No.  3  „Mactat  auf  daa 


by  Google 


225 


BESPRECHUNGEN 


Tort'  nochmals  umzuarbeiten  resp.  etwas  zu  vereinfacbeo.  Mit  dem  nSticeo  tecbniscben 
JftBttzeug  versebcii  irie  er  ist^  kiirn  Ihm  d«8  venff  Sebwlerigkettm  beraltmi. 

316.  Die  Komponisten  sollten  es  sich   zur  Regel   machen,    kein  Tt-rk  ohne  OpUtiahl 

Ztt  pablizieren.  Nictat  nur  zur  Selbstkontrolle  ibrer  Entwiciielung,  sondern  zur  Klftrunf 
dM  Urteilt  Aber  fbr  Talent  wBrde  dteaee  VerMiren  ■aeeerertetttfieb  dienlteb  teiiu  Unter 

der  grossen  Anzahl  von  Liedern,  die  niir  von  I  indner  voKiegen,  gibt  es  gar  manche, 
die  einem  zuerst  so  nair  eklektisch  vorkommen,  dass  man  versucht  ist,  sie  als  Jusend- 
efioden  nit  einem  Liebeln  des  Vercelbene  befsette  <u  legen.  Bei  nitaeren  Stndinm 

erkennt  man  Jinn  aber,  dass  das,  was  einem  anfnnglich  epigonenhaft  erschien,  Sinn  für 
gute  Velkstümlicbkeit  ist  leb  stehe  daher  nicht  an,  dieser  Gattung  der  Lindnerscben 
OeeIntB  <Im  Prd«  tttzaepreeben:  Lieder  wie  .Vergessen*  »leb  «eil  dir  engen, 

war  um  ich  küsse",  denn  besonders  unter  den  „kleinen  Liedern'  das  „T I  e  gen!  i  ed" 
and  »Ober  den  Bergen*  femer  ^Sternwirta  TSchterlein*  und  .Hinaus  in  die 
▼elt*  <1"  d*n  ernsten  vnd  belteren  Geeingen)  erecbelnen  mir  niebt  etwa  dee« 

wegen,  weil  sie  am  eingSnglichsten  sind,  Jas  eigentliche  Gebiet  Lindneri  .'u  bezeichi>en, 
•oodem  well  er  in  ihnen  mäheloa  den  Ton  trifft.  Dasa  er  zuweilen  dabei  kommersbucb- 
nleelg  bnrecUlEoi  wird  and  sieb  in  einen  IbnehiMhlleben  Welnlled  enfrefft  (,Am 
Rhein"  mit  der  trinkerseligen  Widmung:  .Freund  Sturm  zu  Rüdesheim  am  Rhein  soll 
dieser  Sang  gewidmet  seinl")  d4M  verdenken  wir  ibm  nicht  nur  nicht,  aondern  verstehen 
et.  In  Keinen  Adern  quillt  nltteMterllebes  Landekneebtebint,  daber  Mlden  denn  andi 
seine  Balladen,  die  kampfesfrobe  Stimmung  atmen  und  die  gewissermassen  einen  ins 
Epische  gesteigerten  Volkston  erklingen  lassen,  das  WertroUste  unter  den  zeblreicben 
Geeingen.  Besonders  die  Doppelbailade  .Anno  Donlni  1871*,  In  der  ans  unser 
prichtiger  Carl  Busse  den  Heldentod  eines  Soldaten  auf  dem  Scblachtfelde  kündigt, 
vihrend  der  Geliebten  daiieiai  das  nnbeiniUebe  Pecben  des  Totenwnnnes  des  Ende 
ihres  CiSekes  «elsssff,  diese  Beilade  tat  von  wthilislt  Loeveseber  8tlnmnn|ricrsfl  und 
Empiindungswirme  erfiillt.  Aber  auch  unter  den  .Drei  Balladen"  ragt  z.  B.  «Die 
Glocken"  durch  Schirffc  und  Charakteristik  hervor.  Um  so  lebhafter  muss  man  es 
bedauern,  dass  der  begabte  Komponist  sieb  von  den  znwdlen  recht  sOsslichen  Poesieen 
E.  Zitelmsnns  vom  Wege  der  echten  Innerlichkeit  zu  den  Irrpfaden  der  seichten  Effekt* 
bascherei  binleiteo  lisst  und  sich  die  Wirkung  eines  sonst  guten  Liedes  durch  opembaft- 
rezitaüviscbe  SchlQsse  zerstört,  wie  z.  B.  in  dem  Lied  .Das  sind  so  traumhaft  schöne 
Stnaden!"  oder  In  .Sonne,  liebe  Sonne!"  Sehr  gut  trifft  Lindner  fremlindiscbe 
Idiome,  wie  das  .Lied  der  Ghawlze"  und  die  tiefergreifenden  „  Lieder  des  Saidjah* 
(aus  Multatulis  .Saidjah  und  Adinda")  erweisen.  Wehe  aber,  wenn  er  „auch  modern* 
•ein  vül,  s.  B.  in  .Nichte*  oder  .Stimmungen*  aus  Fr.  Nietzsche.  Dann  gerlt 
auch  er,  wie  so  viele  neben  ihm,  ins  Grübeln,  Tasten,  kurz,  ins  Uferlose!  Hervorzuheben 
wegen  seiner  Selbstlndlgkeit  in  der  Stimmungamalerei  ist  noch  das  .  Waldesgesprich" 
<fBr  Mezzosopran  und  Bariton  und  Klavier).  Lindner  malt  da  das  kalte  olehtuiebe  Bf* 
schauem  dc^  Reiters  vor  der  Lorelei  —  also  eine  Art  Frlkönipphantastik  —  mit  hin- 
reissendem  Feuer;  wie  siisslicb  wirkt  aber  dann  wieder  die  konventionelle  Eichen- 
dorfRade  .Waldydill*  (für  Sopran  und  Klavier  flilt  oMlgatem  Horn)  der  gldeliea 
Sammlunp;'  Damit  wir  jedoch  nicht  mit  einer  Dissnntni  üchllessen,  sei  noch  des  köst- 
lichen Überbrettlliedes  .Krokodi lemma"  gedacht,  in  der  der  Komponist  einen  gesunden 
Humor  oniMiet.  Nobfltt  alles  am  In  aUen  bedtit  UndMr  lodsnIMta  «Ine  kiifklie 
musikalische  Urbegabung  und  wenn  er  aicb  auf  sein  Sondergebiet  beschranken  wlfd, 
dann  dürfen  wir  von  ihm  noch  viel  treffliches  erwarten.  Arthur  Neisser. 

317.  ■  Bfaie  vabre  Pneh^  diese  18  alMun  InafimklivaB  ata  fdacvellen  fitaden,  ^e  Paad> 
irnbe  von  prakttaeken  ^eieltfsn  flr  dte  Itaihe  vfe  Mr  dta  rsdite  Haqd»  lbnn«iroldi  nnd 
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mannigfaltig  in  Bezug  auf  Technik  wie  auf  Stimmungagelialt.  in  jeder  einxeloeo  Etüde 
steckt  mehr  Pbantasle  tmd  Erflnduag,  als  in  vielen  Dalteadea  der  beudgen  Plisntuie-  und 

CharakterstQckc.  Ffn  moderner  Cramer,  für  vorgeschrittene  Schüler  {auch  Pianisten,  die 
sich  in  der  Übung  erhatten  wollen),  nach  dem  sie  mit  beiden  Hloden  greifen  sollten. 
318.  Dm  Scherzo  wie  die  Burletice  F.  Kaufftnanns  sind  echte  Kablnettstädcebea  püBMIter, 
dissonanzen^LpfePf<:rt(;r.  geistreich  tlodeloder  Musik.  Dem  DufGh*GfaaiHB«PiiMikim  «ttd 
besonders  die  Burleske  gefallen. 

3l9l    Die  kleinen  .Tongedicbte'  des  sltem  Aosetaelii  udi  lafHidtlebeB  KeBpe«ieMtt 

verraten  abgesehen  von  einigen  unbeholfenen  Oktavenschritten  u.  8hnl,,  eine  im 
ganzen  sehen  zierrilich  sichere  Hand,  sind  melodi&ch  ansprechend,  wenn  auch  bisweilen 
ans  Platte  streifend,  und  zeugen  jedenfolls  von  einem  energischen  \7illen  zur  noel* 

küüsfhcn  Produktion.  Bei  zwölf  NutntnerTi  dürfte  mehr  Abwechslung  in  der  Stimmung 
sich  kundgeben,  da  diese  Musik  in  der  Hauptsache  auf  den  Ausdruck  des  Kindlicti- 
heiteren  und  des  Gravititischen  sich  beschrinkt. 

320.  Die  sechs  Seemnnnsüede-  BechRasrds  zeijf;en  von  viel  Sinn  für  Klangschönheit, 
Wohllaut  und  ansprechende  Melodik,  doch  fehlt  es  ihnen  auch  nicht  am  charalitehsttscbett 
Ausdruck.  Für  ein  Seemannsherz  recht  zarte  Saiten  werden  in  No.  1  und  6  satMChhlgeB- 
Das  originellste  I.icJ  im  ganzen  Cyklus  ist  wofit  Nu.  4  „in  cicr  ^'cinstubc". 

321.  Die  Vertonung  der  sinnigen  Poesie  (von  der  Gattin  dc^  Komponisten;  ist  achlicht, 
edel,  zart,  der  Gesang  schmiegt  sich  in  melodischen  Linien  dem  Texte  sn,  die  reichliche 
Verwendung  reiner  Dur»  und  Molldreiklinge  gibt  dem  Ganzen  eine  gewisse  hdhere 
Veihe;  der  bewegtere  Mittelsatz  bringt  erwünschten  Kontrast  in  das  wohiabgerundete 
Werk.   Für  eine  Trauungsfeier  empfehlenswert,  such  Qbersll  leMtat  eetlDhriisr*  da  eiett 

HarTe  und  Orgel  auch  Klavier  und  Harmonium  zur  Begleitung  pewihlt  werden  kSnnen. 

322.  Der  Übcrsetier,  ein  begeisterter  Verehfer  der  Schuaian.ischcn,  wie  der  Heineschen 
Muse  und  der  herrlichen  FrSdlle  der  .cotlaboration  spirituelle"  dieser  beiden  Genien, 
schickt  dem  Cyklus  einen  lingeren  musikistbetischen  Essay  und  einen  psychologiscben 
Kommentar  zu  jedem  einzelnen  Liede  vorsus.  Er  war  bei  seiner  (freien,  reimlosen) 
Ot>ertrsgung  des  deutschen  Textes  ins  Französische  vor  allem  auf  richtige  DeklamsilM 
und  mSgllchste  Berücksichtigung  der  musikalischen  Accente  des  Gesang«;  bedach^  WM 
ihm,  freilich  mitunter  nicht  ohne  starke  Kompromisse,  ganz  gut  gelungen  ist. 

323— 32S.  Unsere  beutigen  KompoBleten  begeben  sich  noch  immer  mit  Vorliebe  auf  dai 
Ausdrucksgebiet  des  Weltschmerzes,  der  unstillbaren  quSlenden  Sehnsucht,  der  inneren 
Zerrissenheit.  Viel  schwieriger  ist  ja  freilich  die  Darstellung  des  Einfach^chuncn,  Har- 
monischen und  Anmutsvollen,  wenn  sie  Neues  bieten  soll.  Don  ^iber  steht  noch  eine 
Fülle  unverbrauchter,  verblüffender  Tonschritte  und  dissonierender  Tonverbindungen  dem 
Komponisten  zu  Gebot  Auch  der  Scbmerzsusdruck  hat  ja  sein  Recht,  so  lange  er  in 
den  Schranken  des  istbetiscb  Erlaubten  tiell  bilt  Gewisa  iei  e«  such  fruchtbringend 
und  einem  Gesetz  der  Kunsientwickelung  entsprechend  auf  diesem  Gebiet  Experimente 
zu  machen  und  auf  Entdeckungen  auszugehen.  Auch  Friu  Kauffmann  hat  sich  in  seinen 
einstimmigen  Gesingen  suf  dieses  Feld  begeben  und  manche  Kraftproben  darin  geleistet, 
wie  die  Gesinge  op.^No.  2  und  op.  37,  op.  31  No.  1,  4  und  5  u.a.  beweisen.  Doch  hat 
sein  feiner  Geschmack  und  seine  gesunde  Natur  daneben  auch  anderes  WlUenbcjahcndcs, 
liiMig  und  ftisch  Erfundenes,  auch  dem  Volksmissigen  nahe  Verwandtes  zu  bieten  ge- 
wusst,  wie  z.  B.  die  Hotten,  melodisch  und  harmonisch  originetlen  Gesinge  op.  M  No.  3 
und  b  und  das  sehr  hübsche  polnische  Volkslied  No.  2.  Auch  das  wildlustige  .Mlrzen- 
Sturm"  op.  35  und  das  zsrte  «Abendwind*  op.  37  No.  4  sei  noch  ervihnt.  —  Ganz  snderen 
Charakter  trägt  der  in  schönen  melodischen  Fluss  schlicht  und  herzlich  sich  gebende 
Trauungsgesang.   Das  ist  wirkliche  religiöse  Musik.  —  Die  vier  Cborlieder  sind  von 
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metodltcham  und  b«rmoni«chero  Reiz,  meist  fein  and  gediegen  im  Satz.  Besonders  No.  4 
mit  den  hBtaebea  Inhetfoiieii  tind  dem  Autgiiig  In  Durvlid  lelne  Vlfkaog  Blditverffeklen. 

326.  Abgesehen  von  dem  ncticn,  in  einfachen,  natürlichen  Tonschritten  gehenden 
„Gretel*  sind  dies  aebr  eigenartige  Lieder,  solcben,  welche  alles  bekannte,  gewöbnlicbe 
pMbafPMilewB  und  des  H«r1w  In  der  Mailk  dem  metodtoeb  AnepreebeadcB  vortlcbcn, 

sehr  zu  empfehlen.  ResonJcrs  origUieil  und  teilweise  ergreifend  im  Stimmungsausdruck 
ist  das  .Venus  Mater*.  Ffltzner  ist  ein  Komponist,  der  eine  tüchtige  ScbalTenslumft  und 
dalMt  sin  tminmie«  Streben  nncli  Ortglnaliilt  beslnt,  «odareli  «r  bhwdbm  tu  Hirttn 

und  allzugesuctaien  Tonverbinduogen  sich  verleiten  l.l^st 

327.  In  Jlmefell*  Uedem  spricht  sich  ein  respektables  Können  und  eine  ursprüngliche 
Erflndttttgtknilt  aas.  Die  KtavIerbegieHtiBg  Ist  IntercMtBt,  oft  «elifo,  die  SiBgaHnme, 
anfangs  lyrischen  Charaktere,  j^ehr  bnhl  ins  Deklamatorische  über  und  verläset  die  me- 
lodiscta«  Liaie.   Docb  bekommen  wir  stets  den  Eindruck  des  Impulsiven,  Ungekünstelten. 

328.  Bei  SeliBns  Liedern  »pridit  die  relnrolte  KitTierbsgleitnäg  la  badeuttamer  Vciae 
mit,  )s,  sie  gibt  manchmal  die  Hauptmotive.  EIbb  atnadinelcbalnde  Musik,  zart  nnd 
lein,  besonders  No.  1  und  2  von  op.  66.  '*  Dr.  A.  Scbüs. 

328.  Dia  drei  grossen  Orebeaterwerfce  Schomanos  lassen  steh  letcbt  geraeinsam  be- 
sprechen, denn  in  ihrer  inneren  Anlage  weisen  sie  rahircfcbe  gemeinsame  Züg?  nuf  und 
geben  ein  respektable«  Bild  von  der  Kunst  ihres  Schöpfers.  Die  dreisitzige  Karnevals- 
anila barObrt  nalntfanlaa  iaIdMare  Stlmmangen  nnd  bevatat  mit  a^  30  tnaamman 
Schumanns  ausgesprochene  Begabung  für  die  SchiHerun^  heiterer  PIkanterie  und  naiven 
Frobmnts.  So  offene,  unbemintelte  Lustigkeit,  so  wobltuendeo  Positivismus  findet  man 
in  madaman  OrrtiaaiarwartaB  adtaa.  Dia  VaiMian  aebeiat  Sebnmaan  mit  Varilaba  au 
pflegen;  und  er  versteht  mit  bedeutender  Kraft  kombini^torischen  Umgestaltens  und 
aidier  sich  aussprechendem  Stimmungsreichtum  su  gestalten;  das«  die  Scblutshigen 
alte  SbUdiaB  Fbiaaaan  dlaaar  pdypkanan  Kunatlbm,  Vargriteaanta^  Umkahnrng  daa 
Themas,  und  dies  alles  in  harmonisch  sich  zusammenfügender  Gestalt  aufweisen,  ist 
setbstvefMiadlicb.  Rein  erfinderisch  dagegen  treten  die  Werke  etwas  zurück.  Ver- 
flaicba  aigeben  daa  Raatthaiv  daaa  ^  ia  Ihrer  Aalaga  gawlaaan  kanvenHanali  gawardanan 

Grnndslt7t-n  unterliej^en ;  die  Themen  umgrenzen  ziemlich  gcnsu  das  melodische 
Aaadnicksvermögeo  Schumanns.  Man  vergleiche  das  Motiv  des  2.  Satzes  der  Karnevals- 
stttte  mit  fenem  van  «p.  3a  Bs  gebt  ein  aaildar,  gut  konservativer,  maaebmel  etwas 
Medermeiernder  Grtindton  durch  die  Verke.  Aber  er  ist  verdeckt  von  der  blendenden, 
in  teicbster  Manigfaltigkeit  sich  gebenden  Orcbestrierkunst  Schumanns.  Oer  Komponist 
ist  taflbaiaeb  ein  echtes  nnd  recbtaa  Kind  adnar  Zeil,  wie  er,  ideell  ganamman,  den 
bleibenden  Einflus?  einstiger  strenger  Studien  unter  dem  Druck  scholastiscber  Stuben- 
gelebrthait  nicht  genug  abstreifen  konnte.  Das  bringt  einen  leichten  Beigeachmack 
naek  Kampramlatdcrinm  in  ^  WailM,  dla  abar  fadanfblla  In  Ibraa  Vartftgan  mi  ibtem 
nichen  orchestralen  Gewand  stark  genu^  ^ind,  um  das  Interesse  un5;erer  Zeit  zu  erwecken. 
Sn>  Die  Sonate  bestellt  aus  drei  knapp  gebildeten  Sitzen,  deren  lobalt  der  engbegrautea 
Fem  eniipradieMi  gans  HabanavSräfaa  abar  nMii  baaandara  hervermgendea  Cbarakiaca 

ist  Die  klare,  fiberaicbtlicbe  Anlage,  der  Rut  klingende,  technisch  leicht  zu  hewlltigende 
Satz,  und  die  B&ndigkelt,  die  das  Aufkommen  jedweder  Monotonie  geschickt  vermeidel, 
«Mdaa  dar  Snnaia  Immafbia  die  valte  BarBekaidiilguni  aldharn.        H.  Taiblar. 
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NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  1903,  No.  16-19.  -  In  Edwin  Neru das  Artikel 
aFranz  Lacbner'  werden  besonders  Lacbners  sieben  Orcbestersuiten  als  das  Köst- 
Itebtt»,  «Im  JSfUMil»  Mlacs  SebtfllnM*,  frtebf.  Viktor  Jost  ncont  ta  dmn 
Nekrolog  »Hugo  Tolf"  Wolf  ein  Kind  seinerzeit,  eine  sensitive  Natur  von  wechsel- 
volier  Stimmunc  und  sa(|:  »er  bat  uns  rascb,  wie  selten  einer,  zu  seiner  boben 
AufhMDiig  «nogra;  m  beurtcOm  vir  denn  feixt  tehiM  Gastet  voll  dl»  ▼erte 
mit  seinem  eigenen  KOnstlergewissen* 

UE  MENESTREL  (Paris)  lOCdy  No.  15—18.  —  Die  Nummern  entbalten  eine  interetsaDie 
ausf&hrlicbe  Abbandlang  fiber  Goethe«  Vertber  und  des  jungen  Goetbe  Bokaooton- 

kreis;  „Terther"  VOA  A.  BOBttnO. 
DER  KUNSTWART  1903,  No.  13-15.  -  Den  Kern  von  Otto  Schaefers  Aufsatz 
.Die  ersten  Elemente  musikalischer  Scbönbeit*  bildet  der  Satz:  .Der  Rhythmus 
diff  doo  Vlrinmgoa  dor  HuiBoitie  aidit  caifeteB  «Mten;  er  mum  ooldio  Sponttoni 
und  LCsung  ergeben,  wie  sie  die  Melodie  verlangt."  Ein  Artilcel  von  Georg 
Göhl  er  (.MuaikpBege  und  T«gespresse")  verlangt  von  den  Tageazeitungen,  ale 
•olltofi  die  Maaikkritik  diucbrlakoa  «sd  sieb  dOMCii  bevMMt  blelbon,  doM  di« 
Musik  der  Rildung  des  Publikums  dienen  soll, 

NEUE  FREIE  PRESSE  1903,  No.  13890.  -  .Am  Steibebette  Brabms"  beÜMlt 
Celestfne  Trais  dne  peratalldie  Brinnerang  aa  Brabmi*  Tod,  dor  lo  ibrom 

Beiaein  erfolgte. 

—  No.  13015.  —  .Tbeodor  Roichmana"  tob  Dr.  J.  Korngold  —  ein  Nekrolog,  der 

warn  and  toII  Vendbidnls  fioldiniann  tS»  Hollinder,  Helling  und  Vampyr,  als 
Amfortas,  als  Hans  Stella  und  als  Wotan  feiert. 

—  No.  13923.  —  Ein  sehr  warmherzig  geachriebener  Aufsatz  »Beethoven  in  Heiligenstadt* 

▼on  Ludwig  Speidel  bebandelt  das  innige  Vertailtnis,  das  Beethoven  mit  dem  jetzt 
sa  Vlen  gehörenden  idyllischen  Dörfchen  Heiligenstadt  verband:  die  Mondachein* 
Sonate  und  die  Sonate  in  As-dur  (op.  28),  die  Eroica  und  die  Pastoralsympbonie 
sind  hier  entstanden.  Etwa  einen  BOchsenschuss  von  Heiligenstadt  entfernt  ist  das 
schmale  Tal,  dessen  Ränder,  von  Blllaagestriuch  überwuchert,  den  lieblich 
plaudernden  Scbreiberbacb  einschlieasen ;  noch  stehen  die  Ulmen,  in  deren  Laub 
der  in  der  „Scene  am  Bach*  verewigte  Goldammerruf  ertönte.  Hören  wir  Speidel: 
.Wo  aber  Heiligenstadt  gegenfiber  das  Tllchen  sich  zu  einem  kleinen  Kessel  aus* 
weitet,  da  soll  Beethoven  oft  sinnend  ausgeruht  und  geschaffen  haben.  Die  Ge- 
legenheit des  Ortes  ist  zauberhaft  idylliacb :  es  ruht  und  trSumt  sich  da  gut  in  der 
SduMteakOhle,  die  etliche  Walnussbiama  apeoden;  die  StUlo  dieaer  reiiaadaB 
Einöde,  die  das  eint5nif;e  Geplauder  des  unten  rinnenden  Baches  noch  fChlbarer 
.  macht,  wird  nur  durch  Finkenschlag,  Grillengezirp  oder  durch  dasjaucbseo  einea 
In  der  Nibo  arbeitenden  Winzers  zeitvaiae  uaterbrochen."  —  la  dandbaa  NnoHMr 
befindet  sich  ein  „Theodor  Reichmann*  betitelter  Nachruf  von  Felix  Mottl  („VoD 
aussen:  Empfindlichkeit,  harmlose  Eitelkeit;  tief  innen:  wahrer  Emat  und  freudige 
OpkrvRIiglMi^  «am  aa  iH^  der  Kvaat  sa  dienen.  Raicfenann  trallia  adt  Ofli»  be- 
baoddt  aeia...*)  tnd  ein  Aaenig  »Ana  BricIlM  Tbaador  Rd^maa»*  too  Itka 
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Horowitz-Barnty.  Die  mitf;etellt«n  Briefe  sind  fOr  Reictamanns  Wesen  «lehr 
cbarakterUtUcb:  ^leh  bin  ganz  aadere  als  die  mritlen  Menschen  . . .  Bei  mir  ist 
akbts  OberictUfe  dlct  Aatage!...  Dm  Idsile  «tr  mir  aoc^iorea;  aar  das 
Bsrecbe,  das  Gemeine,  dn^  Raffinierte  wurde  mir  schwer,  obgleich  ich  fn  der 
Schule  des  Lebens  auch  davon  viel  lernen  musste,  denn  so  wie  ich  veranlagt  war, 
viia  M  Bberbaapt  mit  ailr  akht  «cHer  cetMfHi;  —  »an  hllia  mkk  tatal  taftfam 
«ad  lalntert.  Ich  musste  etwas  schrotfer  werden;  uad  at  «ttdl  favwfdaa,  la 
dast  ailch  viele  für  einen  Sonderling  halten.' 
DEUTSCHES  VOLKSBLATT  twt,  4. 6.  —  .Franz  Joseph  Zlerer"  heaennt  tidi  ein 

weh  mutvoller  Nach  ruT,  licn  Fritz  Lange  dem  kürzlieh  gestorbenen  achlzigiishrip.cn 
Wiener  Kircbeniiomponisten  Zierer  widmet.  Zierer,  ein  bociibegabter,  in  Be- 
snlaKung  und  ▼eten  «tark  an  Brnekaer  erinaerader  Kfiaader,  ist  durcti  Masfel 
an  Protektion,  durch  Neid  und  Bosheit  anderer  wie  durch  eigene  kindliche  Nai- 
vitit  im  Leben  tut  keinen  gr&aen  Zweig  gekommen.  Als  Komponist  von  hflcbster 
Badantnaf  lat  er  auch  aia  Maaacta  alaa  ibatavi  aynipilliiaclia  EinelialBVBC  — 
das  beweist  am  besten  sein  Tagebuch,  aus  dem  Lange  Auszfige  mitteilt. 

FREISTATT  (München)  1903,  No.  22.  —  Recht  Interessant  Ist  Eugen  Schmitz' 
Artikel  .Faustkompositionen",  in  den  uns  eine  AafUhlung  und  kritische  Besprechung 
der  SebaoepMaintiken  zu  Faust  (Radziwill,  Lindpaintner,  Eberwein  u.  a.  m.),  der 
Faaat>Opara  von  Spohr,  Counod  und  Boito,  der  Faust'Oratorien  von  Schumana 
and  Berlioz,  und  der  Instrumentalkompositionen  fibar  den  Penststolf  (Uszt  u.  v.a.in.V 
Sehr  schSn  hat  der  Verfasser  die  deutsche  uad  ftaazdaicbe  Aufhssuag  des  Faust' 
Tbemaa  in  der  GegenübenteUuag  von  Spobrs  nad  Goanods  Opern  und  ron  Schu- 
manns  Pautticenen  und  Berlios'  Damnatlon  mit  einander  verglichen  and  sehr 
richtig  gibt  er  dar  Wagnerschen  „Faust •Ouvertüre",  die  er  .ein  ganz  selb» 
stindiges  Stück,  das  in  abaolut  musikalischer  Weise  das  allgemein  menschliche 
Gefühl  der  Verlassenheit  der  Einsamkeit,  des  Verzweifelns  an  sich  selbst  und 
•einen  Krifteo  TafiArpart*,  nennt,  erst  am  Scbluss  einen  Ehrenplatt  unter  daa 
zur  .Fauststimm  ungsmasik*  gehfirigen  Werken  (unter  vielen  andern  Beethovens 
fünfte  und  neunte  Symphonie  und  cis-moll-Quarteit,  Schumanns  Manfiedmusikt;. 

DIE  ZEIT  <W1aa>  No.  4S2.  -  Dr.  Wllh.  Altnana  IMbit  mtt  seinem  Aabaia 
.Die  proiektferten  Uraufführungen  von  Tristan  und  Isolde"  einen  sehr  wertwollen 
Beitrag  zu  Wagners  Lebens*  und  Künsttergescbicbte.  JMehrere  hochinteressante 
Briefe  van  Cd.  Denlaat  Dlngelitadt  o.  a.  na  Harra  vaa  Hilaea  «atdaa  dabei 

zun  erstenmsl  verSffenttlcht. 

WARTBUKGSTIMMEN  1903,  No.  2  und  3.  -  Kurt  Maya  Arükel  »Scbldliai»  der 
deutadien  Mnilklcttttar*  entblli  eine  Pttle  richtiger  Beebaebtungen  und  wcrtroUer 
Anregungen.  JMey  wendet  sich  gegen  die  lückenhafte  und  dürftige  Musikpflege  in 
der  Schule  und  fbfden  an  ihrer  Stelle  eine  reicblicbe  Verwertung  der  Maaik  ala 
selbaandigcs  LehrfMh  and  ala  HHIblcnnat  Er  wandet  aieh  auch  gegen  die  ftdadia 
Musikpflege  in  Haus  und  Familie:  das  Klavier  herrscht  und  Schundmusik  wfad 
giespiaU.  Femer  beaprlcbt  Mey  den  Sctaadaa  der  öffentlichen  Heuchelei  ia  MiMlb< 
saeben,  der  LiedertaMId  and  der  pepallren  Kanierte,  der  Pflege  der  Operette 

am   unrechten  Ort,  der  schlechten  JVliliilrmusik  und  des  Musikantentums.  Um 

eine  deutsche  Musikkultur  auburicbten,  laüasten  „die  Gebildeten  musikaliacber 
«ad  die  Mnaiker  gablldetar  «efdea*.  —  Der  Anfang  einer  Studie  .Vom  Ten  and 
Klang'  von  August  Rcissmann  bebandelt  Entstehung  und  Entwicklung  des 
maalkailscben  Eoipfladeas  im  Menacben  von  der  ersten  plumpen  Nachahmung 
dea  VaietteaantM  an. 
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KORRESPONDENZBLATT  DES  EVANGBL.  KIRCHENGESANGVEREINS 

FÜR  DEUTSCHLAND  1903,  No  7.  —  Enthält:  .Stimmen  der  Viter  Ober  Klrclien- 
gesang  und  Kirchenmusik*  von  Gustav  Pezold'  und  den  Schluts  des  AufMtset 
„Df r  rhythmisdie  Kirdi«iicM«Dg  in  d«r  eviafeliiclisii  Kirch«  DettttcUandi"  tob  . 

H.  ?ost. 

NATION  ALZBITUNG  (Berlin)  ffllB,  31. 5.  —  Hier  spriclit  Ober  »Du  Bonner  Kummt- 

musikfest"  Paul  M  n  r  5  o  r  Der  Aufsatz  enthllt  insbesondere  eine  vorzuglicbe 
Cbarakieristik  Joachims;  allgemeine  Verbreitung  verdienen  Marsops  Scblnetworte: 
»Ob  viele  Telloebmer  dee  Bminer  Feetee  eine  Veretellasg  4uwk  bellen,  tfeee  rim 
einer  Feier  von  Vunstgeschicbtlicber  Bedeutung  beiwohnten?  In  stQrmiscben 
BeiAülsicundgebungen  tat  sicli  «Ue  Weit  gütlich;  auch  nacb  Sitsen,  deren  Inhelt 
ein  tielkregleeber  tel.  In  denen  Beetboven  anÜBebreli,  wie  der  bllfleee  en  den 
Felsen  gefessette  Prometheus,  da  ihn  der  Adler  des  Zeus  zerfleischt.  Vielteicbt 
kommt  doch  noch  einmal  die  Zeit,  in  der  es  für  sctaickllcb  gelten  wird,  dem 
Geniue  elnee  Tonmeietere,  deeeen  Stimme  men  Tornommen,  In  ebrfbreblefvllen 
Schwelgen  zu  huldigen.  Vr.i'.  vielleicht  wird  man  es  in  Zukunft  bei  verfeinertem 
TaktgefOiil  von  einem  greisen,  Terebrungswfirdigen  K&nttler  nicht  mehr  be- 
eaepniehen,  deee  er  elcb  Ter  doer  bnnl  tneemmenfequirlten,  llmenden  Menfe 
ein  dutzend  Mal  und  darüber  verbeuge.  Von  Rechts  wegen  sollte  sich  das  Publiknn 
tief  vor  dem  verneigen,  der  es  in  das  Allerbeiligste  der  Cottbeit  geleitete  I« 
ALLGEMEINE  ZEITUNG  (Mflnchen)  1903,  No.  168-172.  —  PetiT  Marsope  Artikel- 
reihe  .Vom  allgemeinen  deutschen  Musikverein"  befisst  sieb  mit  Monis  Verdiensten 
um  die  AuffQhrung  von  Kloeea  »llsebili",  inner  mit  Hans  Huber  („Mit  einem 
senen  Aage  bttekt  er  eaf  die  ProgTenminaent,  mit  einem  trockenen  auf  johannee 
Brahms")  und  anderen  neuen  schweizer  Tnnsi-t7crn,  mit  Max  Schillinss  „Hexen- 
Ited*  und  tclaUeeat  mit  einem  Passus,  dem  die  nacbstehenden  wichtigen  Sitze 
entnommen  aclen;  «Der  Verein  eiebt  Ter  einem  ▼endeptrakte  eetner  Geecbidce: 
andere  Zeiten,  andere  Ziele.  Das  ehemals  im  Jahre  seiner  Begründung  entworfene 
Pregnmm  wurde  anfgeartaeitet  Ein  etglnxendes  und  verindertes  musste  auf- 
geeieltt  «erden.  Ce  liegt  nanmebr  In  der  neuen  «Snttung'  vor,  die  in  Baeel  mit 

Stimmeneinheit    z\m   Annahme    gelanpie.     , Pflege    und    Förderung   des  deutschen 

Mualkiebens  im  Sinne  einer  fortechreitenden  Entwickelung':  das  Ist  die  zu 
Iltoende,  mit  Meren  Verten  becdebnete  Anljpibe^  Ave  dem  lenlfeben  opportttnl* 

stischen  Fahr»'asser  muss  herausgesteuert  werden;  zu  neuen  Entdeckungsfahrten, 
SU  neuem  Streit  rüsten  wir  uns.  Denn  der  Allgemeine  deutsche  Musikvereia  liat 
nur  ala  Kampfrerein  eine  Deeehwberecbtigang  . . .  Dem  )etit  gevlbhen  Veniande 
liegt  es  ci^,  dies  neue  Programm  In  Taten  umzusetzen.  Hoffentlich  gelingt  es  ihm. 
Mixinem  wie  Richard  Sirauss«  Scbiliinfs  usd  Rdecb  bat  man  volles  Vertrauen  ent* 
gegenzobringen.  Sollte  Indeaeen  der  Binilnae  anderer,  sn  Ibtalen  Znco^^bidnleeen 
nur  allzu  bereiter  Persönliclikeiten  sich  dennoch  wieder  geltend  machen,  so  wird 
eine  Sezession  der  Vereinsmiiglieder  erfolgen,  die  nicht  mit  Halbbeiten  verlieb 
nebmen  «ollen,  eich  gegen  |«de  «IgeneOditige  PriTaipolMk  dieeee  eder  |en«e  Tw»* 
Setzers,  Dirigenten  oder  KrIÜkere  zur  Tehr  setzen,  und  lediglich  darnach  frafeOi 
was  der  geroeinsamen  guten  Sache  des  musikalischen  Fortschritts  frommt.' 
—  27.  6.  —  Sehr  wertvolle  Vorsehlige  „Zum  Kampfe  gegen  den  Muslklirm  in  den 
Mneem  der  Grossstidtc  macht  SIegmund  Auerbach  In  einem  höchst  leaens- 
werten  Aufsatz.  Seinen  Pordenragaa  nacb  Beeetarinknng  der  KltTierplage  wird 
wohl  jedermann  mit  Freuden  inelimmen 
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FRANKFURTER  ZEITUNG  1909,  7.  &  -  Über  Brahms'  Bibliothek  oriratiert  dar 
Atiltatx  .Bimbins  ond  tsfoe  Bficbet*  von  Robert  Hirteli Feld.  HambarferUtertHir, 
Lutherdrucke,  geistliche  Verke,  ilterc  Spruch-  und  Musikbücher,  Volkslieder- 
«•nmluafeo,  Vertreter  der  Kliseiker  der  Weltliteratur,  philosophische  und 
bMmteelie  Verk«;  der  Don  Qvbniie  in  mehMMB  AnsRabeo,  aHwmbelb  nenefe 
poetische  Literatur. 

DIE  DORFMUSIK  (Ricz-Militics)  19(6,  No.  4  Ein  in  Ungarn,  aber  in  deutwber 
Sprache  erscbeineodes  Blittcbeo,  von  dem  wir  gern  Notiz  nebmea.  Der  labalt 
de«  Helkis  bcdeht  eleb  nteiii  tmt  dn  GeMit  »ndlieber  Mvtlfcpiefe.  Bn  Avibeti 
„Ober  das  Proben"  von  Franz  Zoubek  weist  auf  die  Notvendigkeit  der  Proben 
hin,  auch  für  Tanimusiker  seien  sie  unerlisslicb.  nKircbenmusikaliscbes*  be- 
bändelt  Fnmt  Bocbnitseliefc  In  «teer  SMdf«^  die  tMi  hMpMlcblleb  «nf  4«t 
Orgelspiel  auf  dem  Lande  bezieht  und  den  hohen  Wert  der  KlrdMamiMik  «Ii  etnet 
Kunsterziebungsmittels  keineswegs  unterschätzt. 

TAGESPRAGBN  (Kissingen)  1903,  Ne.  &  -  Musiktliteber Katar  «ind  in  dem  Heft 

zwei  Vlciiie  Reiirii^e  von  Cyrill  Kistler;  der  eine  („Deursctie  Kritik  und  Küiistler- 
ruhm'')  behandelt  im  Anscbluss  an  Kistlers  Oper  aKuDihild"  die  oft  berührte 
Frage,  ob  men  bei  Äbntteblnit  xveier  Motire  eofen  einen  KOnefler  dee  wSteblens" 
beschuldigen  soll;  der  zweite  („Richard  Strauss  in  \rien  ond  JVtänchen")  enthält 
eine  Spitze  (efen  Strauss  and  dessen  «Eulenspiegel*,  anknfipfend  an  die  1894  be> 
■belebtlgie  AttlfObrung  von  Kftflere  »Culenspiege!"  in  Mftnebca. 

—  No.  6.  —  Dem  auf  sehr  interessanten  peraönlichen  Erinnerungen  aufgebauten  Artikel 
„Fran7  I.achner"  von  C',  rill  Kistler  sei  die  nReh«^tehende  chsraktcri^fischc  Anek- 
dote entnommen:  „Eines  Tages  kam  Lachncr  auch  auf  die  Broschüre  über  das 
Dirigieren  von  Wagner  zu  sprechen.  Der  Wagner  weiss  alles  am  allerbesten,  der  hSrfe 
Gras  wachs'n.  Ober  das  Menuett  in  der  sehten  Symphonie  von  Beethoven  hat  er  aher 
arg  daneben  gehauen.  Mein  Freund  Hsser  bat  die  ganze  I  radmon  von  Beethoven 
ans  dritter  Hand  selbst  gehabt  und  wir  haben  uns  alle  an  diese  Wiener  Tradition 
gehalten,  wrü  Bcethnven  dieses  seihst  so  befohlen  hat.  Im  Trio  mir  den  Horn- 
einsitzen  haben  auch  wir  auf  Anordnung  des  Meisters  im  Tempo  zurückgebalten. 
Jetzt  wird  das  lebensft'ohe  heitere  Stfiefc  00  langweilig  gespieil^  dess  man  einscblalbn 
könnte  Nur  u-eil's  der  Wapner  so  haben  will.  Eine  Trmponortn  für  die  Menuetten 
gibt  es  gar  nicht.  Jedes  Menuett  hat  einen  anderen  Charakter,  seit  diese  Form 
eine  Knnstferm  geworden  iet.  Nor  alo  Teni  kenn  man  dee  Tempo  feaiatollea.  So 

einen  Lapsi;s  darf  aber  nur  der  Wsgner  machen,  weil  er  a  Oenie  ist  und  sich  nie 
geniert  Und  aeiae  Schüler  sind  auch  alle  genial  und  wir  Alten  sind  lauter  dumme 
flMneoncn* 

MONCHENER  ZEITUNG  i<x}3,  No.  il3.  -  Paul  Zschorlich  vertritt  in  Iftngerem 
AafiMti  (»Max  Reger  und  die  Berliner  Musikkritik")  Regen  Kunet  lefen  die  Ver> 
demmangsiirtcne  der  Berltner  KtMk  und  ecblieaat  mit  den  Worten:  »Mit  den 
Steinen,  die  sie  nach  ihm  geworfen,  wird  das  Denkmal  für  Reger  errichtet. 
Hoffentlich  aber  noch  zu  seinen  Lebzeiten.  Der  Mirtyrer  sind  in  der  Kunst 
«nbrileb  genug." 

LA  REVUE  MUSICALE  (Paris)  1903,  No.  1^.  Hier  votOfbMliekt  M.Knrloirlcs 

eine  lange  Reihe  von  Rriefen  Chopins  (Souvenirs  Inddilt  par  Prüderie  Chopin); 
Romain  Kolland  begleitet  die  Veröffentlichung  ungedcnekler  Kompositionen  von 
Glnek  (h  dann  piaiofelle)  nad  Montevcidi  (Cenfonneniwit  de  Poppl«}  «dt  fe- 
dlegenen  EtoleRaiifea;  Jollen  TIereot  icbralbt  iber  «Lea  cboenn  A'EUihn*  de 
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Morcau",  in  das  Gebiei  der  jetit  so  viel  besprocbenen  Kon2ertsaal-Frage  schllgt 
der  Aufsatz  .L'acoustique  du  Trocad6ro'  von  Gustave  Lyon;  sebr  Interessant 
sind  Emile  Dncicrs  Ausführtingcn  ,Les  prcmi^rcs  rcprfscntstions  de  ,Darda- 
nos'  (1739)  d  apres  de  nouveaux  documents"  ~  ein  wertvoller  Beitrag  zur  Kenntnis 
Rameaus.  Auch  die  von  Jean  Chantavolna  TaiWIwrtil^lea  Briete  Avbert 
(.Auber  m^lopbobe")  enthalten  vfe)  Interessante; 

TEPLITZ-SCHÖNAUER  ANZEIGER  igo3,  ho.  ä6-d9.  Richard  Batkss  Gedenk- 
rede «Httfo  Velf*  enttUt  «toe  P&fle  graeser  eod  bebenitemveiier  Gedeokea. 

Sehr  richtig  sagt  Batka,  dass  Vo!fs  früher  Tod  kaum  eine  Veirerentwickelung 
abcescbnitten  bat  und  dass  sein  Wahnsinn  nach  Grillparzers  Wort  eine  Folge 
det  pKampIles  gegen  eeiae  Natm*  gewesen  Ist  Br  aennt  den  Pell  WM  «eine 
grosse  Blamage  des  Öffentlich cn  Unt-ils",  Tolf  Fticri  er  ais  den  ersten,  der  mit 
Zielbewttistscln,  Nachdruck  und  besonderem  Talent  die  Vereinigung  von  Dichtung 
«od  Mvelk  Im  Uede  dnrctagefBbrt  bat;  iiim  ver  dte  Gedieht  nlebt  Unterlege, 
sonJcrn  Kern  der  Komposition;  Batka  rühmt  Tolfs  enormes  dichterisches  Vcr- 
stindnis  und  seine  grosse  Vielseitigkeit  und  fasst  sein  Urteil  in  die  Worte  zu- 
eeninenr  ,610  BUclc  tut  den  von  ibin  ttinterteeeenea  Reletatain  gibt  vne  da*  Itea- 
dige  Bewusstsein,  dass  die  grosse  deutsche  Kunst  auch  mit  Richard  Wagner  nicht 
xnm  Stillstand  gelangt  ist,  dass  der  scbSpleriscbe  Geist  der  Natioa  sieb  encb  suf 
den  Felde  der  TonktuMt  aedi  leafe  «idit  ececlil^  btt* 
MONATSHEFTE  FÜR  MUSIKGESCHICHTE  igos,  No.  4.  .Der  Minnegesang 
und  sein  Vortrag"  von  C.  Weinmann  behandelt  der  Grundjjedanken,  dass  die 
Minnegesinge,  da  sie  Form  und  Aufbau  vom  gregorianischen  Choral  entlehnten, 
endi  wie  der  CNrel,  d.  b.  Im  ■egeMBnie«  Spraebrliytlunoe,  vorgetrayn  wnvdea. 

MUSIKALISCHES  WOCHENBLATT  -mi,  No.  17-19  Moriz  Tirths  umFang- 
reicher  Artikel  .Das  Spiel  der  Darsteller  im  1.  Aubug  der  Walküre*  ändet  seine 
Fertietzung;  ein  Brebne-AolMlt  (.Za  Jebeanee  Brehna*  TOi  Geburtateif^  von 
Prof.  Emil  Krause  cnthilt  die  Sitze:  .Brehms'  Musik  ist  ein  weihevoller  Gottes- 
dienst, der  ans  in  böbere  Spiiiren  erbebt  und  aas  dem  Weltgetriebe  entrückt. 
Vir  denlten  der  GeMbeit^  deae  aie  Ibn  gesandt,  deai—  aebSpIwiedM  Tuea 
ersterben  und  auch  der  Nachwelt  ein  Leitatem  oeln  werden,  eldi  an  Ibnen  geiedg 
zu  erbauen  und  zu  erheben!" 

BR^LAUER  ZEITUNG  |g03,  No.  ^  Theodor  Kappsteins  Artikel  .Richard 
Wagner  ele  Denker*  gebt  a»a  von  der  ttefin  geistigen  Verwandtacbeli^  die 

Wagner  mit  Schopenhnuer  verbindet  und  betont  namcnflfch  den  fQr  Wagners  Ge- 
dankenleben 80  wichtigen  Begriff  der  Notwendigkeit  einer  Regeneration  der 
MMMdihetti  Wagnera  Aoalcbten  md  AnalDbnniiaa  ftlMr  dieaen  Punkt  beleaebtei 
der  Verfasser  sebr  schfin  und  eindringlich. 

MONATSSCHRIFT  FÜR  GOTTESDIENST  UND  KIRCHLICHE  KUNST  igos, 
Jonlbell.  Friedrieb  Spittaa  GedenkUait  .Im  Abendrot*  gilt  dem  Xirebenkom- 
ponisten  H.  von  Herzogenberg,  dessen  hier  mit  warmen  Worten  gednebt  wird. 

NEUE  MUSIKZEITUNG  No.  16.    Enthält   einen   sehr  lesenswerten  ausführ- 

llcben  Artikel  über  den  .Wettstreit  deutscher  Männergesangvereine  in  Frank- 
tart  e.  M."  von  OewaM  Ktba. 

LOBFCKISCHF  BLÄTTER  UKB^  Mow  23.  Ein  kleiner  Anibate  von  J.  Henninge 
behandelt  .Max  Reger*» 


NEUE  OPERN 

Qamäm  DtHnumy:  „Was  ibr  wollt*  (nick  Sbikespeam  gleieliatmfteiB  Luttapiel) 

VM  die  Opöra  comique  in  Paris  in  nächster  Zeit  zur  Erstaufführung  bringen. 

Emil  HuUebroeek:  »Aicidis*  ist  der  Titel  einer  einaktigen  Oper,  deren  Text 
der  Komponist  sdbtt  Torfesst  bst 

Roman  von  Statkowskl:  .PhilSnis*,  ein  ümm  Musikdrama  in  einem  Vorspiel 
and  zwei  Anftficeo,  Oichtunf  von  Hermenn  Erler,  felsngt  im  kommeoden 
Heitat  iB  London  rar  UranflQbranf.  In  dem  von  der  Moody-Msnners  Opers 
Company  in  London  ausgeschriebenen  Konkurs  ist  diesem  Verk  des  Kom> 
ponisteo,  der  bislang  nur  ein  Streictaqusrtett  und  KlsTlendnnten  veröffentlicht 
ba^  dw  enin  Prds  Un  Verte  von  #  280  zaerfcunt  wwdMi. 

Attgutt  Vfmwnimn  äDornrSschen*  beisst  eine  neue  Oper  in  drei  Akten  (Test 
von  Hans  Esclielbach),  deren  UraufTührung  im  iGOmmenden  HerlMt  im 
KSnigl.  Hoftheater  zu  Kassel  stattfinden  soll. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

KaxlinilM:  Die  Holbper  verbeisst  ISr  niebste  Seieon  an  ErBtaulfBhrungen: 
MNnbia*  von  Hendscbel,  „Hoffmanns  Erzihlungen"  von  OlTenbacb, 
„Das  war  leb*  von  Leo  Blecta,  «Samson  und  Dal  IIa"  von  St  Seins; 
sn  Neuelnstadieningen:  »Der  Ring  des  Nibelungen*,  die  .Meieter« 
Singer",  »Der  Widerspin stigen  Zilimung"  von  Götz,  „Benvenuto 
Cellin i"  von  Berlioz,  »Die  verkaufte  Braut*  von  Smetsns,  »Die  Ent> 
fBbrung  aue  doB  Serall*  «on  liesaft^  der  »Watsertriger*  vom  Cbe« 
rublni,  .Der  Llebestrank*  von  Doaizettl  und  »Die  Vettalin"  Ton 
SpontinL 

Mftnehen:  Am  Hofttaeater  gelangt  als  erste  OpemnorMt  4k  kommenden  Spiel« 
zeit  Ermanne  Wolf-Ferraris  musikaliscbe  KomUie  «Die  ttOtlgierigen 
Frauen*,  Text  nscb  Goldoni,  zur  Urauff&bnmg. 

KONZERTE 

Berlin:  Für  niebaten  Konzertwinter  sind  vier  Konzerte  für  böbere  Scbulen  und 
Ninr  (Br  Beriiaer  Cemeindesebalen  vorgeseben,  die  saeb  wieder  in  der 
Philharmonie  von  4—5'/»  Uhr  stattfinden  werden.  Die  Daten  sind:  2.  und 
9.  September,  28.  Oktober,  II.  und  25.  November,  20.  Januar,  3.  Februar, 
2.  Mlrs,  27.  April.  PBr  CbarioNenbarger  Gendndeecbulen  efaid  zwei  Kon- 
zerte in  Charlottenburg  geplant.  Die  Eintrittspreise  für  die  Gemeindeschulen 
werden  von  0,30  auf  0,20  M.  ermässigt,  wibrend  der  Preis  für  böbere 
Sebnlen  0,50  M.  bleibt.  —  [Das  «Peet^znr  Forderung  der  Jugead-Kottzerte* 
ist  für  den  18  Februar  1904  im  Etablissement  Kroll  in  Aussicht  genommen. 
Die  küoatleriscbe  Leitung  der  Jugend-Konzerte  ist  sucb  für  nicbstes  Jslir 
vom  aKomites  fOr  KnnstpBege  In  der  Scbale'  dem  bisberigen  Leiter  Max 
Batike  Bbei  tragen  worden. 


^kju^uo  i.y  Google 


234 


—  DIE  MUSIK  IL  21 


TAGESCHRONIK 

Allgemeiner  Deutscher  Tonküostler-  und  Musiker-Delefierten- 
tag.  Der  BafUaei'  Toakfincfler-Verelii  bttte  mm  9»  t€i  a.  1 1.  Jall  Im  Verefn  mit  dem 

Kölner  Musiklehrer-  und  Musiklchrcrinnen-Verein,  dem  Killner  Tonkün?tler  Verein, 
dem  Verein  der  MusilUebrer  uod  Musikiebrerinnen  zu  Leipzig  und  dem  Müocbener 
MuilMelirer-  md  Matlfetetareriniien>Vere<ii  eliiea  ««Ilgemelaeo  deuMeked  Tod* 
künsfler-  und  M usikcr-DcIcj.^icrtL-ntas"  irr.  Rathause  711  Berlin  einberufen.  Der 
Zweck  dieser  Veranstaltung  war  in  der  HauptMCbe  die  Gründung  einet  »Zentnl- 
vettaadee  deutieher  Mntlker-  und  TenkSnetter-Venlne*.  Die  Veifeeodlimgen, 
denen  als  Vertreter  des  K ulius^ninistenums  der  Senator  der  KSnigl.  Akademie  der 
Künste,  ProfeMor  Dr.  Carl  Krebs,  femer  die  ProfeMoren  Joeef  Joachim  und 
Albert  Lteeliborn,  lowle  ungedhr  80—90  Tonkfinetler  md  Touldiindcriiiaei 
von  nah  und  fern  beiwohnten,  wurden  durch  den  Vorsitzenden  des  Berliner  Ton» 
künstlervereins,  KapeUmeieter  Adolf  Cdttmann  eröffbet  In  «eiocr  BegrQMungs- 
aaepnebe  aebifderte  er  In  ebwm  karten  geaebiebtfleben  RSckMIeb  die  Eatwlckelung 
der  Idee  eines  Zusammenschlusses  der  deutschen  Tonkünstler  und  befürwortet 
driagiand  die  Notwendigkeit  eines  solchen.  Nach  Bildung  dM  Buieaas,  dem  dteHerreo 
Gdttmattfl-Baillii,  Raiilard-l^ipzig,  Seibert>KIRii,  Scbweltier*Mllnclieii, 
Eiebberg'Beifla*  Schifer-Leipzig  u.  s.  w.  angehSren,  spricht  Redakteur  Leopold 
Maoamana  Iber  Zwecke  tiod  Ziele  eioea  ZentnU-Verbande«.  Nach  Verlesung 
des  SiatiiCeB-Entwarlks  vlrd  die  Dltkaasloii  erSfllnet,  bei  der  die  Herren  Vogel, 
der  PriWdent  des  Allgemeinen  Deutschen  Musikerverbandes,  L4iuterbach-BreBlau, 
Stempel-Berltn,  Rösch-Berlin  gegen  eine  Neagrfiadoog  nod  für  einen  Anschluss 
an  den  Allgemeinen  Deutseben  Musiker^erband,  die  Herrn  Böllert-Eichwalde, 
JMichaelts-Berlin,  Hausmann-Berlin,  Seibert-K8ln,  GSttmann-Berlin,  Raillart-Leipzig 
für  eine  Neugrfindung  als  eine  für  die  Hebung  der  geistigen  und  sozialen  Inter- 
eaaen  des  ganzen  Tonkfinstlerstandes  anbedingte  Notwendigkeit  sprachen.  Die 
Dleknsaion  wurde  am  zweiten  Tag  in  einer  seitens  der  Opposition  fast  obstruktiv 
zu  nennenden  Weise  fortgefübit.  Nach  Scbluaa  derselben  wird  von  den  fünf 
obengenannten  Vereinen  mit  einer  Mttgllederxahl  von  &ber  1000  der  Zentralverband 
begründet  unter  dem  Namen  „Zentralverband  deutscher  Tonkünstler  nnd  TOO- 
kOnstier-Vereine".  Nach  Beratung  der  im  Entwurf  vorliegenden  Satzungen  vtirden 
am  dritten  Tage  Kapellmeister  Adolf  GSttmann-Berlin  zum  ersten  Vorsitzenden, 
Professor  Hermann  SchrOder-Berlin  zum  Schatzmeister  und  Komponist  Richard 
J.  Eichberg-Berlin  zum  Schriftführer  gewihlt.  In  den  Delegiertenansschuss 
wurden  fQr  Berlin  die  Herren  Professor  Siegfried  Ochs,  Dr.  Max  Seiffert,  H.  Schu- 
mann nd  Kapellmeister  Franz  Reckentin»  fSr  KiSln  a/Rh.  die  Herren  Profiessor 
Franke,  Professor  Isidor  Seiss,  Konzertmeister  Willy  Seibert  und  Komponist 
H.  vom  Ende,  für  Leipzig  die  Herren  Raillard  und  Schifer,  endlich  für  München 
die  Herren  Professor  M.  Sachs  und  Konzertsinger  Julius  Schweitzer  gewihlt.  Der 
Silz  des  Verbandes  ist  Berlin.  Im  wetteren  Verlauf  der  Verhandlungen  referiert 
Redakteur  Hausmann  über  die  Begründung  einer  I'ensionsanstalt  des  Zentral- 
verbandes. Dieselbe  wird  beschlossen;  eine  Kommission  soll  im  Verein  mit  einem 
Rf ic»T;vrr5ichcrung8beamten  das  bereits  im  Entwurf  vorliegende  Statut  ausarbeiten. 
IJber  die  Lciirer-  und  Lehrerbonorarfragc  rcicriert  Komponist  Richard  j.  Eicbberg, 
fiber  die  Begründung  von  Musiker-Kammern  Redalcteur  Hausmann,  über  daa 
Autorenrecht  referieren  Rcchtsanwsfr  Iro  Kempner  und  Kapellmeister  Franz 
Reckentin.  Nach  lebhafter  Diskussion  über  die  Stellungnahme  des  neugegründeten 
Vcrbendes»  an  all  den  «nferegien  Frag»,  an  der  sldi  Scibett'KMn,  RnOlaid- 


235 

UMSCHAU 


Leipzif,  Htosnuuia-BetHa,  Biebberg-B«rlio,  Micbaelis-Beriln,  Scbamaan-Berlia, 
Scbweltzer-MÜDcheo,  Kempoer-Beriin,  Scbeffler-Beriin,  Lenzewsky-Charlottenburg, 
Schibr-Leipzii,  Scbwartz»BerllB,  Dierich-Berlia,  CMmaim-Berliii,  sowie  die  Damen 
Mamla^Bcrtin,  8elilMliifler*^epkMiy*Befllfl|  Lnaa-Berlin,  Ortomfinde-MlMlefv 
ScbCnbauKen  u  ^  v  beteiligten,  vünle  die  Vemmmltuif  diircli  dae  Aatpncli« 
d«t  Voniueadea  ge»cblo»sea. 

Die  muiikalitelM  Ldimf  der  Karl«rah«r  Hof«p«r  lir  die  alelMe  S^dxelt 
fibernebmen  «Ibrend  der  Abwesenheit  des  nach  Amerika  (New-Yorlc)  beurlaubten 
Generalmuaikdirektor*  Felix  Mottl  die  Kapellmeister  Albert  Corter,  biaher  in 
Leipzig  titig,  und  Alfred  L«r«9tx* 

Ein  grosser  SlBgcrvettltreit  wird  anlässlich  der  Hundertiabrfeler  f&r 
Bcriioz  in  Grenoble  veranstaltet  werden.  160  französische,  italienische,  schweize- 
riscbe,  sowie  Vereine  aus  Monaco  beteiligen  sieb  an  dem  Wertsingen.  Präsident 
Lottbet  und  der  FQrst  von  Monaco  liabea  koetber»  Pfelse  gestiftet. 

Prinzessin  Helena  Georgiewna  von  Suchten  Altenburg,  eine  ge- 
borene ruaaiscbe  GrossfQrsHn,  ist  damit  bescbiftigt,  eine  Publikation  der  Cantaten 
von  Jok.  80b.  Beek  in  mssUchor  Spracbo  auf  llin  Kosten  n  vonnaMiton. 

Der  Pariser  Stadtrat  beoehloao»  eine  Sttaaae  auf  den  Nanea  Richard 
Wagners  zu  taufen. 

An  13.  Juni  «arden  In  Qaedliobnrg  an  dorn  GolHntalMase  dea  vomalliiea 

Berliner  Dnni cbor-Direkrors  Prof,  Albert  Becker»  der  am  1(K  Januar  IttO  in 
Berlin  verstarb,  eine  Gedenktafel  enthüllt. 

In  London  lat  etn  Denkmal  fBr  Sir  Arlhur  Snlltvan  In  den  Ginen  dea 
Vietoria  Embankment  erricbtet  worden. 

Antwerpen  soll  ein  grosses  vlämisches  Opernbaus  erbslten.  Der 
Magistrat  bat  soeben  fQr  440  000  Mark  die  „Centraihallee*  gekauft,  um  auf  diesem 
GrandatOek  ein  Opembaus  zu  bauen.  Die  ArboNea  aollon  Bodo  diaaca  Jahraa 

beginnen  und  1905  beendet  werden. 

Der  Cäcilien verein' in  Wiesbaden  wählte  Waldemar  von  Baussnern 
inm  Nacbfolger  aeines  laagfUifiseB  DIfifeatea  Lonla  Lfintaar. 

Der  KSnigl.  Konxettaeiatw  Fabiaa  Robrold  wurde  aoobmi  vom  Kaiser 
zum  Profieaaor  ernannt. 

Eine  Aniabl  von  Mualkidebrfen  md  -pidagegen  nimmt  m  dem  aaljBeeielhen 

Pro^mm  für  die  Wagner  -  Den  k  ;ti  al  -  E  ntb  ü  II  u  n  gs  f  ci  c  r  l  i  ch  k  c-  i  t  c-  n  tu  Berlin 
in  einer  Erklimog  Stellung,  nach  der  sie  die  Einberufung  eines  internationalen 
IHuaikfcongreoees  in  VerMndnng  mit  der  W^erfrier  als  eine  nngWeklldie  Idee 
erachten.  Sie  sind,  entgegen  den  pomphaften  Ankündigungen,  überzeugt,  dass 
Mnaikvissenscbafi  und  Muslkpidagogik  zwischen  all  den  Festlichkeiten  an  dem 
Tag,  den  das  ofBiielle  Programm  jeder  der  beiden  Disziplinen  zumiast, 
Uionaenewerte  FdrdorunK  erfahren  können,  und  werden  sich  an  dieser  Vor» 
anstaltung  nicht  beteiligen.  —  Dr.  Max  Friedlaender  (Berlin).  Dr.  Hermann 
Gebrmann  (Frankfürt  a.  M.).  Dr.  F.  X.  Habcrl  (Regenaburg).  Prof.  Dr.  J.  Jo- 
achim (Berlin).  Ober-BibllothekarDr.A.  Kopfe r  mann  (Berlin).  Prot  Dr.C.  Krebs 
(Berlin).  Univ.-Prof.  Dr.  H.  Kretzach  mar  (Leipzigs  Dr.  Th.  Kroycr  (München). 
Prof.  S.  de  Lange  (Stuttgart).  Dr.  J.  Maotuani  (Wien).  Dr.  W.  Nagel  (Darm- 
attdQ.  Dr.  iEarl  Nor  (Boael).  DBlv.<Profl  Dr.  A.  PrQfer  (Leipzig).  Unlv^ProlL 
Dr.  A. Sandberger(MfinchenK  Dr.  Leopold  Schmidt  (Berlin)  Prof.  Dr.  B.  Scholz 
(Frankfurt  a.  M.).  Dr.  R.  Schwartz  (Leipzig).  Generalmusikdirektor  F.  Stein- 
bach  (K9la).   ProL  C  Stiobl  ^beek).   Prot  Jnllua  Stockhanaon  (Praak- 
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fort  ».  M.).  Geh.  Rcft.-Rat  Unif.-Prof.  Dr.  C.  Stumpf  (Berlin),  tiniv  Prof. 
Dr.  A.  Thierfelder  (Rostock).  Dr.  Emil  Votel  (Berlin).  Or.  Heinrieb  Welti 
(Btriia)(  Unlv-Praf.  Dr.  L.  WoUt  (Bonn).  Uaiv.-Pr0L  Dr.  Pb.  Wolfram  (ticMel- 
bert). 

Dem  43.  Jabresbericbt  des  KöaigL  Kooservatorlum«  für  Musik  in  Statt* 
gtrt  <nD(«r  Ldtnaf  von  Prof.  S.  de  Lang«)  «ntiidMMa  vir.       il»  Crnntttbl 

der  im  vergangenen  Schutfahr  iinterrichteren  Schüler  617  telmt.  Der  UMOfridlt 
wurde  von  32  Lehr?™  und  ü  Lehrerinnen  erteilt. 


T?o.  74  der  Mtttellungeii  der  MtistkaHeBhindliing  Breitkopf 

Härle  1  cntbilt  eine  Fülle  bedeutsamer  Neuigkeiten.    Ein  Ereignis  ersten  Ranges 
ist  die  nunmehr  erfolgte  Veröffentlichung  des  Klaviereoszuges  zu  C.  F.  Hindel« 
'Mesfltas  In  der  Bettlwhung  von  PHedricb  Cbrytander.  Die  grorae  Geeant* 

aL:sgäbe  der   tiujsiVati-,cbeii  'S'srke   von   H  e  c  t  o  r  Rei']iüz    ist   bis   zum    13.  Rand 

gediehen.  Bis  zum  bevorstehenden  lOÜL  Geburtstag  des  Komponisten  (Ii.  Dezember 
1903)  werden  «Imtnebe  17  Blade  In  Partitur  Bsrtlggeaieilt  werden,  eo  daas  dann 

nur  nocb  dir  Opern  .lussfeh  n.  —  An  kritischen  Gesamtausgaben  erschienen  ferner 
die  ersten  beiden  Bände  der  von  Philipp  Pedrell  herau8geget>enen  Werke  Thomas 
Ludwig  VIeterlaa  tiad  Band  VII  der  Verice  von  Philipp  Ranieaa,  daa 

heroische  Hallet  .,l.ea  Indes  galante;;".         Dir  „Denkmäler  deutscher  Tonkunst" 

bringen  ais  Folge  zu  dem  von  Hermann  Kretzschmar  berausgegebenen 
Gtitlber  von  Sctawarzburg  Hotsbaaer«  eine  Opera  serla  iren  Carl  Hei  er  leb 

Graun  betitelt  .Montczutr.Li.  Die  von  Professor  F.  Zcl'e  in  den  „Dcnkmälfrn" 
herausgegebenen  Passionamusiken  von  Johann  Theile  und  Johann  Sebaatiani 
bilden  das  wlcbtlge  Mlttel^led  zwfaeben  den  Paaalenen  eines  Hdnrldi  Sebfltt 

und  J.  S.  Bacfi.  —  Das  HauS  BreitkopF  ^  Härtel  übernahm  für  den  Musikalien- 
handel den  Mitvertrieb  der  Cborordnung  von  Rochus  Freiherrn  von  Lilien- 
eren.  Dteae  bat  durch  die  klirzllcbe  VerMbaHlebang  det  .Maalkalitdiea  Tellea* 
von  Heinrich  \an  F\'ken  die  erwünschte  Crgänzung  erfahren.  —  Ausführlich 
gewürdigt  werden  die  altdeutschen  Chorwerke,  die  neuerdings  von  Gustav  Schreck 
and  TOB  Georg  G6bter  znm  Gebraiteh  ibrer  CbSre  fTbtnnaner  and  Riedel-Vereln) 

ht:raij si^e^^-bcn  v.crJen.  Auf  das  Verzeichnis  der  von  April  bis  Juni  neu 
erschienenen  Vcrlagswerke  des  Hauses  Breiikopf  &  Hirtel  und  dir  von  ihm 
■vertretenen  avstlndlteben  Pinnen  fotgea  MMenttogen  Uber  Verfce  von  P.  Wein- 

gartner  (Ores!es\    F.  Mattiieu  l'Jung  Roland),   Alfred  Tofft  i'KlRvierstücke  und 

Ueder),  Vilhelm  Berger,  Max  Bruch  und  dem  jüngst  verstorbenen  früheren 
Botschafter  Robert  von  Keadell. 

Das  gelegentlich  der.^Ö.TonkünBtler-Versamin'unK  des  Allgemeinen  Deutschen 
Muaikvereins  in  Basel  zum  erstenmal  zur  Aufführung  gebrachte  neue  Streich- 
qntntott  In  P'dur  von  Fetix  Draeaefce  encbefnt  demaMni  Im  Veileta  troo 
tf .  Sinrack  in  Berlin. 
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GÖRLITZ:  Zu  Bacb,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Mendelssohn,  Schamtno  uml 
Tschaikowskft  einem  Programm  von  massvoll  konservativem  Geprige,  bekennt  sich 
der  Vortragsplan  des  nniftogst  beendeten  fünfsehnten  scblesischen  Mosikfestea  in  der 
Htaptsache.  Zu  einer  kulturellen  Mission  hat  sich  die  veitbin  gekannte  GrUndung  den 
Grafen  Hochberg  im  L4iufe  der  Jahrzehnte  ausgewachsen.  Mozarts  .Grosse  Messe  in 
c-moir  eröffnete  das  erste  Konzert,  vor  deren  macht-  und  weihevoller  Wiedergabe  alle 
philologischen  Bedenken  —  sie  gelten  der  Bearbeitung  Alois  Schmitts  —  kleinmütig  die  Segel 
streichen  mussten.  Der  weitere  Verlauf  des  Festes  vermittelte  Schuberts  «Unvollendete*, 
MMdtftsotans  „Walpurgisnacht*  und  die  »Neunte'  mit  den  Damen  Bella  Altea*  Ernestine 
Sehuinann*Heink  sowie  den  Herren  Hess  und  Baptist  Hoffmsnn  ilt  Soloqtuuteit. 
Dian  Recitativ  und  Arie  der  Vitellia  aus  Mozarts  aTitus",  Schuberts  »Allmacht*  (inttra- 
meotiert  von  Saar),  Tschaikowskys  .Vierte  Symphonie",  in  deren  blutreichen  Scbers« 
Muck  «Ue  Minen  springen  Hess,  d'AIberts  »Improvi8ator"-Ouvertüre  und  sehllessUeb  Job. 
Seb.  BnclM  Oper  „Wettstreit  zwischen  Phöbus  und  Pan",  eine  puuige  Burleske,  die  sich 
mit  aebinunzelnder  |eanpauHsierender  Umstlndlicbkeit  abwickelt,  und  in  der  Bach  seinem 
tficlirteo  Widersacher,  dem  Kritikus  Scheibe,  einem  scheelsSchtigen,  gtUigen  Neidhart, 
duc  derbe  Abfnbr  beibringt  —  also  Musik  „in  eigener  Sache".  Von  den  Damen  Reuss» 
Beloe^Scba mann- Hei nk,  wie  den  Herren  Hess,  Baptist  Horrmann,J0rn  und  Fiedler 
wurde  das  launige  Werk  köstlich  interpretiert.  —  Wagners  »Kaisermsrsch*  machte  den 
Beschluss  des  Festes,  das  in  überschwlngliche  Huldigungen  fOr  Dr.  Muck  susmGndMe» 
einen  der  mannhaftesten  Orchesterleiter,  die  wir  dermalen  haben:  ein  Imperator  dirifena» 
der  nie  acbwinnt,  aber  auch  nie  irrt  und  unerbittlich  auf  bedingungslose  Disziplin  bilt 

Edwin  Neruda. 

PYRMONT:  Man  ist  der  Kombination  „Schubert-Liszt*  aus  pianistischen  Vortrsga« 
zetteln  gewohnt  seit  alters,  und  doch  muss  man  —  trotz  der  „Soirdea  de  Vlenne* 
und  aller  Paraphrasen  —  dem  Schubert-Lisztfest,  das  Pyrmont  eben  abgehalten,  ein 
dgentlicbes  tertium  comparationis  absprechen;  denn  eine  Welt  trennt  beide  Meister. 
Gleicht  die  Kunst  des  einen  dem  blendenden  Funkeln  reicher,  intensiver  Steine,  so 
leuchtet  die  Melodik  des  anderen,  innig  und  verhalten,  mit  den  Augen  stiller  und  edler 
Fraitea;  der  etne  ela  mondiner  Eiiropier,  «in  Wienenrlldler  der  «odcrCt  und  atehcffUcb 
num  hat  «lebt  oft  den  priekdaden  Refs  heMguer  kAmiteriicb«  Kwittaste  lo  aas- 
giebig  empfunden  . . .  Mit  Liszts  pompös  gemachtem  „Festmarsch  zur  Goethe-Jubiliums- 
feier"  wurde  daa  erste  Komert  erSAiei»  daa  aicta  im  weiteren  und  wesentUcben  ^aui 
Slsleracben  Solls  atid  eiamii  Liazivortfac  Otto  Lea  am  an  na  beairitt.  —  SdhiÄert 
widmeten  sich  die  beiden  nichsten  Veranstaltungen,  die  u.  a.  die  Quartette  in  a-moll 
und  d-moll  (das  „Böhmische  Streichquartett"  mit  Benedictus  als  Bratschenpsrtner) 
vermittelten;  dann  die  h-moll-Symphonie,  das  .Stindchen*  fSr  Altsola  (Therese  Behr)  und 
Frauenchor,  das  Forellenquintett,  die  Minnercbörc  .Gondelfahrer"  und  „Nacht*,  sowie  die 
etwas  Aiue  Messe  in  Es,  in  der  ich  eigentliche  Höhepunkte  misste.  —  Im  Zeichen  Liszta 
atand  wiederum  das  Schluaakonzert  mit  dem  .Tasso",  dem  23.  Psalm  ftir  eine  von  Harfle 
«ad  ItaiinonlHm  breitete  Singstimme  (Eva  Lessmann),  den  beiden  „Prometheus*  und 
dem  von  Risler  bravourös  gespielten  A-dur-Konzert  Als  Leiter  des  Festes  fungierte  Ferd. 
Meister,  ein  junger  Kapellmeister  von  Ehrgeiz  und  Geaobmtck.     Edwin  Neruda, 
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Rabvrl  H«rnaan:  ZwSlf  kleine  Lieder  für  mittlere  Slngstimme  mit  Pianofbrtebegleitung. 

op.  1.  (No.  1-6»  No.  7—12  k  2  M.)  VerUg:  Fr.  Hotaieister,  Ldpsig. 
Erfltt  von  Dobafnff:  VariMioaea  umi  Ptigt  iber  ehi  Tlienia  von  E.  G.  fBr  Itaaolbrta. 

op.  4.   (M.  4,—.)  Verlag:  Ludw.  Doblinger,  Vien. 
A.  Hahn:  Sonate  für  Violine  lolo  mit  PiinoforttbegleiMag.  (M.  4,—.)  Vertif  C  F. 

Schnidt,  HcflbfOBii  •■  N« 
Attf.  Stradal:  II.  Teil  aus  der  Symphonie  .Romeo  und  Julie"  von  Hector  Berlioz  f&r 
Pianoforte  in  zvei  Hlnden  bearbeitet.    Fest  bei  Capulet  (JM.  3.—). 
Adagio  (Liebescene)  (M.  ZJStH.   Königin  Mab,  Scherzo  (M.  3).  Verlag: 
J.  Scbaberth  ft  Co.,  Leipzig. 
Mill  Balakiraw:  5«me  Valte  pour  le  naao.    («A.  2J0i)    VaHat:  JoL  Hatar. 
Zimnernann,  Leipzifi 
.         »         Tyrallaue  paar  la  FlaM.  (M.  Z)  Ebaada. 
Blaar  Malliag:  Sechs  lyrische  Stücke  für  PianoForte.  op.  3.  (M.  2.)  Ilwinda 

«         s      Impromptu  für  Klavier,  op.  4.  (M.  120,)  Ebenda. 
Gvatav  Haiti ndart  Andaaia  eantabflo  Ar  Vlaltaia  mlit  Klaflafb«glaltaar  Mb. 

(M.  2.)  Ebendi. 

Ernat  FIfigel:  Ffinfiebn  Cboralvorapiele  für  Orgel,  op.  50.  (M.  3^  Vertag:  F.  E.  C. 

Landnrt,  L.eipzig. 
Josef  Renner  jun.:  Salle  IQr  Orgel,  op.  56.  {Nl.  3.)  Ebenda. 
Wilb.  Bargar:  Vier  Uader  (Qr  vierstiramigao  Fraaancbor  (a-cappella)  mit  binzn- 

gefBgter  Klavierbegleitung,    op.  48.  (Ktavierpartitur  i  M.  1,  Stimmen 

k  20  Pf.).  Ebenda. 

,         I,       Vier  Lieder  für  drei  Frauensiimiiiaa  (Cbor  odar  Saio)  mit  Kbniai^ 
begleitung.  op.  84.  Ebenda. 
LMdwig  Thntlla:  »Beaaalied,*  Mr  dreiatimmlgea  Phnwacbor  mit  Kiaviatba^fu^ 

op.  29.   (Partitur  M.  1,50.   Stimmen  ft  30  Pf.)  Ebenda. 
„  .       .Rnssiscber  Vespergeaang"  fQr  sechsstimmigen  gem.  Chor.  (I*anitar 

sfld  StfBmaB  M.  2.)  Ebaoda. 

y  p        »Traumsommemacht"  für  vierstimmigen  Frauenchor,  Solo -Violine 

und  Harfe  (Klavier^  op.  25b  (Partitur  JH.  2,40,  Siagatimmen  i  ao  P£, 

vmaMtuMmm  Ibaada. 
Rabart  Kahn:  Fünf  Gaalnm  llr  tiatera  Sttoma  alt  KUykibmatomg.  op.a8.  (M.  a) 

Ebenda. 

Josef  Renner  jun.:  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  KlavlerbegL  op.  49.  Ebenda. 
Stebard  Stranaa:  Ein  Hatdealebea.  Obann|a«f  IBr  Plaaafbrta  allatn  vm  One  Singar. 

(M.  6.)  Ebenda. 

C  M.  von  Tabar:  Perpetuum  mobile.  Rondo  aua  der  ersten  Sonate,  op.  24.  Bearbeitet 
van  Laapald  Gadawaky.  (M.  3.)  Varlag:  Scbtaalngeracia  Bocb- 
und  MosikalienhindlunE,  Bertin. 

Leopold  Godowsky:  F&afzig  Studien  über  die  Etüden  von  Fr.  Chopin.  Ebenda. 

Gbriatian  Slndlnt:  Cinq  Maa  paar  Plana,  a».  S8  Na^  1— &  Verlag:  VOh.  Hanaan, 

Kayanbagwi» 
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C*rl  LftCWe:  Balladen  und  Lieder.  Für  Pianofortc  mit  HinzufOgung  des  Ges8ngste>(te$ 
übertragen  von  Carl  Kein  ecke.  Bd.  1  und  II.  (i  M.  3.)  Verlag:  Gebr. 
Reinecke,  Leipzig. 

C.A.H«rui»o  Wolff:  Der  Kioderfreund.  Theoretisch-Praktisciie  Klavierschule.  Erster 

Lehrmeister  im  PianofortespieL  op.OS.  (JVL  3.)  Verlag:  Antoo 
J.  Beafuttlii,  Hanbnrg. 
y  f,      Theoretisch-Praktische  Elementar-Schule  der  Fingertechnik  für 

das  Piaaofertespiel.  op.  80.  Heft  1— IV.  (ä  M.  1^.)  Ebenda. 
Bd.  Blelil:  EriieiteniaceB.  BdieMe  Opiern^  Volks-  und  TMtm«todie«n.  N«bM  jeder 
Klavierschule  zu  bemitiea.  Ffir  dea  Unieriidit  teariMhet  tob  C  A.  Herai. 
Wolft  Ebenda. 

Httrvarth  Valden:  Zeba  Gedase  Ar  eine  Slngstiinaie  und  Klavier.  Op.  I  Ne.  1—3. 

Verlag:  Paul  Reinike,  Berlin. 
Kart  Nawratil:  Messe  in  d-moll  für  Chor,  Soli,  Orchester  und  Orgel,  op.  26.  (Partitur 
M.  14.    Orchester  -  Stimmen  M.  14.    Chorstimmen  M.  4.)  Vertag: 
.MoBartbana*  (Stritzko  &  Co.),  Wien. 
^  „       Zwei  Psalmen  (23  und  117)  für  achtstimmifea  Chor  aiil  SoH*   Op.  2S. 

(Partitur  M.  4.   Stimmen  M.  4,80.)  Ebenda. 
.  „       Choralvoraplel  (Aa^  Seele,  ad  gerBetet)  and  Page  für  Otgel.  (IL  IfSO.) 

Ebenda. 

a  «       Improvisationen  für  Piaooforte.  op.  22.  (M.  3.)  Ebenda. 

.  ,      Senate  (d-mol!)  für  Klavier  uiid  VteleMell«.  op.  24.  <M.  &)  Ebeada. 

,  y      sectis  Lieder  rür  eine  StafMlmnie  mit  KlaTkrbagMtnng.   op.  23. 

(AL  3yS0.)  Ebenda. 

Franz  Drdta:  Semiado  No.  1  <A«dar)  fBr  Vlollae  nnd  Klavier.  (M.  l.)  Bbeada. 

M.  J.  Beer:  Fünf  kleine  Vortra^iittdie  atlf  dem  Klavier  Iflr  jntendUebe  Spieler,  op.  51. 

(M.  1,80.)  Ebenda. 

Algernon  Ashton:  Sonate  <es>mo11)  IBr  Piaooforte.  op.  101.  (M.  5.)  Ebenda. 

«  .      Zwei  anspruchslose  Sifldw  fDr  VloHne  and  Plaaelbrie.  op.  110. 

(M.  3,50)  Ebenda. 

Louis  Giass:  »Frühlingslicd"  für  Violonceli  und  Klavier,    op.  31.    Verlag:  WUh. 
Hamen,  Kopenbagen. 

Hana  von  Bfliov:  Applied  Piano  Technic.   (Beispiel -Technik.)   300  cxtracts  for  Dailjr 
Practica  trota  Suodart  Vorks  of  Piano  Uierature.  Verlag:  Allan  & 
Metbourae. 

W.  Aletter:  Tv.eh-e  Compo5;irion^.    No   5.    Old  StOry  (AltO  ErdUllnn^  BbondO. 
Engeo  d'Alma:  Soowäakes  for  Piano  forte.  Ebenda. 

Ains*  Scbvarti:  Vier  Lieder  ffir  eine  Singatimmo  itod  naaolbrte.  (M.  2,50).  Verlag: 

Ries  &  Erler,  Berlin. 

p  »        Zvei  Stücke  für  Cello  und  lUavier.  (M.  2,5a)  Verlag:  C.  F.  Kahnt, 

Nachf.,  Leipzig. 

Karl  Zuscbneid:  Klavier-Schule.  Teil  1.  (M.  3.)  VerUt:  Chr.  Friedr.  Vieweg,  Berlin. 
Job.  Sab.  Bacbr  Trauermusik  (Tombeau).   Klavierauszug  mit  Text  von  Otto  Taub- 

uiann  (nach  Phil.  Volfram).   (M.  1,50.)   Verlag:  Breitkopf  <Si  Hirtel, 

Leipzig. 

G.  F.  HSndel;  OigekKoBzert  No.  1.  Bearbeitet  von  Max  Seirfert.  (Pardtnr  M.3.) 
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ANMERKUNGEN  ZU 
UNSEREN  BEILAGEN 


Drei  Titc:Mjiter  zu  alten  Opern  iCaccini's  „Euridkr.-",  njjMianD's  „Dafr.e"  und 
Monteverdi's  sOrfeo")  Stellen  wir  an  die  Spitze  der  Kunttbeilagen  dieses  Heftes, 
dM  die  lunent  vertwlle  PoitNtsaiiK  tob  Dr.  W.  Ntgets  Auhitt  eloMtet  Die 
Blitter  sind  dem  ,X.  Band  der  Publikationen  iltcrer  praktischer  und  theoretischer 
Musikwerke",  berausfegeben  von  der  Gesellschaft  für  Musikforsctaung  (>Die  Oper, 
vtm  Ibren  erstea  AnHagea  bh  zur  Mitte  des  IS.  Jslirhandeits.*  Enter  TellK  «l^ 

nommir..  Die  Erlaubnis  zur  Publikation  verdanken  wir  dem  liebeftSVfifditett 
Entgecenkomoien  der  Verlajcsßrma  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 

Otto  Doms  AulMtx  vitd  du  Interesse  unserer  Leser  für  die  Portrils  xveier  liervor- 
rjgeuden  Dirigenten  des  Wiesbadener  Theaterorchesters 

Louis  Schindelmeissers  und  Vilbelm  Jahns  erwecken,  von  denen  wir  besonders 
auf  das  eritefe  eine  Rtritit  blnweiien.  Das  CHdid  ist  naeh  etner  Lithographie 
von  c.  PfeU,  dem  ^e  Zeiebnanc  von  Piof.  O.  R.  JeeoU  als  Veflege  diente^ 
angefertigt 

Dm  Denkmal  tob  Robert  Praai,  dsi  die  Stidt  HaUe  Ibreni  grossen  Sehiie  an 

28.  Juni,  dem  88.  Geburtstage  des  sinnigen  Lyrikers,  enthüllte,  erhebt  sich  in  den 
Anlagen  iMhe  der  Universitit  und  dem  Stadttbeaier.  Ein  achlanicer,  sieb  ver- 
jüngender ManBorMwlEe],  dessen  Vorderteile  ein  Rellel^  die  Miuo  das  GoMaget 
darstellend,  ziert,  trigt  die  von  Prof.  Schapers  KQnstlerbaod  ioodetilertB  vetese 
Marmorbfiste,  die  den  Meister  In  reiferen  Jahren  darstellt. 
Mit  der  etwas  Tertpiteten  Beigabe  des  Portrlts  ehies  50  jShrigen  Jubilars,  des  setawedlsebeB 
Komponisten 

JObtBB  Gustav  Emil  Sjögren,  der  am  15.  Juni  auf  eine  erfolgreiche  musikscböpferische 
Tltigkeit  zurQckblicken  durfte,  glauben  wir  noch  nachtriglich  einer  Pflicht  genOgen 
zu  müssen. 

Den  Gründer  des  Berliner  Domchors,  Komponisten  des  „Preussenliedes" 
August  Heinrich  Neithardt  (geb.  lU.  Aug.  1793  zu  Scbleiz,  gest.  18.  April  1861  in 
Berlin)  stellt  die  letzte  Beilage  vor.  Bereits  nach  zweijihrigem  Bestehen  des  nun- 
mehr weltberühmten  Chores,  im  Jahre  1845,  wurde  Neithardt  durch  eine  Kabinetts- 
ordre  des  kunstliebeaden  Königs  Friedrieb  Wilhelm  IV.  zum  ersten  Dirigenten 
eraaaot,  uad  von  dieser  Zelt  aa  datiert  die  sich  von  Jahr  zu  Jahr  steigernde  Be- 
deutung der  wackeren  SSngerschar,  zu  deren  Rtihttieskran/  die  emsige  Titigkeil 
ihres  ersten  Dirigenten  manches  köstliche  Blatt  beigesteuert  hat. 

MaehdiBek  wm  mlk  niMcVRcher.'UMAab  das  VcrUigei  gcstaltat. 

Alle  Rechte,  iiisbesop '-  der  ÜberMtzuiig,  voiLieh.Tltcn 

rtti  di«  Zunickjcnduof  UDVtrIangicr  oder  nicht  äas«BaI<ieier  ManusJoipi«.  (alls  ihaea  web«  gCDüfcad 

VfitantfrOffUcher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bemlldfd  Schnttor 
Berlin  SW.  11,  LuckoiWAldentr.  1.  III. 
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Dr.  Wilibald  Nagel 
Die  Entwickelung  der  Oper  von  den  Anfingen 
UtxiiGliick.IV. 

Dr»  Egon  von  KomoisyntBki 

CvriH  Kistler. 

Rudolf  M.  Breithaupt 

Claviristica. 


INHALT 


Curl  Wilbelfli  (f  2A.  Angost  1873^ 

Jean  Schon- 

Die  Musik  in  Rumänien. 

Dr.  Lud%vig  Schiedermair 
Alfred  Bruneau  als  Dramatiker. 

Otto  Schmid 
Altsidisisdie  Aimee-MIredi«. 


Besprechungen,  Revue  der  Revueen,  Umschau, 
Anmerkungen,  Kunstbeilagen,  Musikbeilage, 

Anxelcen. 


DIE  MUSIK  erscheint  monatlich  zwei  Mal 
Abonnementsprcis  fOr  den  ganzen  Jahr^anR  10  Mark 
O  Abonnementsprcis  fOr  das  Viencliiihr  3  Mark  o 
O  O  Preis  des  einzelnen  Heftes  1  Mark  o  o 
O  O  Vierfelidhrselnbanddcckcn  i  1  25  Mark  o  O 
Saounelkasten  fDr  die  Kuostbcilagen  cities  ganze« 
e   O   o   o  Jahr|ao|^  2.50  Mark   o    o   O  O 

alle  Buch-  aad 
o  MirilaUmbudlvBiHi  mmea  o 
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Die  Oper  in  England.*) 

Jgy^g/^ngland  hat  mehnnalt  tatkriftig  in  den  Entwickelungsgang  der 
B^^Q^'ly  Musik  eingegrifPen:  die  Eingangshalle  zu  dem  herrlichen  Bau 
^n*^;  der  polyphonen  Vokalkunst  schmückt  das  ehrwürdige  Bild  des 
John  of  Dunsuble;  englische  Künstler  schufen  schon  im  Be- 
ginn des  16.  Jahrhunderts  einen  eigenen  Instmmentaistil,  der  natib  und 
nach  Bedeutung  auch  für  den  Kontinent  gewann;  das  Zeitalter  Elisabeths 
sah  die  englische  Kunst  mächtigen  Höhen  zustreben.  Auf  dem  Gebiet 
der  Oper  vermochte  das  Land  eine  führende  Rolle  nicht  zu  gewinnen. 

Im  Jahre  1625  war  Orlando  Gibbons  gestorben,  der  letzte  des 
grossen  Dreigestlms,  dem  noch  Thomas  Tallls  und,  als  grSsster, 
William  Bird  angehören.  Die  Prodttktionskraft  de«  eo^isdien  Volkea 
in  Dingen  der  Musik  schien  erloschen. 

Der  gewaltige  politische  Kampf»  der  seit  den  Tagen  der  Tudors 
zwischen  dem  absolutistischen  Herrschergelüst  und  dem  Volke  entbrannt 
war,  hatte  mit  dem  Sieg  der  mfindig  gewordenen  Nation  geendet,  Oüver 
Crom  well 's  Genie  hatte  den  schmadibeladenen  und  morschgewordenen 
Königssitz  zerschmettert.  Aber  die  grosse  Sache  des  Puritanismus  wies 
eine  bedenkliche  Kehrseite  auf,  die  ihr  im  Hinblick  auf  den  erzkonser- 
vativen Volkscharakter  von  allem  Anfang  an  keine  Dauer  verhiess:  den 
Fanatismus,  die  Verfolgungszeit  AndmgUnbigMr,  die  schrullige  sozialpoli- 
tische Idee,  ans  dem  lebenslustigen  Alt-England  eine  Gemeinde  von  pealmo» 
dierenden  Heiligen  machen  zu  wollen.  Die  Liebe  zur  Freiheit  machte  die 
Puritaner  in  kurzer  Zeit  zu  unerträglichen  Tyrannen.  Die  rücksichtsloseste 
Energie  ihres  Hasses  gegen  das  Bestehende  wendete  sich  gegen  das  Theater 
und  die  Kirchenmuallu  Gegon  diese  setzten  «io  1643/44  GesetzeotwürHe 
dttfch,  nachdem  sie  kurx  vertier  beadilossai  hatten,  die  dnunatlsohen  Spiele 

•)  Vgl.  Nsgd,  Geschiehte  der  Mosik  la  Baglaod.  IL  Baad,  amsaburg, 
Trlbnor  1807. 
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ZU  verbieten,  ein  Entschluss,  der  eiaige  Jahre  später,  da  die  Schauspieler 
nicht  zu  vertreiben  gewesen  weren,  dahin  erweitert  vnide,  dies  jeder,  der 
die  Bfibne  xu  betreten  veten  würde,  als  V«cabund  mit  dem  Staupheien 
«bgestrart,  dem  zuhfirenden  Publikum  abw  eine  empfindliche  GeldstnÜB 

auferlegt  werden  sollte. 

Gegen  die  Musik  als  solche  sind  die  Puritaner  nicht  aufgetreten;  der 
edle  John  Miltoa  und  andere  vernehme  Repablikaner  lieaieo  ihr  im 
Kreise  ihrer  Familien  die  einfehendste  Pflege  zu  teil  werden«  nnd  nudi 
noch  in  die  Zeit  puritanischer  Herrschaft  fallen  die  ersten  Opemauf- 
führungen.  Das  erscheint  auf  den  ersten  Blick  befremdlich,  lässt  sich 
aber  leicht  genug  erklären:  die  Oper  konnte  damals  ungehindert  in  Eng> 
land  ihren  Einzug  halten,  wdl  daa  Regierungssystero,  deiseii  Anastrahlungen 
die  erwihnten  extremen  Wirkungen  des  Puritanismus  gewesen  waren,  im 
Bewusstaein  des  Volkes  seine  Geltung  bereits  eingebusst  hatte.  Im  übrigen 
bedeuten  die  Versuche  englischer  Musiker,  im  Jahre  1656  nach  italienischem 
Muster  die  englische  Oper  ins  Leben  zu  rufen,  für  die  Kunstgeschichte 
wenig;  Beinabe  nlchte. 

Am  29.  Mai  1660  zog  Karl  II.,  der  SSldÜng  Frankreichs,  in  London 
ein;  das  republikanische  Interregnum  war  vorüber,  England  wurde  in 
kurzer  Zeit  ein  Vasallenstaat  des  Franzosenherrsrhers.  Französische  Ein- 
flüsse zeigten  sich  jetzt  in  der  Kunst,  ira  sozialen  Leben.  Das  gelegentliche 
Erscheinen  italienischer  und  deutscher  Musiker  änderte  an  diesen  Verhält- 
nissen vorlluRg  nichts.  Der  König  gab  zwar  sein  Wort,  seine  engliscben 
Musiker  zu  schützen,  ~  brach  e«  aber.  Für  die  Kunst  war  daa  freilich 
ein  Gewinn,  denn  die  ! -fi'^tiin^en  der  von  dem  Haiirhe  der  neuen  Zeit 
nicht  berührten  englischen  Komponisten  waren  zu  jener  Zeit  fast  durchweg 
klägliche. 

Die  englische  Tonsetzschule  der  Restaurationszeit,  die  zunichst 
mit  den  kfinstlerlsdien  Traditionen  ihres  Landes  aufräumte  und  dadurch 

den  Aufschwung  ermöglichte,  wird  durch  begabte  Musiker,  Humfrey, 
Wise  und  Blow  repräsentiert.  Aber  obwohl  Freiham  Humtrey  in  Paris 
bei  Lully  gewesen  war,  kamen  diese  Männer  nicht  dazu,  Opern  zu 
schreiben.  Lully  selbst  hatte  König  Karl  vei;geblicb  fnr  seine  Hauptstadt 
zu  gewinnen  versucht.  Die  anderen  Franzosen,  die  nach  Englaad  kamen, 
vermochten  nicht  Fuss  zu  fassen. 

Denn  auf  die  Dauer  sagte  doch  die  französische  der  englischen  Art 
nicht  zu.  Wenigstens  in  der  Musik  nicht.  Die  Regeln  französischer  Kunst- 
kritik wurden  fnr  die  engliache  Uteratnr  die  Richtschnur  zur  Beurtrilnng 
von  Dichtweilcen,  und  die  Sittenlosigfceit  des  französischen  Hofes  wieder- 
holte der  englische;  und  das  in  erhöhter  Potenz.  Die  dramatische  Literatur, 
insbesondere  die  englische  Komödie  der  Zeit,  starrte  von  widerlichstem 
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Schmutz,  der  Ihhe^  verhaltene  Groll  gegen  den  Puritanismus  machte  sich 
in  den  ausschweifendsten  Sarkasmcn,  in  hohnlachender  Verletzung  des 
Sittengesetzes  Luft  . . .  Was  kümmerte  diese  Zeit  die  Oper,  die  wohl 
fubeaprlchtlge  Bilder,  aber  sonst  wenig  bot,  was  die  Sinne  reizen  konntel 
Dazu  kam,  dast  die  Volkslieder,  deren  England  eine  Reihe  besass,  Volks- 
lieder mit  kräftiger  und  «Schoner  Melodik,  ihren  alten  Platz  im  Herzen  des 
Volkes  immer  noch  behaupteten;  auch  ward  die  alte  heimische  Kunst  ge- 
meinschaftlichen Singens  unter  Freunden  und  in  der  Familie  wie  früher  geübt: 
Je  mehr  die  Nalioii  fCfen  alles  Franz^islsdie  Frone  machte,  um  so  mehr 
muasle  die  Heimaikunst  wieder  in  den  Vordergrund  treten. 

Das  massios  verschwenderische  Leben  der  Holkreise  halte  inzwischen 

italienische  Künstler  nach  England  gelockt;  was  erst  nur  als  neu  an  ihnen 
und  ihrer  Kunst  gefiel,  sagte  bald  der  nach  Vergnügen  hastenden  Zeit  als 
unvergleichlich  schön  zu.  Damit  schien  nun  der  nationalen  Kunst  das 
Todesurteil  gesprochen. 

Aber  damals  erschien  Henry  Purcell,  Etiglands  gröseter  Meister 
derTSne.    Er  war  im  Todeajahre  Cromwell's,  1658,  geboren  und  hatte  den 

Unterricht  Humfrey's  genossen,  der  ihn  vergeblich  zu  einem  unbedingten 
Parteigänger  der  Franzosen  zu  maciien  bestrebt  gewesen  war.  Sein  späterer 
Lehrer  Blow,  nicht  einseitig  dem  fremden  Kunstgeschmack  anhängend, 
ers^losa  ihm  die  Kunst  des  eigenen  Landes  und  forderte  Pureell  in  seiner 
fonnalen  Ausbildung.  Aber  im  ganzen  ist  der  Einfluss  beider  verbiltnis- 
fflissig  gering  gewesen,  Furcell  bat  sich  seinen  Stil  selbst  geschaffen. 

Ihm  ist  sehr  vieles  gelungen,  was  noch  heute  klingt,  vieles  rrcilich 
ist  untergegangen.  Es  war  eine  unglückselige  Zeit,  in  die  sein  Leben 
grössten  Teils  Bei;  anfb  neue  war  der  Kampf  zwiadien  Krone  und  Volle 
emhramit;  wohl  aah  der  grosse  Meister  —  diesen  Namen  darf  Pureell  mit 
Reche  tragen  —  noch  das  Ende  der  Tyrannei  und  den  Beginn  der 
neuen  7eit  konstitutioneller  Herrschalt,  aber  schon  1695  starb  er,  erat 
37  Jahre  alt. 

Der  Ausdruck  , unglückselige  Zeil"  gilt  nicbt  nur  den  politischen 
und  gesellschaftlichen  ZnstSndeo;  Ich  deutete  schon  an,  daae  er  auch  Bezng 
auf  dlo  iaihetisehen  Ansdianungen  hat.   Hier  herrsehte  die  entsetzUchsce 

Verwirrung.  Die  Oper  hatte  am  meisten  darunter  zu  leiden:  hei  den 
hrrrschenden  Grundsitzen  konnte  sie  zu  keiner  reinen  Form  ge- 
langen. 

Chrysander  hat  Purcells  Kunst  im  famersten  gesund  genannt;  die 
En^lnder  betonen  die  natlonalo  Sehe  seines  Wesens  als  Musiker.  Daa 
Vort  des  grossen  deutseben  Historikers  wird  Pureell  bleiben,  auch  wenn 
der  prüfende  Blick  in  seinen  Schöpfungen  auf  viel  Mittelgut  fillt  und  er- 
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kennen  mass,  dass  er  dem  Modegeschmack  allzu  oft  Rechnung  getragen. 
Nicht  als  ob  er  frivole  Weisen  gesungen  hätte,  aber  auf  musik- dramatischem 
GeUet  htt  er  idiM  Kraft  «n  da»  Zwittergebilde,  die  sogenannte  .Engtische 
Oper*  versehwendet  Er  war  nicht  der  Isthelieche  Zecbtmelster,  deren 
die  Oper  in  England  damals  bedurft  hitte,  nklit  der  feine  Kunstriehter, 
der  ihr  hätte  die  rechte  Bahn  weisen  können. 

Und  das  nationale  Element  in  ihm:  Furcell  hat  niemals  absichtlich 
den  EngHnder  gegen  die  Fremd«!  ausgespielt;  im  Gegenteil,  er  blieb  sich 
in  seiner  Sdiitzang  des  kunsÜMlsehen  Ernstes  und  der  V&rde  der  italie- 
nischen Musik  Zeit  seines  Lebens  gleich,  und  bescheiden  nannte  er  sich 
ein  Nachahmer  der  Italiener.  Auch  von  den  Franzosen  suchte  er  den 
leichten,  fröhlichen  Ton,  die  feine  rhythmische  Pointierung,  die  pikante 
Drolerie  der  Tonspracbe  zu  erlernen«  So  mag  man  ihn  wohl  in  gewissen 
Dingen  von  der  Kunst  des  Auslandes  abhlngig  nennra,  aber  die  Bber- 
kommenen  Formen  durchtränkte  er  mit  Gebilden,  die  seinem  eigensten 
Innenleben  entströmten.  „In  ihm  war  die  alte  englische  Freudigkeit  lebendig, 
der  Sinn  für  kömige,  herzenswarrae  und  urgesunde  JVl  e  1  o  d  i  e.  Die  Liebe 
zu  diesem  nationalen  Besitz  Hess  ihn  zuerst  sich  gegen  das  französische 
Deklanaiionsprinzip  wenden,  sie  trieb  Ihn  der  Pflege  eeht  volksmiseifer, 
innic  und  wahr  empfhndener  Weise  zu.  Und  darin  liegt  der  Grund,  warum 
wir  ihn  einen  nationalen  englischen  Tonsetzer  heissen  dürfen." 

Von  den  dramatischen  Werken  Purcells,  mit  denen  wir  es  hier  allein 
ZU  tun  haben,  scheiden  wir  die  Maskenspiele  noch  aus.  Es  bleiben  also 
seine  einzige  echte  Oper  »Dido  and  Aeneas*,  die  er  im  Alter  von  22  Jahren 
sdirieb,  und  die  „Englischen  Opern".  Er  beginnt  jene  mit  einer  zweiteiligen 
Ouvertüre:  Adagio  Lind  fugiertcs  Allegro  ohne  anderen  als  rein  klanglichen 
Charakter.  Die  Instrumentation  beschränkt  sich  auf  die  Saiteninstrumente. 
Das  ist  alles  ebensowenig  neu  wie  dte  Chöre  des  Werkes,  die  an  die 
Technik  John  Dowland's  und  anderer  en^Iscben  Tonsetzer  erinnern. 
Durchaus  neu  aber  Ist  die  Einführung  des  begleiteten  Rezitativs, 
sas  sich  in  Gegensatz  zu  dem  konventionellen  Secco-Rezitativ  der  Italiener 
dtellt.  Hier  gebührt  Purcell  die  Priorität  vor  AI.  Scarlatti,  der  immer 
als  «Erfinder*  des  begleiteten  Rezitativs  genannt  wird. 

Die  Art,  wie  Purcell  diese  Neuheit  einffihrt,  ist  das  Resuttac  vielen 
Verständnisses  fBr  die  Forderungen  des  Dramas:  das  Rezitativ  erscheint 
in  der  Scene  zuerst,  die  den  Knoten  der  Handlung  schürzt,  also  der 
sorgfältigsten  Beleuchtung  bedarf.  Freilich  wird  diese  nur  durch  die 
besondere  Art  der  Harmonik  und  intensivste  melodische  Mitwirkung  der 
Instrumente  erzielt;  neue  Klangfkiben  durdi  besondere  Instrumentierung 
zu  ersinnen,  kommt  Purcell  noch  nicht  bei.  Die  Diktion  erinnert  an  die 
Venetlaoer,  aber  Purcell'a  Ausdmcksweise  ist  gewaltiger.  Das  Verstindnie 
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fBr  den  dramidBdien  Antdnick  in  der  Mntik  Ist  ilim  nm  m  bdlier  tnzu- 
rechnen,  als  er  nicht  nnter  irgendwelchem  Benne  kBnstlerischar  Tradition 
■nf  dem  Gebiet  wirkte.  Man  kann  nicht  einmal  sagen,  ob  er  eine  gröaaere 
Anzahl  italienischer  Bühnenwerke  gekannt  hat. 

Da  PurceH's  Werke  nicht  so  allgemein  zugänglich  sind  als  die  früher 
hervorgehobenen  Opern,  so  setze  ich  das  Rezitativ  ganz  hierher: 
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Auch  sonst  steht  fertiges  aeben  unfertigem,  dramatisch  vollwichtiges 
neben  unbedealendem,  den  Kern  der  Sadie  nicht  berObrendem. 

Es  iet  ein  Zng  echt  eniliedien  Vesens  in  PurodI,  dm  er  «Hern 

problematischen,  experimentellen  aus  dem  Wege  geht.  Nachdem  er  die 
für  seine  Zeit  gewaltigen  Töne  für  die  Beschwörung  der  , Hexen" 
gefunden,  lässt  er  diese  ihre  liebenswürdigen  Grundsätze  und  Talente 
(»Htm  <{)s  our  deügbt  and  misehief  all  onr  sliill*)  in  einem  Chor  ver- 
kfinden,  der  das  gerade  Gesenteü  von  «llem  dimonisch-wüden  und  un- 
heimlichen ist.  Die  Instrumente  spielen  hier  eine  ebensolche  Rolle  wie  in 
den  Chören  der  Lully*schen  Oper.  Später  folgt  ein  fugiert  einsetzender 
Dftmonen-Chor  auf  die  Silbe  «ho"  in  lö  Takten,  durch  den  der  Hurer  das 
Gmsdn  ebenso  wenig  lernen  lumn.  Gerade  an  derardfen  Stellen  kann 
nun  sehen,  wie  wenig  grQbterisch  Parcell  oft  zu  Werlte  ^ag,  wie  er  das 
Experimentieren  mit  dem  Ausdnicke  in  der  Art  Monleverdi*s  gar  nicht 
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kannte.  Seine  grosse  Begabung  liess  ihn  an  vielen  anderen  Steilen  ohne 
weiteres  das  richtige  finden,  auch  in  den  Chören,  obwohl  freilich  das 
wertvollste  seiner  Opern  in  den  Sologesängen  steckt.  Wäre  Purcell  ein 
ebenso  feiner  krilitdier  Kopf  gowesen  wie  er  ein  groeser  Tonkfinstler  war, 
er  hätte  die  Oper  gewaltig  fördern  können ! 

Bezeichnend  für  seine  Schreibweise  sind  die  Vorliebe  für  das  Moll- 
Tongeschlecht  und  die  Sucht,  den  Melodieen  alle  möglichen  verzierenden 
Läufe  beizugeben.  Diese  wurde  durch  die  reisenden  italienischen  Gesangs- 
virtDOsen  in  Engjmid  heimiscli,  wo  sidi  jetzt  die  Reaktion  g^gen  die 
frmozdsische  Kunstrichtung  auch  darin  äusserte,  dass  man  den  trockenen 
und  schmucklosen  »Ayres"  der  voraufgegangenen  Periode  nachträglich  ein 
schmückendes  Mäntelchen  von  allerlei  Zierat  und  Flimmerwerk  an  Passagen 
und  Schnörkeln  umhing.  Purcell  brachte  derartige  Läufe  in  den  ariosen 
Partieea,  ans  denen  sie  teilweise  in  die  Cli5re  Abeti^atra,  und  In  den 
RezitativMt  an,  ganz  wie  die  Italiener.  StSrend  wirkt  derartisss  besonders 
dort»  wo  man  die  instrumentale  Ausmalung"  einer  Scene  erwartet  —  die 
er  als  absolute  Musik  etc.  in  Schlachtmusikcn  gibt  —  und  wo  nun  statt 
dessen  die  Singstimme  allein  tonmalerisch  wirken  soll.  Wir  sind  derartigem 
gleiehlUls  sehen  begegnet  Eine  ganz  sonderbare  Stelle  nfiehto  ich  hier 
nodi  besonders  hervorheben.  Dido  singt:  The  skies  are  clonded;  bait. 
Dann  ert5nt  im  Orchester  folgendes: 


Dss  soll  offenbar  den  Donnerschlag  bedeuten, 
gleich  hinterher  mit  folgender  Figur: 


Dann  aber  kommt  Dido 


Mark  how  thun    —    —    —      .    _    —    _    _    der    rends  the  etc. 

Das  ist  dann  ein  zweiter  Donner  offenbar,  und,  wenn  schon  die  Malerei 
gelten  soll,  ist  sie  hier  durch  die  zweite  ngnr  besser  gegeben  (das  «Rollen*) 
als  durch  die  erste.  Ffir  die  historisdie  BeOnchtung  ist  die  angsührte 
Stelle  insofern  merkwürdig,  als  schon  wesentlich  früher  (im  Fitzwilliam 
Virginal  Book)  der  Versuch  gemacht  wurde,  die  Erscheinung  des  Blitzes 
musikalisch  zu  hxieren,  etwas,  was  sich  unter  Beobachtung  der  Bewegungs- 
form redit  wohl  ton  liest.  Dass  Purcell  die  liiere  eniUscho  Klaviermusik 
nidit  oder  nur  in  geringem  UmCuge  (wonigss  war  ja  auch  nur  gedrfackt) 
gekannt  hat,  beweisen  seine  eigenen  Klavierfcompositionen. 
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Als  weiteren  Mangel  empfindet  der  moderne  Hörer  die  abrupte^ 
plStiUche  Alt  der  SchlnssMldtingen ;  jede  brelM  Avtmalimg  fehl^  es  ist, 
alt  ob  oft  dio  Sitte  nur  in  fewisae,  wenn  euch  en  und  f8r  eich  dnrehaue 

verständliche  Formeln  gezwängt  wären.  In  der  sanzen  Partitur  von  „Dido 
and  Aetieas"  findet  sich  unter  den  vielen  Chören,  die  teils  homophon,  teils 
mit  nachahmenden  Gängen  durchflochten  sind,  nur  ein  einziges  instrumentales 
Nachspiel,  und  dies  besteht  —  «ue  der  KadenzfermeL  Nidit  immer  be> 
Reitet  dae  flanxe  Orchester  ein  Solo,  zuweilen  leitet  Putcell  diee  durch 
den  gesamten  Instrumentalkörper  ein,  lässt  aber  dann  den  Gesang  nur  durch 
den  bezifferten  Bass  stützen.  Und  ferner:  während  Cavalli  und  Cesti 
verstanden,  ihre  Singstimmen  scharf  von  der  Begleitung  abzuheben,  ohne 
diese  doch  irfendwie  zu  beeintrichtigen,  verschwindet  der  Gesang  bei 
Purcell  zuweilen  vollstittdig  im  begleitenden  Stimmgpw«^.  Hier  wird  man 
vielleicht  Lully's  i^nfluss  finden  können,  dem  ähnliches  begegnet  ist. 
Sicher  ist  die  Einwirkung  Lully's  in  der  Einführung  von  Tänzen  in  die 
Oper  zu  verspüren.  Doch  spielen  diese  hier  keine  gleich  wichtige  Rolle 
als  integrierende  Teile  des  dramatischen  Ganzen. 

Idi  kann  diese  Bemerkungen  Aber  daa  Werii  nidit  achlieesen,  ohne 
das  bedeutendste  Stück  aus  ihm  mitgeteilt  zu  haben,  Dido's  Sterbegesang, 
eine  Schöpfung,  unnachahmlich  schön  in  ihrem  leidenschaftslos-milden, 
scbmerzverklärten  Ton.  Der  Vergleich  mit  dem  früher  mitgeteilten  Satze 
Cavalli's  Hegt  nahe,  und  auch  hier  ist  Gtuck'scher  Geist  zu  fShlen: 


Instr. 


Dido. 


instr. 
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Satztechnisch  ist  an  diesem  Stück  der  ßasso  o&tiaat  obemerkenswert, 
die  fort«ihfeode  Wiederkehr  denetbmi  Ganges  im  Basse,  eine  der  Technik 
tebea  ans  den  Tacen  der  Niederlinder  vertmnte  Ansdmdcaart.  Oer 

Forderung  nach  jedesmaligen  neuen  Kontrapunkten  zu  diesem  Basse  hat 
der  Meister  in  sehr  geschickter  Weise  —  man  bedenke  den  kleinen  Rahmen 
de&  Stückes  —  genügt  und  insbesondere  auch  den  instrumentalen  Schluss 
durch  die  Verwertung  des  Bassganges  in  den  Oberstimmen  eindruckvoll 
SU  gettaltett  veretenden. 

Je  länger  Purcell  ivirkte,  um  so  hSheren  Zielen  strebte  er  zu. 
Seine  Mu<%fken  zu  Shakespeare'«  Sturm,  zu  Oedipu?,  Fairy  Queen,  Bonduca, 
Köllig  Arthur  u,  a.  bewei'en,  dnss  c^.  ihm  in  hohem  Mas^e  gelang,  einzelner 
Mangel  der  früheren  Zeit  Herr  zu  werden.  Nur  noch  einige  Bemerkungen 
ftlter  den  «King  Arthur*  sden  hier  ansefQgL 

Dryden,  der  Dichter,  hat  in  dem  Verlte  den  sagenberAhmten 
Herrscher  und  die  heimatliche  Frdc  verherrlicht;  dabei  ist  die  VerbeiijüiTinp: 
vor  dem  lebenden  Throninhaber  selbstverständlich.  Das  ist  alte  Opern- 
schablone, wie  wir  wissen.  Die  Musik  Purcells  ist  einheitlicher  als  die 
ZU  «Oido  and  Aenca**;  die  Floritaren  treten  znruck;  wo  sie  erscheinen, 
wachsen  sie  in  ganz  logiscber  Weise  aus  den  JKelodieett  hervor.  Auch 
das  Verhältnis  der  Singstimme  zur  Begleitung  wird  schärfer  präzisiert,  jene 
nicht  mehr  durch  diese  erdrückt,  und  auch  selbst  da  ist  das  der  Fall,  wo 
die  Instrumente  reichlich  mit  Passagen  bedacht  sind  und  tonmalerische 
Arbeit  zu  Idsten  haben. 

Vieles  wir»  noch  anzulübren;  ich  will  mich  darauf  beschrlnken, 
einige  Stellen  kurz  wiederzugeben,  die  Purcell's  grosses  Können  im 
hellsten  Lichte  zeigen.  Wir  hörten  es  schon:  er  ist  Meister  melodischer 
Erflndung,  und  seine  Weise  trägt  nationale  Züge.  Auch  hier  hat,  wie  in 
vielen  anderen  Dingen,  Hindel  von  ihm  gelernt.  Nur  zwei  Bdspiele; 
das  stolze,  siegesfrohe  .Come  if  you  dare*  mit  seinen  prichtigen,  iiedten» 
den  Rhythmen,  und  das  in  seiner  harmonischen  Schlichtheit,  seinem  ein» 
fachen  Bau  durch  den  Zauber  lauterster  Keuschheit  des  Ausdruclies  jeden 
Hörer  gefangen  nehmende  .Fairest  Isle*. 

^CooM  Ifyeuiai«"  our  trumpcts  sound    ,wa  come"  aajrs  tb« 


,     ,   »     »    the  frea  rebound. 


double  beat  ot  the  tbandrieg   dram  aic 

In  Bezug  auf  die  Form  dieses  Stückes  ist  zu  sagen,  dass  der  mit- 
geteilte Gedanlte  vom  Chor  wiederholt  wird;  dann  setzt  ein  neuer  Satz, 
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von  G-dur  über  a-moll  nach  C,  über  d-moll  nach  D,  dann  nach  C  Rehend 
und  dort  scbliessend  ein,  den  der  Chor  gleichfalls  aufnimmt.  Dies  wieder- 
holt sich  zweimal;  auf  den  ersien  Gedanlceii  komint  Pnrcell  an  Schluss 
nicht  mdir  zurfick. 

Ich  bringe  das  Lied  aFairest  Isle*,  so  wie  es  im  Vorspiel  des 
Orchesters  erscheint,  zum  Abdruck.  Das  Lied  selbst  wird  durch  den  bc- 
zifferten  Bass  gestützt: 
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Das  Beispiel  gibt  nicht  etwa  einen  BegrilT  von  dem,  was  Purcell 
seinem  Orchester  zumuten  kann.  In  dieser  Beziehung  ist  es  von  Interesse, 
wMigstens  den  Anfang  folgenden  Allegro*Satzes  (und  alla  breve!)  zu  sehen: 


Part  S.  107. 


Streichquartett. 
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Q  vT: 

1  j 

— •— 4— i 

^ —  r  p — r  F  r  1 — r  1  ■  1  r— 

*     »-T  r  #  r-F — 

Motiv  von  hier  ab  nicht 

mehr  durchpeführt. 


Die  grone  Sidieriieit,  mit  der  Puroell  jedem  Anednick  in  aeineo  lied- 
hifteii  Gebilden  feiecht  wurde,  die  UnprOiilUclUwit  und  Frische  edner 
Tonsprache  lassen  es  lebhaft  bedauern,  dass  er  so  viel  echtes  Können  auf 
eine  Sache  verwendete,  der  keine  befriedigende  Entwickelung  beschieden 
sein  Iconate:  die  .englische  Oper"  ist,  vie  edien  henroiiriiolMn  wurde, 
ein  Unding,  eine  anvernflnllige  Miechwif  ven  gesprochenem  Drama  and 
Oper.  Die  Musik  nimmt  nidit  teil  an  der  Hiopthandlung,  sondern  setzt, 
sich  dort  breit  entfaltend,  ein,  wo  diese  zu  irgendwelchem  Ruhepunkt  ge- 
langt. Andererseits  erleidet  aber  auch  der  Aufbau  des  Dramas  selbst  durch 
die  graeeen  nnaikalieelien  EinaeldelMei  die  empflndlieliste  Einbnsee.  — 

Mh  Pttrcell's  Tode  war  das  mnsikalisolie  Zdlalter  Englands  gsscUossen. 
Das  Erbe  des  Meisters  empfing  Hindel,  der  im  Jabre  1710  den  eogliseben 
Boden  betrat. 


VI. 

Die  neapolitanische  Oper. 

Bis  zum  Ende  des  17.  Jahrhunderts  behauptete  Venedig  die  Vor- 
herrschaft in  Dingen  der  italienischen  Opemmusik,  dann  ging  die  Führung 
an  Neapel  über.  Ea  Ist  nicbt  erstsnnlMi,  dass  die  kAnlglidie  Stadt  so 
spit  erst  nachhaltig  am  fcfinatlerlschen  Ausbau  der  Musik  mitzuarbeiten 

begann.  Wohl  hatten  die  grossen  Theoretiker  Tinctoris  und  Gafori 
hier  gelebt,  praktische  Musiker  wie  H  y  k  a  e  r  t  hier  gewirkt,  wohl  war,  wie 
wir  annehmen  dürfen,  des  genialen  Prencipe  daVenosa,  Carlo  Gesualdo's 
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Wirken,  des  rfiekhaltlosen  Eilbrttr»  im  IMotte  des  MiiaiMörisdiritte$,  4em 
fieapolitanisdira  Kunsttreiben  zu  gute  fekommen«  AUdn  eine  stete  Ent- 

wickelung  im  nationalen  Sione  hatten  die  ununterbrochenen  politischen 
Wirren,  der  fortwährende  Besitzwechse!  der  Herrschaft  und  die  damit  ver- 
bundenen Revolten  des  Volkes  nicht  aufkommen  lassen. 

Aus  der  altgriecbicchen  Kolonie  mit  ihrer  Ufllrnnden  Kultur  war 
nacbeinender  die  Residenz  normannischer,  bohenstmillsdier,  aragonisdier, 
sponischeri  habeburgischer,  französischer  und  wiederum  spanischer  Herrscher 
geworden,  nnd  jede  der  VSlkerwogen  hatte  im  Leben  des  Staates  dauernde 
Spuren  hinterlassen.  Nur  der  Süden  Italiens  ist  derartigen  Wechselfällen 
der  Herrschaft  ausgesetzt  gewesen,  und  sie  bedingten  sdne  Sondersteilung 
ancb  in  kinstlerischen  Dingen.  Zur  H5be  der  Kultur,  die  das  Land  Im 
Altertum  erklommen,  Iconnte  es  sich  später  nicht  mehr  aufschwingen. 
Vor  der  überlegenen  Versfandesbildung  der  aus  Süditalien  vertriebenen 
Araber  mussten  sich  die  normannischen  Sieger  beugen,  wie  sie  sich  auch 
den  raffiniert  feinen  L«bensgenuae  der  Orimitelen  zu  eigen  machten.  Der 
traurig  Ausgang  bohenstaullseber  Herrlichkdt,  die  Sflditallen  in  den 
Mittelpunkt  der  Welt  gerückt  hatte,  machte  der  Bedeutung  des  Landes  ein 
schnelles  Ende.  Verlor  Süditalien  nls  Stnar  durch  den  Sieg  des  Hauses 
Anjou,  des  Herren  der  Provence,  so  gewann  seine  Kultur:  war  es  doch 
die  Provence,  die  den  Ton  für  den  gesamten  vornehmen  Verlcebr  der 
Zril  angnb.  Und  so  eindringlich  war  der  Prozess  der  Umeehmelzung  der 
Kultur  nach  französischem  Muster,  dass  die  ältere  neapolitanische  Ge* 
scbichtsschreibuog  die  Anjous  als  die  beimische  Dynastie  anzusehen 
gewohnt  war. 

Ein  halbes  Jahrhundert  später  als  das  übrige  Italien  griff  der  Süden 
die  Bewegung  der  Renaissance  auf.  Sie  kam  ihm  nicht  von  Urnen  heraus, 
Kdnig  Alfonao  von  Arragonien  verpflLinzte  sie,  zu  seinem  Privatgebrauch 
gewissermassen,  nach  Neapel.    Kein  Wunder,  dass  sie  nur  iangpam 

Wurzeln  schlug. 

Wir  wissen  wenig  fiber  die  frähere  Geschichte  der  Musik  in  Neapel. 
Im  Jahre  1653  wurde  Cavalli^s  .Ginsone*' anljgefBhrt.   Die  neue  Kunst 

gedieh  nicht,  das  Land  stand  unter  dem  ftuehttamn  Druck  der  Nach- 
wirkung der  Verschwörung  Masaniello's  p:egen  die  spanische  Tyrannei. 
Erst  in  der  Folge  ermöglichten  die  verhältnismässig  ruhigen,  politischen 
Verhiltnisae  das  Aufblflben  der  Oper.  Neapd  besass  damals  einen  Too- 
seizer  von  ganz  hervomgendmr  Begabung,  Alessandro  Scariattl. 

Er  war  1659  zu  Trapanl  auf  Sizüien  geboren,  genoss  wie  Quants 
behsuptet,  in  Rom  Cari^isimi's  Unterricht  und  trat,  20  Jahre  alt,  ah  Opern- 
komponist  auf.  Er  war  dann  mehrere  Jahre  in  Diensten  der  nach  ihrem 
Obertritt  um  KaAoHzisBi»  in  Rom  w^Denden  gmfad-eaicentritehen  Königin 
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Cb ristine  von  Schweden  und  wiritte  spater,  von'  «bermaliger  kntsen 
Titigkeit  In  der  ewigen  Siedl  el^geselien,  in  Neapel.   Dns  Scerlatti  den 

zweiten  römischen  Aufenthalt  schon  nadl  einem  Jahre  wiederum  abbrach, 
darf  man  ausschliesslich  den  veränderten  politischen  Verbiltnissen  Neapels 
zuschreiben:  das  brennende  Verlangen,  unter  spanischem  Joch  nicht  zu 
verkflnmen,  helle  1701  dl«  Neapolitaner  zur  Waltaaoffaebung  gefiUirt. 
Der  Veimch,  das  Land  an  Hahsburg  an  bringen»  gelang  naeb  viel- 
jährigen schweren  Mühen.  Dieser  neue  Zustand  der  Dinge,  den  der 
Utrechter  Friede  anerlcannte,  brachte  Neapei  endlich  Ruhe.  Wenigstens 
für  einige  Zeit 

Der  Frieden  emilglicbte  das  gewaltige  Anfblüben  der  Kunst.  Es 
war,  ala  wollte  man  all  das  in  rascher  Folge  nachholen,  was  die  Un- 
gunst der  Zeiten  nicht  hatte  aufkommen  lassen.     Vier  Konservatorien 

entstanden  und  eine  Reihe  von  Theatern  Öffneten  ihre  Pforten  einer 
nach  Unterhaltung  und  Kunst  verlangenden  Menge.  Händel,  der  ihn  in 
Ron  koMHNi  gotemt  batt^  schloss  sidi  in  Neapel  eng  an  Scarlatti,  den 
genialen  Führer  der  neuen  Bewegung  an,  Logroscino,  Durante,  unser 
Hasse  u.  a.  wurden  seine  Schüler,  fremde  Künstler,  so  Quantz,  sachten 
ihn  auf.  Von  der  Gunst  der  Menge  getragen,  iebte  Scariatti  bis  zum 
24.  Oktober  1725. 

Seine  Schöpfungskraft  war  eine  gewaltige:  bis  1715  hat  er  selbst 
bereits  106  Opern  gezihlt;  zu  diesen  gesellten  sich  gegen  200  Messen, 
dann  viele  Cantaten  und  Intermezzi.  Die  Cantaten  hat  Chrysander 
mit  Recht  Vorstudien  des  Meisters  zu  seinen  Opern  genannt:  es  sind 
dramatische  Scenen,  die  allerlei  harmonischen  und  modulatorischen  Ex- 
perimenten zur  Erforschung  des  dmnttlsch-wahren  Tones  dienen.  In  den 
Intermezzi,  dramatischen  Zwischenspielen,  hat  Scarlatti  dem  komisehen 
Element,  das  zuweilen  auch  in  den  Cantaten  erscheint,  Rechnung  getragen 
und  somit  an  die  Tätigkeit  der  Veneiianer  in  dieser  Richtung  angeknüpft: 
aus  dem  Wirken  beider  ging  schliesslich  die  Opera  butfa  hervor. 

Es  genügt,  um  den  weiteren  Entwiekelungsgang  der  Oper  kenntlich 
zu  machen,  einer  Charakteristik  des  kiinstlerlschen  Wesens  Scariatti*a  einige 
zusammenfassende  Angaben  über  seine  Schule  folgen  zu  lassen,  die  ihrer- 
seits die  negativen  Seiten  der  Kunst  Scarlatti's  (so  muss  man  sich  im  Hin- 
blick auf  die  Entwickclung  des  Dramas  ausdrücken)  fortbildete. 

Im  wesentHchen  basiert  Scarlatti's  Orchester  auf  den  Saiteninstru' 
menten.  Der  Bliser  konnte  er  nicht  entraten,  aber  sie  treten  im  Gegensatz 
zu  den  Venetianern  bei  ihm  sehr  in  den  Hintergrund.  Er  konnte,  wie  er 
zu  Hasse  und  Quantz  sagte,  die  blasenden  Virtuosen  nicht  leiden,  weil  sie 
alle  falsch  bliesen. 

Dnrch  das  Inairumentationsprinzip  Scarlatti's,  das  damit  angedeutet 
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ist,  war  schon  die  Richtung,  welche  die  italienische  Oper  jetzt  nahm,  be- 
zeichnet. Er  selbst  liebte  noch  prächtig  gebaute  polyphone  Instrumeaul- 
st&cke  Mtubringen,  «ter  dl«  Koasi  des  Sftngers  wurde  jetzt  DAch  uad 
nach  zur  HMuptucbe,  das  Orchester  trst  mehr  isad  mehr  in  den  Hinter- 
grund und  wurde  auf  die  Tätigkeit  beschränkt,  dem  Gesang  die  durchaus 
nötige  harmonische  Grundierung  zu  geben.  Der  Kunst  des  Sängers  hatte  sich 
nunmehr  der  Komponist,  ihr  hatte  sich  das  Drama  zu  fügen.  Scarlatti  selbst 
verlor  in  setnen  Arien  oiemsls  des  psychische  MMtem  e«s  dem  Ang^.  Um 
so  mehr  tst  das  die  Folgezdt.  Wir  wissen,  wie  sehr  die  ernste  italienische 
Oper  auch  noch  des  19.  Jahrhunderts  unter  diesem  Missstande  zu  leiden 
hat:  von  diesem  Gesichtspunkt  aus  betrachtet,  gewinnt  der  neuitalienische 
Verismus  trotz  aller  Brutalität,  die  ihm  anhaftet,  den  Charakter  einer  be- 
rechtigten Reaktion. 

Searletti's  Onveriare  zeigt,  wohl  nicht  immer,  einen  langsamen  Sets 
von  zwei  bewegten  und  fugierten  eingeschlossen,  deren  ersterem  eine  breite 
Einleitung  voraufgeht.  Dies  ist  die  Form  der  „Symphonie"  zur  Oper  «La 
Rosaura".  Im  Gegensatz  zur  Ouvertüre  Purceü's  zeigt  die  des  Neapoli- 
taners einen  lest  bestimmten  Timinhslt,  nicht  hloesen  Klangcharakter.  Aitch 
der  Fortschritt  segmAber  den  Venetienem  liegt  aof  der  Hand.  Ich  nff» 
schon  oben,  dass  Scarlatti  selbst  das  Orchester  noch  nicht  zu  Gunsten 
des  Sängers  in  den  Hintergrund  rückt;  es  giebt  Arien  seiner  Hand,  in 
denen  es  intensiver  als  bei  irgend  einem  seiner  Vorgänger  eingreift  und 
neben  der  Singstimme  dnrchans  selbetlndtg  gehalten  erschefait. 

Die  Gesangsstücke  macht  nahezu  ein  steter  Vedtsel  von  Arien  und 
Rezitativen  aus,  der  Chor  verschwindet.  In  dem  trockenen  Rezitativ  er- 
kennt man  die  Gleichgültigkeit  gegen  die  spezifisch  dramatischen  Forderungen: 
in  ihm  vollzieht  sich  ja  im  wesentlichen  der  Fortschritt  der  Handlung,  in 
ihm  also  sollten  sich  dis  wichtigeten  Accente  finden.  Scarlatti  selbst 
bat  sich  gegen  dime  Art  des  Rezitativs  gewendet,  indem  er  auch  zuweilen 
vom  begleiteten  Rezitativ  Gebrauch  machte,  aber  in  erster  TJnie  bedachte 
er  doch  die  ariusen  Partieen  seiner  Opern.  Um  das  Ohr  immer  wieder 
für  neue  Ariea  empfänglich  zu  stimmen,  nahm  er  dem  Secco  fast  jede 
Bedeutung.  Das  schefait  mir  den  sonst  unerklirlichen  Vlderspradi  zu  I5sen. 

Man  sieht,  es  ist  das  kein  künstlerischer  Standpunkt  im  höchsten 
Wortsinnc,  aber  er  erwies  sich  als  eminent  praktisch.  Scarlatti's  Nach- 
folger haben  das  Prinzip  weidlich  ausgenutzt;  je  brillanter  das  Figuren- 
werk der  Koloratur-Aiien,'zu  um  so  blutleereren  Schemea  wurden  die 
Rezltatfve.  Das  begldtete  Rezitativ  hat  Scariattl  zuerst  in  der  Oper  «La 
Rosanra*  vom  Jahre  lOBO  ca.  angewendet*  Schweriich  hat  er  Purcetrs 
Oper  gekannt,  so  sind  beide  unabhingig  von  einander  auf  denaelben  Gc- 
danien  gekommen. 

IL  22.  n 
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Dass  Scsrlarti  den  Forderungen  des  Dramas  nicht  noch  in  nnderer 
Weise  Rechnung  getragen,  und  insbesondere  sich  nicht  der  Ausbildung  der 
Instrumentation  angenommen  hat,  ist  aufs  tiefste  zu  bedauern.  Seine  £r- 
iBudniigskraR  war  eine  unvei^gleicliKeb  grosse;  durchgeht  man  seine  Arien, 
so  wird  man  Qber  den  Relehtum  edelster  Gedanlten»  die  IhigßUUL  ttiincr 
Motive,  die  Schärfe  der  Charakteristik  in  der  musikalischen  Wiedergabe 
jeder  menschlichen  Gefühlsregung  staunen.  Unerschöpflich  ist  das  Füll- 
horn, aus  dem  er  von  seinem  Reichtum  spendet.  In  verhältnismässig  be- 
«ebeidenen  Grenxen  galialtea  eracfaeinen  de«  Meister»  Konsesatonen  an  die 
Keblfertiglcett  der  Singer,  nnd  4m  PaasacenOinmer  um  adner  aelbst 
willen  zu  pflegen,  ist  ihm,  venigatens  in  sdnen  besten  Arbelt»,  kanm 
betgefallen. 

Wird  man  an  ihm  ais  Musikdramatiker  manches  vermissen,  das  positiv 
wertvolle,  daa  aeine  Kunst  uns  geschenkt,  bleibt  der  bdefasten  Bewunderung 
wert  Er  war  Singer  wundervoller  Melodieen,  er  war  ein  bedeutender 
Harmoniker:  hier  zeigte  er  sich  Neuerungen  zugetan,  liebte  es,  unver- 
mittelte Übergänge  anzubringen  und  schroffe,  bis  dahin  unbekannte  Wen- 
duDgea;  er  ging  nicht  in  sinnlicher  Klangschwelgerei  auf,  sondern  bemühte 
aicfa  flbenlll,  <Ue  Forderui^en  des  guten  musikalischen  Satabanes  mit  den 
Ansprüchen  eines  gdiuierten  Sebfinheilsgefilblea  in  vereinen. 

Das  Aufgeben  der  Schablone,  die  Fähigkeit,  neues  sagen  zu  können, 
ohne  doch  den  Zusammenhang  mit  dem  Alten  zu  verlieren  —  die  Beck- 
messerei seiner  Tage  hat  Scarlatti  dies  sein  Können  arg  verdacht;  der 
Dreadousr  Kapellmeister  Heinichen  nannte  ihn  extravagant  und  Irregulir, 
aeinen  Stil  unnatfirlich  und  gewaltsam  I  Das  Wort  »Unnatur*  apidt  von 
2Mt  zu  Zeit  immer  wieder  eine  Rolle  in  der  Kunstgeschichte:  unnatürlich 
Ist  gewöhnlich  das,  was  die  Erhpichter  dea  Verstandes  nicht  verstehen 
können  . . . 

Scarlatti  hat  endgültig  die  da  capo-Arie  eingeführt;  er  wendete  sie 
xuersi  1603  in  sdner  «Teodora*  an.  Ea  handelt  alcb  hier  um  die  ErfSIlnng 
eines  rein  musikalischen  Postulates:  der  dramatischen  Wahrheit  entsprach 
die  prinzipielle  Anwcndiinf^  der  Form  nicht,  wenn  ihr  Frscheinen  auch 
unter  gewissen  Umständen  psychologisch  und  dramatisch  zu  erklären  und 
zu  rechtfertigen  ist.  Aber  um  derartige  Fragen  kümmerte  sich  zunächst 
kein  Tonsetzer.  Ihre  Losung  bieas:  Musik  machen;  und  wer  wollte  leugnen, 
dass  ihnen  daa  gelungen  sei?  — 

Wir  haben  bei  der  bisherigen  Betrachtung  der  ittiüenischen  Oper  ge- 
sellen, dass  von  nllem  Anfang  au  der  dem  Italiener  eiriKChurene  Sinn  für 
das  an  und  für  sich  gesangliche  gegen  den  bloss  accentuierenden  Dekla- 
mationston  Front  machte.  Die  Veneilaner  hatten  durch  Anfhahme  volka> 
tOmlicher  Melodik  einen  bedeutsamen  Sdiritt  vorwlns  g^tan.  Neben  dieeer 
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beanspruchte  der  kolorierte  Gesang  Interesse  und  Pflege  in  hohem  Masse: 
Publikum  und  Sänger  verlangten  ihn  gleichzeitig,  und  zuweilen  auch,  aller- 
dings adir  leUen,  erwachs  er  direkt  ans  dninatisciieii  Fordemngen. 

Bisher  war  die  Meledie  noch  nicht  zum  höchstmöglichen  Grade  des 
Ausdrucksvermögens  gelangt.  Indem  nun  die  neapolitanische  Schule, 
Scarlatti,  Durantc,  Leo,  Feo,  Greco,  Porpora,  Jomelli, 
Terradeglias,  Piccini,  Sacchini,  Traetta,  der  italienisierte  Deutsche 
Hasse  u.  a^  die  Melodie  entvlckeiten,  erfailten  sie  einen  an  sich 
durchans  berechtiglen  Anspruch  der  Mnsik.  Da  aber  die  ansschliessliche 
Bevorzugung  des  melodischen  Elementes  (so  vortreffliches  auch  in  dieser 
Richtung  geleistet  wurde)  eine  Vernachlässigung  der  Forderungen  des 
Dramas  in  sieb  scbloss,  so  legte  die  neapolitanische  Opernmusik  den 
Gmnd,  an  dem  eine  Opemreform  ansetzen  kennte.  Die  neapolitanische 
Moaik  bedeutet  als  ganzes  genommen  den  bei  oanto;  das  Interesse  an 
einem  neuen  Werk  ist  das  Interesse  an  dem  Sänger,  den  das  Publikum 
kennt,  der  seinerseits  den  Komponisten  tyrannisiert  und  von  ihm  das  ver- 
langt, was  den  Hörer  und  dessen  Geschmack  zu  befriedigen  geeignet  ist. 

Das  Drama  kam  bei  alledem  zu  kurz.  Ihm  zu  seinem  Rechte  zu 
veriiellho,  ohne  doch  die  Rechte  der  Mnsik  Irfradwle  zn  kürzen,  wurde 
die  Attlipibe  Glucks. 
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enn  man  bedenkt,  dass  es  heute  unzweifelhaft  eine  kräftig  empor- 
Mühende  „Wagnerschule"  gibt,  die  bereits  Grosses  geleistet  hat 
und  noch  Grösseres  künftig  leisten  wird,  so  ist  es  nichts  anderes 
als  eine  Ehrenpflicht,  sich  mit  gebührendem  Dank  der  Ersten 
zu  erinnern,  deren  dramatisches  Schaffen  die  Mitwelt  auf  eine  solche 
Wagners  neugeschaffene  Form  ausbauende  Schule  hoffen  licss.  Nicht  der 
Schlechteste  von  jenen  „Ersten"  aber  ist  Cyrill  Kistler,  dem  die  nach- 
folgenden Zeilen  gelten. 

Kistler  ist  ein  Schwabe  und  seine  Biographie  die  denkbar  einfachste. 
Am  12.  März  1848  in  dem  Dörfchen  Gross- Ailingen  geboren,  ward  er  zum 
Lehrerberuf  bestimmt,  besuchte  das  Seminar  und  übte  später  die  Schul- 
meisteret einige  Zeit  wirklich  aus.  Seit  frühester  Kindheit  zeigte  er 
staunenswerte  musikalische  Begabung;  er  soll  bereits  mit  13  Jahren  ein 
vollendeter  Orgelspieler  gewesen  sein  und  nicht  viel  später  Kompositionen 
für  grosses  Orchester  geschrieben  haben.  Endlich  konnte  der  junge  Lehrer 
dem  inneren  Trieb  des  Herzens  nicht  mehr  widerstehen:  1875  legte  er 
Bakel  und  Fibel  beiseit  und  ging  nach  München,  sich  theoretisch  und 
praktisch  zum  Musikus  auszubilden.  Rheinberger,  der  machtvolle  Be- 
herrscher der  Form;  Franz  Lachner,  der  älteste  der  drei  Brüder  Lachner, 
der  noch  aus  der  Nachfolgerschaft  der  Klassiker  herüberragte  in  die  nach- 
romantische Zeit,  und  Otto  Hieber  wurden  seine  Lehrer.  Von  1882  bis 
1885  wirkte  Kistler  dann  als  Lehrer  am  Konservatorium  in  Sondershausen; 
seit  1885  lebt  er  in  Bad  Kissingen,  wo  er  eine  von  ihm  gegründete  Musik- 
und  Kompositionsschule  leitet. 

Kistler  halte  sich,  von  unbezwinglichem  Sehnen  getrieben,  der  ge- 
liebten Kunst  in  die  Arme  geworfen  zu  einer  Zeit,  die  eine  der  wichtigsten 
Epochen  in  der  Entwickelung  der  dramatischen  Musik  bildet.  Eben  hatte 
man  erfasst,  was  Wagner  mit  seinen  Dramen  geschaffen  und  gewollt  habe; 
der  erst  vollendete  »Ring  des  Nibelungen"  wurde  viel  besprochen,  die 
erste  Aufführung  des  .Parsifal"  mit  Spannung  erwartet.  Dabei  wogte  der 
Kampf  zwischen  den  „Wagnerianern"  und  ihren  Gegnern,  die  —  wie 
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weiland  die  Piccinisfen  wider  Gluck  —  mit  Spott  und  Verleumdung  gegen 
Wagners  Reformen  zu  Felde  zogen.  So  ist's  nicht  zu  verwundern,  dass 
sieb  Kistler  —  abgesehen  von  seiner  Begabung  fürs  Dramatische  —  auch 
sozttsigeo  »voll  attMen*  zur  Betiltigung  mit  matlkdramatitchem  Gebiet 
hingezogen  f&hlte.  Dm  Zusammentreffen  dieser  Umstände  hat  viel  dazu 
hci^t>tr3gen,  dus  sich  seio  dramatisches  Talent  in  so  schöner  Weise 
entfaltete. 

Zwei  erste  Versuche  im  musikalischen  Drama  aus  den  Jahren  1876 
Ue  1878»  »Alfred  der  Grosse*  und  •Lichtenstein*  betitelt,  hat  Kistler 
selbst  verbrannt.  Bildete  der  Lichtenstein  den  Schauplatz  in  seiner  zweiten 

Oper,  so  v.'nr  ein  anderes  Felsennest,  der  Kynast,  Ort  der  Handlung  in 
dem  Werk,  mit  dem  Kistler  zuerst  vor  die  Öffentlichkeit  trat,  dem  Musik- 
drama »Kuaihild  und  der  Brautritt  aut  Kynast".  Er  hat  es  in  weniger  ats 
einem  Vierteljahr,  vom  II.  November  1881  bis  2.  Februar  1882,  komponiert, 
und  «s  wurde  am  20.  Mirz  1884  in  Sondershauant  zum  erstenmal  an^ 
geführt.  In  diesem  Werk,  das  von  schwellendem,  blilhendem  Leben  erfüllt 
ist,  steht  Kistler  als  begeisterter  Jünger  Wagners  und  dabei  doch  als 
selbständig  schaffender  Künstler  vor  uns.  Die  vom  Grafen  Ferdinand 
Sporck  In  prichtifen  Wagnersefaen  Std>reimen  verlhsste  Dlditung  be- 
handelt den  Stoir  von  Kynasts  Herrin,  Knnihild,  die  durch  einen  alten 
Zauber  dem  Teufel  verfallen  ist  und  nur  durch  einen  Ritter  auf  weissem 
Ross,  dem  der  Brautritt  um  den  Burgwall  gelingt,  erlöst  werden  kann. 
Die  Handlung  erinnert  in  Stoff  und  Stimmung  an  Tannhäuser  und  Lohen- 
grin;  an  ersteren  im  Titel  und  in  dem  sie  belebenden  halb-religiösen  Geist, 
an  letzteren  durch  den  Grundgedanken,  dass  sich  mlnnlidies  Rittertum 
und  süsse  Frauenliebe  nicht  angehören  können,  well  ein  unbarmherziges 
Schicksal  trennend  zwischen  sie  tritt.  Dem  entspricht  denn  auch  teilweise 
die  Musik,  die  trotz  ihres  dramatischen  Charakters  doch  viel  des 
Weichen,  Lyrischen  enthält.  Vieles  in  ihr  erinnert  an  den  Lohen- 
grin:  manches  ziemlieh  stark,  wie  die  5.  Scene  des  3.  Akts  oder  das 
.Motiv  der  Hoffnung",  besonders  die  zahlreichen  Trompetensignale,  die 
hcerrufermassigen  Pnrtieen  des  Vof;ts  und  die  Rctcilfpuni^  des  Chors 
an  der  Handlung  ich  meine  dan:i'  namentlich  die  zweimalige  erwartungs- 
volle Spannung  im  i.  und  im  Akt,  wo  das  Volk  den  Umritt  um  die 
Bufg  beobachteL*)  Echt  im  Sinne  Wagners  gelungen  ist  die  Charakteristik 
der  einzelnen  Personen  durch  eigenartige,  glücklich  miteinander  ver- 
knüpfte Leitmotive.  F.in  zweiter  Wagnerscher  Punkt  ist  die  Meisterschaft 
Kistlers  im  «Vorspiel  an  sich".    Hierher  gehört,  abgesehen  von  dem  bloss 


*i  Hier  ist  die  Verwandtschaft  n.ii  der  zweimaligen  Ankunft  des  Schwans  im 
•Lohengrin"  viel  grösser  als  mit  der  Vanderuog  im  »Parsifal",  auf  die  Sei  dl 
.WagnerlSBa**  III.  77  hinweist. 
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48  Takte  umfassenden  Vorspiel  —  das  nur  eine  Stimmungs-Vorbereituag 
ist»  wie  die  Vorspiele  zu  .Siegfried*  und  »Götterdlmmeraog'  —  gua  be- 
Boad«»  das  Vorspiel  »ini  3.  Alct,  das  in  seiner  fetzifsn  Gesteh  alle 

wichtigen  Leiimotise  des  Ganzen  in  einem  wundervollen  Attfbau  vereinigt. 
Die  Musik  selbst  besitzt  durchaus  Wagnersche  Vorzüge:  sie  ist  rhythmisch 
sehr  bedeutend;  Harmonik  und  Modulation  sind  originell,  mitunter  ver- 
blüffend; die  JMelodie  tritt  aber  iieinesw^s  zurück:  sie  feiert  in  den  in 
«Tristan'larben  erscbinmemden  Liebesscenen  im  2.  Akt  wahre  Tiinmpb«. 
Die  Instrumentation  ist  Kistlers  stärkste  Seite;  er  ist  aucil  kierln  ein 
Jünger  Wagners.  Er  ist  im  Orchester  zuhause:  d-e  seltsamsten  und 
doch  dabei  so  natürlichen  Klangmischungen,  nach  denen  andere  müh- 
sam suchen,  ergeben  sich  Ihm  von  selbst.  Besonders  die  Holzbllser 
und  die  Hömer,  die  Weber  ans  ihrer  Sklaverei  befreit  und  die  Wagner 
so  wundersam  ausgebildet  hatte,  sind  seine  Lieblinge;  ebenso  auch  das 
Violonccll,  das  er  so  seelenvoll  singen  lässt.  Er  bringt  infolgedessen 
Tonmalereien  zustande,  die  uns  unwiderstehlich  packen,  «'ie  die  Dar- 
stellung des  Rittes  oder  die  Nachfgemilde  im  I.  und  2.  Akt.  illit 
der  Beherrschung  des  Ble^s  ist  ihm  die  Plhigkeit  xu  scbSnen,  wirk- 
samen Steigerungen  gegeben;  damit  verbindet  sich  eine  Vorliebe  fDr 
markige,  langbnllende  Melodieen.  In  der  „Kunihild"  ist  auch  der  Wagner 
seit  dem  „Rienzi"  eigene  Ausdruck  ritterlichen  Wesens  prächtig  verwertet; 
diese  Musik  voll  Adel  und  Glanz  spiegelt  Rittertum  und  Burgenberrlicbkeit 
tiuschend  wieder.  —  Und  doch  zeigt  die  .Kunihild*  noch  etwas  Wlchtifss: 
Kistler  war  bei  aller  Abhlngigkeit  von  Wagner,  die  in  diesem  Erstlingis- 
werk  mitunter  allzu  ^ross  ist,  kein  sklavischer  Gefolgsmann  Wagners  ge- 
worden; etwas  Einfaches,  Volkstümliches  war  ihm  eigen;  so  manche 
Wendung  in  der  Musik,  manche  Verwertung  des  Chors  erinnerte  an  die 
Wotfeschincht,  an  Agathens  und  Annchens  Zwiesprachen,  an  die  Geister- 
weit  des  «Hans  Helling*  —  an  die  alte  .romantische  Oper",  die  ja  Wagners 
Grundlage  gewesen  war.  Darum  erschien  „Kitnihild"  Tappert  als  „eine 
glückliche  Verbindung  der  älteren  mit  der  neueren  Richtung".  Fast  ein- 
mütig aber  prophezeite  die  Kritik  dem  Kunstler  eine  glänzende  Zukunft. 

Kistler  bewibrte  diese  Hofftaungen  durch  sein  dreiaktlges  Mnsikdraaa 
«Baldurs  Tod",  das  er  1888  -1890  komponiert  hat.  Hier  ist  er  von  den 
Helden  zu  den  Göttern  aufgestiegen;  wie  über  „Kunihild"  „LohengHn*, 
stehen  über  «Baldur'  , Rheingold*  und  .Götterdämmerung*.  Auch  der 
iniwischen  erschienene  „Parsifal'  goss  seinen  weihevollen  Ghinz  und  sein 
frommes  Licht  über  Kistlers  Drama  ans,  dessen  von  Preiberm  v.  Sohlern 
gedichteter  Text  grosse  sprachliche  Schönheit  besitzt.  Mit  wenigen  Worten 
sei  die  Handlung  erzählt:  Der  Lichtgott  Baidur  hat  sich  mit  der  Irdischen 
Nana  in  Liebe  verbunden;  Loki,  der  Götterhasser,  verrät  dies  den  Göttern; 
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Odin  beruft  Baldur  xur  Rechtfertigung  vor  den  Ret  der  Gatter,  Ustt  eich  ' 
aber  von  ihm  besinMgeii.   Es  folgt  ein  frobKches  Speerwerfen  und  dabei 

leitet  LokI  den  Speer  von  Baldurs  blindem  Bruder  Hödur  fehl,  so  dass 
Baldur  tödlich  getroffen  wird.  Es  wird  dunkel;  sterbend  prophezeit  Baldur 
der  Götter  Untergang  und  den  Sieg  des  einzigen  allbarmherzigen  Gottes. 
Er  und  dia  ine  Sthnsueht  gestorbene  Nene  werden  auf  einen  Holiatoia 
gelegt  Odin  bldbt  allein  und  schaut»  vaa  Baldur.  sterbend  gesehen;  ein 
Gottesbaus  mit  dem  Bild  Christi,  vor  dem  die  Menschen  anbetend  nieder- 
sinken. Von  oben  ertönt's:  „Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe  und  Frieden  den 
Menschen  auf  Erden*.  Kistler  hat  in  diesem  seinem  Meisterwerk  in  Er- 
Indung,  Steigerung,  ModntalHm  »nd  tasirumMtatiott  vahrhaft  Groaaes 
fdelstet.  Ein  Weihelied  ist  das  Werk,  ganz  erfQIll  vom  Geist  des 
»Parsifal".  Hier  wandelt  er  vdllig  auf  Wagners  Bahnen.  Seine  Fihigbeit, 
die  idealste  Poesie  in  Musik  zu  wandeln,  erreicht  hier  ihren  Höhepunkt 
in  der  Schilderung  der  Liebe  des  Gottes  zur  Erdenmaid  und  der  väter- 
lichen Sorge  Odins  um  den  Lichtgott,  in  dem  herrlichen  Gemilde  des  blfiten- 
nnd  lichtvollen  FrSbllngs,  in  der  ergreifenden,  jenseits  der  Mügllchkcli  za 
weinen  stehenden  Trauermusik.  Seine  Fähigkeit,  die  Majestit  gStlUchen 
Wesens  yurn  Ausdruck  zu  bringen,  ist  gross:  Odins  Pflanzensegen, 
die  Versammlung  der  Götter,  Baldurs  begeisterter  Preis  der  Liebe 
sind  Beweise  dafür;  und  wie  durchschauernd  göttlich  ist  der  musikalisdie 
Ausdruck  an  Stellen  wie  »Die  Götter  sind  fröhlich*  oder  wie  Odin  weint 
und  sagt:  .Heilig  ist  der  Schmerz!"  Können  wir  somit  sagen,  der  Geist 
der  Edda  umgibt  die<^e  nötterrmisik,  so  ist  das  Christentum  in  seinem 
Gegensatz  zum  Germanentimi  wohl  nie  gleich  glücklich  geschildert  worden. 
Dieser  Gegensatz,  der  auch  das  Programm  des  Vorspiels  bildet,  kommt 
mit  packender  Vucht  am  Sdiluss  zum  Ausdruck,  wo  unter  Glockengeliute 
in  inuner  mltAl^rer  Sldgemng  die  Herrlichkeit  des  Christengottes  sich 
aufbaut,  gefolgt  vom  rührenden  a  cappella-Chor:  „Ehre  sei  Gott!"  — 
Die  Kunst  der  Instrumentation  in  „Baldurs  Tod"  weist  j;egenüber  der 
„Kuhihild"  noch  einen  Fortschritt  auf.  Die  schon  erwähnte  Vorliebe 
Kistlers  für  breite,  ballende  JHelodleen,  die  vom  Blech  getragen  und 
gesteigert  werden  können,  ist  hier  zu  einer  Grundeigmischart  geworden. 
Das  «Benedicamus"  der  katholischen  Liturgie  und  der  als  Cantus  firmus 
verwertete  Choral  „Allein  Gott  in  der  Höh'  sei  Ehr'"  durchziehen  als 
wichtigste  Motive  diese  Musik,  die,  wie  auf  Felsenfundament  erbaut,  sich 
leuchtend  und  prangend  emportürmt  zu  wolkigen  Höhen. 

Neben  diesen  kraftvollen  Werken  bat  Kistler  aber  auch  einige  reizende 
volkstümliche  Dramen  geschaffen.  Zwischen  Kunihild  und  Baldur,  1886 
«uf  I^B7,  fällt  die  Komposition  der  Komödie  „Eulenspiegel.**  Eine  lustige 
Posse  Kotzebues  ist  da  nicht  bloss  mit  Musik  versehen,  sondern  durch 


Digitized  by  Google 


284 


DIE  MUSIK  II.  22. 


Mtttik  veribinert,  erleuchtet  worden.  Die  einfiwbe,  im  Rehmen  der  Klein» 
•tidterel  dargestellte  Geschichte,  wie  zwei  Verliebte  den  auf  sein  Mündel 

lüsternen  alten  Vormund  prellen,  erhält  eine  prächtige  Vertiefung  durch 
Kistlers  Mii?ik.  All  sein  Können  stellt  er  hier  in  den  Hienst  des  Humors, 
und  die  zahlreichen  geistreichen  Einfalle,  die  köstliche  Harmonik  und  in- 
strumentntloii  bringen  in  ihrer  Geenmtheit  einen  vunderhfibcchen  und 
naehhaliifen  Eindruck  hervor.  So  ist  die  «tltigllche,  hart  an  Lnufweili^dt 
grenzende  Handlung  Kotzebues  zu  einem  lebensvollen,  erfrischenden  Werk 
geworden,  dem  man  den  ihm  unstreitig  gebührenden  Platz  in  der  Geschichte 
der  deutschen  komischen  Oper  seinerzeit  gewiss  anweisen  wird« 

Derselbe  benerqniclcende  Hnmor  und  ittetelbe  einlMlie  Poeeie  «w 
raUen  euch  das  1900  entstandene  mndkalische  BfihnenidyU  »Im  Hwiff- 

mond."  Seine  Handlung  ist  sehr  einfach:  ein  junges  Ehepaar  schwelgt 
morgens  in  ZSrtlichkeiten,  beginnt  dann  eine  Neckerei,  aus  der  endlich 
Ernst  wird;  —  nach  verschiedenen  Phasen  des  Zornes  und  des  Trotzes 
▼enfthni  mm  aiob  Khllesslieh.  Der  Hauptteil  de?  Handlung  ist  panto* 
mimisdbi  und  Bndet  in  der  Musik  seinen  steten  Ausdruck,  Diese  Musik 
spricht  geradezu,  sie  steht  auf  der  H5he  der  AusdrucksfShigkeit  und  bietet 
so  einen  Ersatz  für  die  Dürftigkeit  der  Handlung;  dabei  jagen  sich  in  ihr 
kleine  und  grosse  melodische  Einfälle,  Orchestereffekte  u.  a.  m.  in  solcher 
Masse,  daas  die  Fffille  dessen,  was  der  Komponiat  bieten  innn,  den  Hdrer 
beinahe  blendet.  Der  Reichtum  an  Melodleen,  die  Grasie,  Schalk« 
haftigkeit  und  Innigkeit  dieses  Werkchens  ist  ohne  Gleichen;  dabei  hilf 
es  sich  von  allem  Trivialen  weit  entfernt  und  die  Tänze  sind  von  grosser 
SchönheiL  In  dem  Menuett  (Kl.-Ausz.  S.  4 — 7)  ist  der  Geist  dieses 
TnoMS  TerbifiHend  getroflbn. 

GlddiMls  in  das  Jahr  1900  flllt  dann  Ktsttera  erster  Versuch  im 
Märchenhaften:  das  Bühnenfestspiel  „Arm  Elselein"  (aufgeführt  in  Schwerin 
am  2.  März  1002).  Ich  kann  dabei  auf  eine  der  schönsten  Eigenschaften 
Kistlers  zu  sprechen  kommen,  nämlich  den  ausgeprägten  deutschen 
Cbamkter  aeiner  Kunat.  Daa  Werk  behandelt  die  Geschidite  von  'dem 
armen  Midehen  mit  den  SehweMbölzem  „frei  nadi  Anderaen'%  aber  die 
Handlung  ist  ganz  von  dem  rührenden  Gedicht  Rückerts  „Des  fremden 
Kindes  heiliger  Christ"  beeinflusst.  Andersens  Kind  hat  Elfern,  von  denen 
es  geprügelt  wird,  es  erfriert  am  Sylvesterabend,  es  sehnt  sich  nach 
Gänsebraten  und  erblickt  im  Tod  die  freundliche  Grossmutter  —  wie 
sch9n  dagegen  das  elternlose  Kind  bei  Rflckert  und  Kistler,  das  von  der 
Weihnachtsfreude  ausgeschlossen,  sterbend  die  Herrlichkeit  dcs  Himmels 
erblickt!  Kistlers  Werk,  das  —  ausschliesslich  Pantomime  der  Mn^ik 
alles  auszudrücken  ubcriässt,  führt  uns  den  Platz  vor  dem  Dom  einei 
grossen  Stadt  vor.   Elsekin,  von  niemand  beachtet,  gedrangt  und  gestossen, 
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kriecht  in  einen  Winkel  und  brennt  dreimal  von  seinen  Hölzchen  an. 
Drei  Trjitimbifder  erscheinen.  Zuerst  ein  Friedhof:  Elseleins  Mutter  steigt 
aus  dem  Grab  und  tröstet  das  Kind.  Dann  ein  festlich  erleuchteter  Saal 
mit  einem  Christbaum  und  den  herrlichsten  Spielsachen,  die  alle  Elselein 
gehören.  Endlich  der  Himmel,  tm  ifem  von  Engeln  umgeben  die  Himmels- 
itOnigln  hemiedersteigt,  nm  Elselein  fiinnufzufilhren.  Dis  Kind  ist  erfroren, 
KirefagUngnr  finden  a  nntenn  Selmee.  Dn  beginnt  Im  Domo  ^o  Motte 
unter  Gesang  und  festlichem  Ton  von  Orgel  und  Glocken.  Man  ersieht 
hieraus  schon,  was  Kistler  aus  dieser  Handlung  machen  konnte:  einerseits 
das  Leid  und  die  Wonne  des  sterbenden  Kinde-^.  !mJrer<;e!f«;  die  Herrlich- 
keit Gottes  und  die  feierliche  Weibnachtsstiinniung.  Wirklich  überbietet 
die  Musik  nnliezu  dio  früheren  Werlte.  Wieder  sind  zahlreicho  Kirdiea- 
und  Volksmelodieen  in  das  symphonische  Gewebe  mit  einbezogen,  der 
Scbluss  mit  dem  aus  der  Kirche  dringenden  .Gloria  in  exelsis  Doo*  ist 
•Obr  stimmungsvoll.  Dazu  kommen  pastoral  gefärbte  Stellen,  ein  Totentanz, 
ein  ganzer  Ball  der  Puppen  und  so  manches  andere.  Steigerung  und  In- 
strumentation sind  äusserst  kunstreich. 

,Arm  Elselein"  erbringt  den  Beweis  dafür,  dass  Kistler  ein  vor- 
trefflicber  Symphonilier  ist.  Man  fflhre  dieses  Werk  nur  einmal  ohne 
scenlsdio  Darstellung  im  Konzertsaal  anf ;  —  man  wird  stannon  fiber  die 
prSchtige  funfsätzige  symphonische  Dichtung. 

Im  März  1902  beendigte  Kistler  seine  Anfang  1901  begonnene  Volks- 
oper „Röslein  im  Hag."  Der  Text  dieses  Werkes  (von  Th.  A.  Kolbe) 
schliesst  sich  leider  allzusehr  an  die  , Meistersinger"  an.  Man  höre:  Ein 
Spiolmann,  des  Herrendiensts  müde,  entflieht  dem  Herzog  und  muss 
Schmied^sello  werden.  Der  Schmied,  ein  rechter  Rüpel,  ist  in  Röschen 
verliebt,  dio  geschworen  hat,  wer  es  verstünde,  sie  durch  ein  Lied  zn 
rühren,  solle  ihr  Mann  werden.  Der  Schmied  läset  nnn  den  Gesellen 
singen  und  gibt  sich  für  den  Sänger  aus;  Röschen  muss  ihn,  dem  Wort 
getreu,  nehmen.  Da  aber  des  Herzogs  Häscher  den  Sänger  für  den 
Flüchtling  halten,  wird  der  Schmied  verhaftet.  Der  Herzog  merkt  bald  den 
Trug  und  befiehlt  dem  Schmied,  das  Lied  zn  wiederholen.  Der  kann*s 
ober  nicht;  es  meldet  sich  der  rechte  Singer,  dem  der  Herzog  verzeiht 
und  der  nun  Röschen  heiratet.  —  Kistler  ist  auch  hier  Wagnerjunger, 
aber  er  hat  diesmal  seiner  Liebe  zum  Volksmässigen  völlig  freien  Lauf 
gelassen.  Sein  Werk,  von  ihm  selbst  „Oper"  genannt,  möcht*  ich  einer 
Brücke  vergleichen,  die  den  Freischütz  mit  den  Meistersingern  verbindet. 
Die  Schilderung  der  mittelalterlichen  Kleinstadt,  des  Schmiedehandwerks, 
besonders  ober  der  Frühliogspracht  und  der  sommerlichen  Mtmdnacht 
gemahnen  an  Wagner;  die  anmutigen  Volksscenen,  die  herrlichen  Chöre 
der  Midchen  und  der  Schmiedegesellen  und  der  prichtige  Hechzeitschor 
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sam  Sdilnn  lassen  Weber  wieder  «nneben.  Dm  cedenvolle  WerMied 
Franks  and  Min  lebendises  Frühlingslied  im  1.  Alit,  Israer  die  snamtige 

Zwiesprache  Franks  und  Roses  im  2.  Akt  und  das  prächtige  Vorspiel  zum 
3.  Akt  möcbt'  ich  als  die  besten  Stücke  der  Oper  bezeichnen.  Alles  in 
diesem  Werk  ist  melodiös  und  sangbar,  die  Melodieen  haben  den  süssen, 
hsib  veliniiltiien  CliaFikttr  des  Vollcaii^  —  wieder  «ws*  Velmlsche«. 
Au^  da»  Vorspiel  ist  We]>eriscb:  die  Hanpfmelodleea  der  Oper  sind  zu 
elneoB  bunten,  kiingenden  Strauss  vereinigt  worden.  Die  Instrumentstion 
ist  Sttcb  hier  von  Fülle  und  Wohllaut.  Der  holde  Klang  der  Hörncr  und 
die  unschuldigen  Stimmen  von  Clarinette,  Oboe  und  Flöte  durchziehen  das 
Werk,  das  Fagatt  ist  wirkungsvoll  karrikierend  gebraucht,  das  Blecb  mit 
Meisterschaft  verwendet. 

Auch  sonst  tet  Kistler  nicht  müssig  gewesen.  Zahlreiche  Klavier-, 
Orgel-  und  Harmoniumkompositionen  geben  Zeugnis  von  seinem  Können 
und  seinem  rastlosen  Fleiss.  Namentlich  sei  auf  seine  stimmungsvollen 
Kompositionen  für  Harmonium  hingewiesen,  wie  etwa:  kleine  Suite  op.  61, 
Gebet  op.  59  No.  3,  iMorgenandaebt  op.  61,  No.  2,  Albumblatt  op.  32,  and 
die  pricbtigen  3  Phantasieen  op.  119.  Zwei  ergreilsnde  Tranermusiken  hat 
er  Bülow  (op  64)  und  Wagner  (op  üO)  geweiht;  erstere  ein  zartes  Schwanen- 
Hed,  letztere  ein  prachtvoller  Marsch  von  grossem  Wert  und  mit  wirk- 
samer Verwertung  eines  Motivs  aus  „Farsifai."  Erhab«nen  Mug  nimmt 
sein  Geist  In  der  symphonisclien  Tondicbiang  für  Violine,  Harmoninn  und 
Klavier  »Nirwana*  (op.  92).  Oberall  findet  sich  eine  originelle  Hannonisierunc 
eine  echt  poetische  Stimmung.  Als  Liederkomponist  zeichnet  er  sich  durch 
die  Gabe  aus,  echt  volkstümliche  kräftige  Weisen  gleichsam  zu  improvisieren, 
die  alles  Zeug  dazu  haben,  ins  Herz  des  Volkes  eindringen  zu  können. 
Da«  beste  Beispiel  hierfQr  Ist  ausser  den  »Zwei  Moselliedem*  (op.  109) 
sein  «Ued  der  Deutschen  in  Österreich*  (Text  von  Reinhold  Fuchs),  dss 
Anfang  der  achtziger  Jahre  des  vorigen  Jahrhunderts  komponiert  wurde 
und  unter  den  Deutsch-Österreichern,  obwohl  vielfach  behördlich  verboten, 
täglich  weitere  Verbreitung  gewinnt.  Hier  möchte  ich  auch  den  trefTlicben 
Festmarseh  .Deutscher  Treneschwur"  anschliessen,  der  sich  gleiebMIs 
durch  seinen  hinreissenden  Schwang  auaxeichnet. 

Erwähnen  wir  noch,  dass  Kistler  auch  eine  in  2.  Auflage  vorliegende 
Harmonielehre  geschrieben  hat,  die  in  gelungener  Weise  Wagners  Errungen- 
schaften als  Grundlage  benutzt,  so  haben  wir  —  freilich  nur  in  knappem 
Umriss  —  alle  Gebiete  von  Kistlers  Tätigkeit  besprochen. 

Seine  Kunst  ist  bescheiden  wie  er  selbst.  Sie  versdimiht  es,  auf- 
dringlich  und  lärmend  zu  sein.  Und  dabei  hat  er  hörenswerte  Grundsitse. 
In  einem  kleinen  fränkischen  Blättchen  von  1897  entdeckte  ich  die  folgen- 
den Aussprüche  Kistlers:  „Kein  grosser,  wahrer  Künstler  kann  den  Um» 
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gang  mit  der  Natur  entbehren."  —  »Alle  Kunst  besteht  darin,  dass  der 
Meoscb  das  in  der  Natur  Erschaute  in  Farben,  in  Worte  und  Töne  um- 
Mlzt«  —  IM«  Kmst  gebart  den  Gesamtvollte;  daher  nnts  sie  «o  beecheffm 
aela,  dass  sie  «llgemeioes  Interesse  err^  nad  ven  der  AUgemefailieit  w 
Steaden  und  genossen  werden  kann."  Und  er  wird  mir  nicht  böse  sein, 
wenn  ich  die  folgende  Stelle  aus  einem  an  mich  gerichteten  Brief  von  ihm 
veröffentliche:  «Ich  fusse  auf  Weber,  Marsebner,  Franz  Lacbner  und  Wagner. 
Besonders  ist  es  der  total  Terkanste  Ladmer»  dem  idi  tren  aahioge.  Der 
modernen  ,Kanst*  stehe  idi  zwar  nicht  feindselig,  aber  andi  nidit  begeistert 
gegenfiber.  Ich  bin  von  jeher  nur  ein  Vollismnsikant  ge- 
wesen!* 

Natur,  Volkskunst,  Heimatskunst  —  das  sind  so  die  Schlagwörter 
unserer  Zeit.  Und  Paul  Marsops  ernst  mahnender  Ruf:  »Gebt  den 
Lebenden  die  Bfihnel"  hat  hundertfadien  twgeistermn  Widwhall  geftinden. 
Dass  einem  Musikdramatiker  wie  Kistler  die  deutschen  Bühnen,  die  Auber 
und  Adam,  Rossini  und  Donizetti  noch  immer  so  gastfreundlich  behandeln 
und  sich  von  allem  möglichen  Schund  garnicht  trennen  können,  nicht  linger 
verschlossen  bleibenjmöchten,  ist  dringend  zu  wünschen  l 


er  Begriff  der  modernen  Klaviertechnik  und  ihrer  Unterlagen  ist 
noch  immer  ein  strittiger.  Die  Vorstellung  derjenigen  tech- 
nischen Prinzipien,  die  eine  rasche  und  der  Vollendung  sich 
nähernde  Entwickclung  der  Hand  verbürgen,  ist  trotz  der  Liszt- 
schen  Praxis,  Bülowschcr  Aperqus  und  Rubinsteins  Aphorismen,  trotz 
der  Ungeheuern  Anzahl  theoretischer  und  praktischer  Werke  eine  unklare 
und  hinsichtlich  des  Kerns  grösstenteils  verschwommene.  Wer  möglichst 
viel  Fingerübungen,  Skalen,  Oktaven  . . .  täglich  studiert,  glaubt  noch  heute, 
der  Technik  Genüge  geleistet  zu  haben.  Man  versteht  unter  „Technik" 
nichts  weiter  als  den  täglichen  Verbrauch  bestimmter,  den  Zwecken  der 
pianistischen  Hand  meist  sehr  wenig  dienlichen  Übungen,  ein  be- 
deutendes Quant  von  Etüden  und  anderen  Caprlolen,  alle  möglichen  und 
unmöglichen  entsetzlichen  Verrenkungen  von  Fingern  und  Händen,  —  kurz 
eine  an  die  Kontraktionsfähigkeit  der  Muskeln  ausserordentliche  Anforde- 
rungen stellende  Tätigkeit  der  Finger  und  Hände,  die  sich  nur  unter  grosser 
Aufopferung  von  Nervenkräften  ermöglichen  lässt. 

Die  sogenannte  Talentlosigkeit  vieler  Schüler,  das  mangelhafte  Vor- 
wärtskommen, dieses  fortwährende  Sichdrehen  um  ein-  und  denselben  Brei, 
das  entsetzliche  Geklimper  und  Geklapper,  das  in  unseren  grossen  Musik- 
centren zur  Ungeheuern  Landplage  geworden,  die  jähe  Kluft  zwischen 
Künstler-  und  Pädagogentum  sind  mit  auf  diesen  falschen  Begriff  zurück- 
zuführen. Es  liegt  dies  teils  an  unserer  landläufigen  Unterricbtsweise, 
die  sich  auf  die  Abhaltung  der  gefürchteten  und  stumpfsinnigen  Klavier- 
stunde beschränkt,  oder  an  einer  Pädagogie,  die  noch  immer  ihr  Heil  in 
der  Befingerung  von  Etüden  und  Studienwerken  und  in  der  neuen  Heraus- 
gabe von  Klassikern  und  anderen  Meistern  des  Klaviers  sucht,  teils  an 
der  Vernachlässigung  der  technischen  Prinzipien  seitens  der  Virituosen- 
zunft.  Gerade  die  Unberufenen  schreiben,  und  die  Berufenen  schweigen. 
Virtuosen-  und  Pädagogentum  sind  verschiedene  Begriffe,  die  sich  zumeist 
ausschliessen  und  sich  nur  in  wenigen  Fällen  vereint  finden.  Die  aus- 
übenden Künstler  sollten  sich  jedoch  ihrer  „instinktiven  Kunst"  klarer 
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bewusst  werden  und  mehr  wie  bisher  alle  Erfahrungen  und  Ideen  sammeln 
and  dftfstellen,  die  «icli  Ihnen  im  Lftufe  ihrer  fressen  Prsitis  ufgediingl 
haben,  um  die  GrBnde  aller  technischen  Forioen  deutlich  erkennen  zu 
lassen.  Nur  so,  wenn  der  Virtuose  mit  dem  Pädagogen  Hand  in  Hand 
geht,  wie  CS  bei  Biilow  der  Fall  war,  kann  ein  befriedigendes  Resultat  er- 
wartet werden.  Man  wird  mir  einwenden,  dass  wir  ja  recht  gute  Pianisten 
besitzen  und  jährlich  neues  und  gutes  Material  produzieren,  dass  also  die 
alten  Systeme  tenügten*  «eil  sie  sidi  bewibrten  u.  s.  v.  Das  ist  niebt  richtig ; 
denn  einmal  steht  die  Produktion  guter  Klavierkünstler  in  gar  keinem  Ver- 
hältnis zu  der  enormen  Anzahl  derer,  die  sich  heniFen  fühlen  und  häufig 
auch  berufen  sind,  und  zum  anderen  sind  die  meisten  kaum  auf  das  Konto 
einer  eigenen  pädagogischen  Richtung  oder  irgend  eines  besonderen  Systems 
zu  setzen.  Unsere  grossen  Kfinstlcr  sind  fast  alle  ohne  Ananahme 
Naturalisten,  Instinktspieler,  die  nur  der  Anregung  bedflffien,  um  dann 
allein  fertig  zu  werden.  Und  diese  bilden  wieder  einen  erschreckend 
kleinen  Bruchteil  aller  deren,  die  da  um  die  Palme  des  Erfolges  kämpfen. 
Auf  einige  20  000  Schüler,  die  jahrlich  unsere  Musikinstitute  besuchen, 
und  von  denen  sicher  V&  -  PiwUten  sind,  kommt  nng^fibr  aOe  5  bis 
10  Jahre  ein  guter  Klavierspieler.  Auf  diese  kommt  dann  alle  50- Jahre 
vielleicht  ein  Genie.    Das  sind  Tatsachen. 

Ich  sage  das  nicht,  um  der  Pädagogie,  die  teilweise  Hervorragendes 
leistet,  irgend  welchen  V  urwurf  zu  machen,  —  das  Genie  hängt  bekannt- 
lich von  anderen  Bedingungen  als  Ratschtigen  und  Ermahnungen  ab,  — 
sondern  ich  sage  das,  um  diejenigen  zu  warnen,  die  durch  Mache  BegrilVe 
und  Vorsttltungen  vom  Wesen  der  Technik  einerseits  und  durch  die  starre 
Betonung  des  rein  technischen  Prinzips  andererseits  glauben,  grosse 
Kunstler  zu  werden.  Den  scharfen  Spürsinn  für  den  richtigen  Weg  haben 
immer  nur  wenige,  und  von  diesen  befinden  sieh  die  wenigsten  in  den- 
jenigen Genie-  und  Sozialverbiltnissen,  die  ihnen  den  Luxus  der  Klavier- 
kunat  erlauben.  Die  Irrenden  aber  aufzuklären  und  auf  einen  gesunden 
Weg  zu  lenken,  heisst  sie  selbst  und  die  Menschheit  befreien! 

Die  folgenden  Grundsätze  hat  ein  gesunder  künstlerischer  Naturalismus 
längst  durchgeführt.  Sie  wollen  keineswegs  eine  theoretische  Darstellung 
dieser  Praxis  versuchen,  sondern  sich  auf  die  Begrgndnng  der  wichtigsten 
technischen  Grundlagen  beschränken.  Das  „Was"  soll  zurücktreten,  und 
das  „Wie"  in  den  Vordergrund  gerückt  werden.  Den  Begriff  der  Technik 
klar  begrenzen,  die  gesamten  technischen  Studien  auf  ein  Minimum  be- 
schränken, die  Technik  als  ein  Mittel  zur  künstlerischen  Entfaltung  der 
Pers5nlicbkeit  in  das  rechte  Licht  zu  setzen,  hdsst  das  kflnstlerische,  daa 
individuelle  Moment  fördern. 

Dass  das  Bedurfisis  eines  grundlegenden  klavieristischen  Werlm 
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bMtebt,  d«s$  man  auch  auf  dem  Gebiete  der  Klavierkunst  wie  ia  der 
GMtQpkHntt  mf  dm  Einhche  und  Natürliche  turickgreifk  und  mehr  iind 
mehr  zu  der  ObertengHUf  kommt,  diee  es  mit  Metboden  nicht  weiter  gebt, 

dafür  sprechen  manche  deutlichen  Beweise.  Auch  von  berufener  Seite  wird 
endlich  in  diesen,  für  viele  Existenzen  so  ausserordentlich  wichtigen  Fragen 
die  Feder  ergriffen.  (Vgl.  die  vorzügl.  Studien  Basonis,  seine  von  technisch" 
klnvierietiechem  Standpunkte  ms  nussergevöhnlichen  Ausgaben  von  Bech*s 
Inventionen  und  •Vohltemperiertem  Klnvier.*  Vetgl.  «nch  die  interassanten 
Studien  Godowskis  über  Chopins  Et&den.)  So  hab<m  wir  in  jüngster  Zelt 
einen  grossen  Fortschritt  aufzuweisen,  und  ich  werde  nicht  versäiiraen, 
über  drei  der  modernsten  Werke:  „Die  Hand  des  Pianisten''  von  Marie 
UnsdMld  von  Mdaslteld;  „Der  Anschlag",  neues  Klavierstudinm  naf 
physiologischer  Grandlage,  von  Marie  JaelUPsris;  beide  bei  Breltfcopf  dt  Hirtel 
1901;  und  Malwine  Br£e :  „Die  Grundlage  der  Methode  Lesobetizky' 
(Schott-Mainz)  im  Verlaufe  der  Abhandlung  mich  zu  verbreiten,  zumal  sie 
eine  sehr  verschiedene,  teils  ungerechte  und  unverständige  Beurteilung  er- 
lUinn  haben.  Trotzdem  bleibt  noch  viel  su  ton  übrig.  Zvmt  beginnen 
die  Köpfe  filwr  den  Unwert  der  Methoden  sIlndHilldi  beller  cu  weFden> 
aber  eine  durchgreifende  Reform  steht  noch  aus.  Eine  MetlM)de  k  la 
Liszt,  Taussig  oder  Bülow,  eine  Rubinsteinsche  Schule  u.  s.  w.  bat  es  nie 
gegeben.  Eine  Methode  im  objektiven,  allein  selig  machenden  Sinne  ist 
auch  hier  undenkbar.  Studien  und  Erfahrungen,  die  ganze  Summe  von  xu 
verwertenden  und  oft  nlcbt  zu  untersebltzenden  Kenntnissen  geben  nur 
den  Boden  ab,  auf  dem  die  frei  sich  entwickelnde  Pflanze  gedeihen  soll* 
Jeder  Mensch  ist  vom  andern  verschieden,  hat  ein  anderes  Empfinden, 
andere  Finger  und  Hände.  Nur  eine  .Methode",  wenn  ich  so  sagen  darf, 
bat  eine  Beteiligung,  das  Ist  jede  „Individualmethode",  und  diese  setzt 
einen  Künstler  vornus.  Jede  wahre  nuafoci«  ist  eine  Kunst,  und  nur 
derjenige  der  fQr  jeden  Einzelfall  konstruktiv  verfährt,  der  jedem  Schuler 
seine  aus  seiner  eignen  Individualität  sich  ergebende  „Methode"  auf  den 
Leib  zuschneidet,  der  immer  mit  dem  blähenden  Leben  arbeitet  und  nicht 
ffllitfe  wird,  mit  und  filr  das  Individuum  zu  sdialllen,  den  Sdifiler  aus  sich 
sdliat  zu  entwickeln,  hat  Ansprueh  auf  Anerkennung  und  Bedeutung  als 
Lehrer,  Meister  und  Künstler.  Ein  solcher  kennt  keine  „Methode"  im 
gemeinen  Sinne,  sondern  nur  ein  Arbeiten,  ein  Ringen  mit  dem  sprödesten 
Stoff,  ein  Sichquälen  mit  dem  Menschen,  seinem  Charakter  und  Verhält- 
nissen,— ein Stäialfen.  Jeder  Klavierspieler  hat  seine  eigne  Technik; 
die  Technik  Ist  individueU.  Nur  hinsichtlich  der  gesehichtlidien  Ent- 
wickelung  der  Technik,  dlenufil  engste  mit  der  Verinderung  und  Durchbildung 
des  Instrumentenhaues  7u<;afr!menhängt,  darf  man  von  Schulen  «iprechen. 
Wie  der  Bau  unserer  heutigen  Klaviere  überhaupt  die  gesamte  Tecboik  bedingt, 
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so  hat  sich  aus  der  Verschirdenhcit  der  Bauart,  der  Konstruktion  TOn  Rttteo,  Lyra, 
Resonanzboden,  Mechanik  u.  s.  w.  mit  ihren  Verbesserungeo  und  VcrMneriiOfen  im 
Elasdnn  wie  \m  GaaMn  auch  elm  Vmebtodenbelt  d«r  Schuten  and  Methoden 
herausgebildet.  Man  kann  hinslchtltcb  des  Instrumenienbaues  al&o  von  einer  Fran- 
ittsiscben  und  deutschen  Schule  sprecbeo.  Wibrend  £rard-P«ris  und  seine  Schwester- 
tyeteme  eine  auiiewiehfleie»  enkie  Mechanik  arbeheo,  eine  Tollendeie  Auaieglldicn- 
beit  der  Register  und  einen  klingenden  Diskant  besitzen  und  mit  der  leichten  und 
BQasigen  Spielart  (guten  Repetltionsmechanik)  dem  Sinne  der  Franzosen  für  Eleganz 
and  Bravour  entgegenkommen,  berorzugt  der  Deutsche,  seiner  Neigung  zum  Harmo- 
•ItChen  gemiss,  den  voluminSsen  Bass,  den  TiefTall  und  die  grossen  Tangenten 
deutscher  i'abrikatc  (cf.  BirKhner}.  Die  Bauarten  e^f;e^en  Sr'^'a't^n'  In  diesem  Sinne 
ist  auch  die  Mozartsche  und  Beetbovensche  Tecbniic  von  der  Lisztschen  verschieden, 
4a  lemere  sieh  echea  aar  der  Ertndane  der  Repetidonanedianiie  von  firard  1825 
aurbauen  konnte.  Vergl.  hiefstt  Bfliovi  Stadien  tn  den  Anmcrlnnten  aelncr Beethowca* 

Ausgabe  bei  Cotta. 

Was  man  sonst  landläufig  unter  Methoden  versteht,  ist  häufig  der 
Verderb  fär  viele  Talente.  Jeder  solchen  subjektiven  Metbode  haftet  etwas 
StturrM  tn.  Sie  zwingt  zur  Unlireilieit,  hemnit  des  ladlviduum  in  der 
eigenen  EatlUtiing  nnd  veniiebtet  oft  d«e  Bnte:  d«»  iifinitieriedi 

Eigene,  die  Selbständigkeit.  Dass  wir  so  viele  Tecliniker  und  se  wenig 
Künstler  haben,  ist  mit  auf  das  Konto  der  Metboden  zn  setzen.  Ich 
Vüsste  auch  nichts  auf  der  Welt,  womit  noch  heute  soviel  UnFag  getrieben 
Vird,  als  mit  Gelang-  und  Klaviermethodeo.  Das  Einfache,  Natürliche 
wifd  flbefsehen,  nnd  des  Geheimnisvolle,  Komplizierte,  Ausgeklügelte 
gelehrt.  Die  gessmie  Kleviertccbaik  beruht  aber  —  als  suf  dem  Fttndsmeat 
jedes  künstlerischen  Spieles  —  auf  einer  elnihcben  natürlichen  Bewegung, 
die  ihrerseits  die  Beobachtung  bestimmter  psycho  physiologischen  Gesetze 
vorausetzt  Hine  natürliche  Methode  besieht  also  in  der  richtigen  An- 
wendung dieser  gegebenen  physiologischen  ürundiagen  und  richtigen  EM' 

widielung  der  Individoslitlt  nach  dieser  Seite  hin.  Also  freie  nstflilicbe 
Schtilting  von  Fingern  und  Hinden  unter  Vshrung  und  Eatwidtelung  ieder 

persönlichen  Eigenheit.  »Lerne  deine  Werkzeuge  gebrauchen,  und  du 
wirst  spielen,"  sollte  man  an  den  Anfang  jeder  Pädagogik  stellen.  Nach 
Massgabe  gewisser  objektiven  Grundsätze  kriechen,  gehen,  laufen  und  auf 
dem  Instrument  herumspringen  lehren  und  lernen,  das  ist  das  einzige 
alleio  seilgmschende  Prinzipi.  Mit  KnilTea,  Tricks,  geheimnisvollen  Obungsn, 
Verrenkungen,  Zerrmngen,  Streffuii^,  Turnübungen  und  sonstigen  Allüren 
bat  noch  keiner  die  Kunst  des  Klsvietspieles  erlernt . . .  Jede  Technik 
berubt: 

1.  auf  dem  Bau  des  Instrumentes, 

2.  anf  dem  «tfnlBCh«!  —  anatentiaehen  —  Bau  von  Fingern  und  Hinden, 

3.  auf  dem  technischen  Empfinden  und 

4.  —  im  letzten  und  höchsten  Sinne  —  auf  dem  k&oaüeriacbea  Vermögen: 

Qss^lcfcHchkeii,  Aaadnickallhisktit  und  Geatatmagskrait . . . 
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Hierin  irren  fast  alle  unsere  Studienwerke.  Eine  Kritik  der  bestehenden 
Stndieii  ▼(»  Czemy,  Clementi,  M«  binatif  zu  Plaidy,  Scfamltt,  Merkel» 
Kdbler,  Kullidt,  Taanig,  Villoing,  Berincer  n.  s.  v. . . .  würde  zu  keinem 

postiven  Resultat  fuhren.  Alle  geben  nur  das  »Was",  niemals  oder  nur 
selten  das  »Wie*.  Sie  irren  alle  in  dem  Glauben,  Millionen  von  Übungen 
könnten  eine  Technik  schaffen,  und  sie  übersehen,  dass  der  richtige  Ge- 
btmich  von  Armen«  Hinden,  Fingern,  also  korrekte  Bewegungen,  genügen« 
um  Tentende  und  Abertausende  von  Übungen  spielend  zn  bevUtiten.  An 
der  reichhaltigen  Materie,  an  dem  oft  vollendeten  Inhalt  all  der  Studien 
ist  nicht  zu  rütteln,  wohl  aber  der  Vorwurf  zu  erheben,  dass  nur  wenige 
dem  Schüler  einen  Begriff  oder  eine  klare  Vorstellung  von  einer  leichten 
und  netfirlicben  Ausführung  dieser  oder  jener  Obuag  ermöglldna. 
Solsnge  man  den  Schwerpunkt  auf  den  sbstrskten  Inhslt  legt,  den 
Erfolg  in  neuen,  mehr  oder  weniger  komplizierten  Übungen  und  raffinierten 
Kombinationen  sieht,  und  die  Ausführung,  das  „Wie"  vernachlissigt,  ist 
es  uomögUch,  ein  freies  rhythmisch-vollendetes  Spiel  aufzubauen  und  die 
Technik  nur  als  ein  Mittel  zu  künstlerich-scbflnen  Zwecken  auszugestalten. 

Auch  Th.  Viemeyer  (.SAnls  der  Finger -Technik*,  mch  mtam  Madplen, 
LeipziC  Sctaubertb)  irrt,  wenn  er  tos  der  Anzahl  der  Betregnntsn  und  der  frtsacrMi 
oder  geringeren  Berücksichtigung  der  einzelnen  Finger  in  den  bisherigen  Werken  den 
Scblass  zieht,  dass  eine  Ausgleichung  der  Bewegungszablen  aller  Finger  einen  Vor> 
teil  bedeute.  Die  Vernacbllssigung  des  vierten  und  fOnfien  Fingers  —  er  fand  bei 
einer  hundertmaligen  Wiederholung  von  75  Übungen  30000  Bewegungen  für  den 
dritten  Pinger  und  12400  für  den  fflafken  Finger,  mithin  eine  DilTerenz  von  17600 
zum  Nachteil  des  kleinen  Fingers  —  zu  eliminieren,  ist  zweifellos  verdienstlich,  — 
aber  auch  seine  vorzüglichen  Übungen  vermSgen  es  an  sieb  nicht,  irgendwelclie 
günstigen  Resultate  hervorzurufen.  Der  viene  und  fünfte  Finger  sind  anatomisch 
schwach  und  bleiben  schwach.  Keine  Übung  der  Welt  kann  sie  im  Verbilinis  der 
übrigen  Finger  stirken  und  nur  spiter  zu  erwähnende  Hiifinittel  (sogenannte  Stötz- 
ponkl»)  kfinaen  dem  ObelstuMl  abhetlMk 

Auf  Einzelheltan  aller  technischen  Studienwerke  niher  ejnsugehen, 

ist  unmöglich  und  auch  nicht  der  Zweck  dieser  Arbeit.  Im  wesentlichen 
tragen  sie  alle  dieselben  /ispe,  und  es  gtn  i^r,  auf  die  Kernfragen  hinzu- 
weisen. Nur  die  verdienstvolle  Arbeit  üermers:  .Wie  spielt  man  Klavier", 
vergl.  audi  «Wie  studiert  man  Ktavier-Teehnik*  (Gebr.  Hu^  sd  erwihnt, 
da  sie  wenlgstmis  auf  die  Funktionen  eingeht  und  genaue,  wenn  auch  etwas 
doktrinäre  Erklärungen  gibt,  sowie  die  obengenannten  letzten  Erscheinungen: 
„I^ie  Hand  des  Pianisten"  von  Melasfeld,  „Der  Anschlag*  von  Jaell  und  die 
Darstellung  von  Lcschctizkys  Methode  von  Frau  Dr.  Bree*).    Ilas  Jaeilschc 

*)  Nicht  zu  vergessen  RIemaans  Studien  und  die  jüngste  .Klavierschule" 
von  Karl  Kllndvortb  (B.  Schotts  S&bae),  die  mm  crsiennuile  leigen  nnget^ 

stdiungcn  iinj  -Bcwtr^u p.^en  betost  ttod  Bich  soch  «oast  bedeutism  tNw  den  Us> 
berigen  ScbablooeDscbuien  abhebt 
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Werk  ist  abgesehen  von  einem  grossen  Fehler  in  der  Darsti^llunff  geradezu 
grundlegend  und  daher  in  der  Reform  des  Klavierspieies  von  grosser  Zu- 
kunft. Ich  empfehle  es  jedem,  da  es  das  einzige  ist,  das  sich  auf  wahrhaft 
moderner  Grnndhtfe  nnfbeut  Et  ist  siwr  selbst  för  den  Kenner  etvas 
schwer  und  theoretisch  geschrieben,  sber  trotz  dieses  Umstsndes  für  jeden 
Spieler  von  Bedeutung  unentbehrlich 

Indem  ich  die  äusseren  Voraussetzungen  der  Techniic:  Haltung  von 
Fingern,  Händen,  Körper  u.  s.  w.  . . .,  sowie  die  Technik  im  eigentlichen  Sinne, 
worüber  meist  Gutes  und  Richtiges  gessgt  Ist,  fibeifshe,  mSebte  ich  den 
Kern  der  Sache  und  das,  was  sn  ihr  objektiv  ist,  doch  anschneiden,  um 
weitere  Kreise  dadurch  anzuregen.  Die  Technik  ist  psycho-physiologischer 
Natur,  keine  Akrobatik  im  Sinne  Cermers,  auch  keine  Muskelsache 
im  Sinne  vieler  modernen  Pädagogen,  vergl.  Jaells  Kritik  von  der  über- 

misslgen  Dauer  der  Krsftnnstrengung  psg.  7.  Venn  man  einsehen  wfirde, 
wie  wenig  Kräfte  zum  Klnvlerspielen  gehören,  wie  slle  fibermissige 

physische  Arbeit,  alle  jene  wahnsinnigen  und  exaltierten  Anstrengungen 
nicht  nur  niciits  nützen,  sondern  schaden,  tind  dn?  Manke,  geistlose,  nicht 
konzentrierte  stundenlange  Üben  vollständig  wertlos  bleibt,  so  wäre  wirk- 
lich viel  getan. 

Die  Technik  ist  einmal  psychischer  Natur,  soweit  das  Vorstellung»- 

Zentrum  in  Frage  kommt,  und  zum  andern  physiologischer  Natur,  soweit 
CS  5; ich  um  die  Tastempfindungen,  die  Beweguagsfuoktionen  (Motorium) 
und  andere  Dinge  handelt. 

Die  Voraussetzungen  jeder  Technik  sind: 

1.  Da«  teelinliebe  Empfinden.  Die  Technik  Ist  Saebe  der  Fingerspitzen- 
nerven «nd  be<;iiitiT!iter  im  Unterarm  auslaufenden  Nervenfasern.  Je  crOsser  und 
fleiicbigcr  der  kleine  Ballen  de«  Ntgelgliedes,  die  Fingerpolster,  je  mehr  Blut  u.  s.  w., 
am  so  grtsier  der  Nervenreix.  Die  Teebolk  Itr  alte  im  Kern  Empfindungssaebe  and 
daher  im  bdchsten  Sinne  angeboren.  Es  lassen  sich  aber  J!e  rein  technischen  Em- 
pSadaagen  tystematiaeli  ausbilden  und  vervollkommnen.  Voraussetzung  hierzu  ist, 
data  naa  fedea  Sebflier  anleitet,  sich  genau  ta  beobacbten  and  jede  Empfinduiig  zu 
notleren  and  mitzuteilen.  Erst  wenn  er  die  rechte  Empfindung  hat  und  eine  strenge 
AaglledeniBg  das  Tastappaiatea  an  die  Taste  ermöglichen  kann,  cf.  Jaell  über  Lokali- 
aatlon  des  Antcbla|8  n.  s.  w.,  vod  dtose  Empfindung  klar  zum  Ausdruek  zu  bringen 
vermag,  ist  er  auf  dem  \rege  einer  gesunden  Technik.  Ich  meine  hier  natürlich 
nicht  das  psychische  Empfinden  sondern  aieta  die  physiologische  Empfindung.  Zum 
teebnischen  Empfinden  gehören,  abgesehen  von  den  Tastempfindungen  In  engeren 
Sinne,  die  EmpHndung  der  Lockerung  von  Körper,  Hinden  und  Fingern,  das  Gefühl 
des  richtigen  Siues,  da«  CmpBaden  dea  geltatea  Oberarmes,  dea  boten  Ellenbogens, 
des  lockeren  Handgeleniws  nad  lelebtor  elastlscboa  Finger,  vor  allen  aber  das  Gefübl 
für  Schwere  und  Geviebt  der  einzelnen  Massen.  Das  Gewichtsmoment  ist  eines 
der  bedeutendsten  des  ganzen  Kla^erspieles  überhaupt.  Die  meisten  Schüler  leiden 
wie  bekanntlich  tut  alle  Menschen  an  angezogenen  Schultern,  vollkommen  steifen 
Ellenbogen  and  Hsndfelsaben  «ad  spielen  nlt  aogenanniem  gebnadenea  Gevlcbi^ 
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mit  PresMa  und  Druck.  Ehe  die  Lfttyng  der  Arme  gelingt,  vergebt  eine  gerume 
Zeit,  und  bevor  nicht  das  EmpBadeB  von  der  ganzen  oder  teilweisen  Scbvere  des 
AroMi,  von  den  AbstuftiaiBn  des  Hand-,  Unter-  und  Oberarm-Gewichtes  in  die  PiigM^ 
ipitzra  kommt,  sollte  man  gar  nicbt  an  eine  weitere  Ausbildung  denken.  Erst  musi 
dM  Gewiebtagetübl  vorbanden  sein  und  |cder  die  Empfindung  babto,  dass  sein  Ann 
oben  an  der  Sdndicr  n  einen  Blndfsden  geknipft  ist.  Er  muss  den  Arm  in 
itingender  Lage  gewOhoen,  schultermfide  werdeo  und  in  den  Scbultermiiekeln  eine 
leichte  Anspannung,  ein  feines  Ziehen  bemerken.  Es  sind  demgemiit  Schüttet^ 
fihungen,  Unterarmbewsgong^n  im  Ellenbogengelenk  u.  s.  w.  vorerst  in  machen. 

Hierher  gehSren  auch  die  einzelnen  Empfindungen  für  die  verschiedenen  so- 
genannten »Anschläge"  —  ct.  unten  unter  Bewegungsrormen  — ,  für  technische  Fein- 
heiten, z.  B.  Für  besondere  Staccati,  Passagen,  das  Cefübl  fOr  prizise  Druckmomente 
s.  B.  Pisnissimo-Accorde,  das  Gef&bl  des  Uegena  in  der  Tsste^  des  Rubens  in 
der  KIsvIstur,  trod  schiiesslich  das  Pedslfeffihl.  Dss  Ohr  spielt  bei  slleden  nur 
die  Rolle  eines  Kontrolleurs,  der  eigentliche  »EmpHnder*,  populir  gesagt,  steckt  im 
Tastappant,  cT.  die  graphische  Darateliung  der  Reizbarkeit  dca  TaatgUcdes  bei  Jaell 
pag.  11.  Ein  vvmSgltches  Mittel,  die  Empilndung  zu  «ecken  und  sieber  auszugestalten, 
liegt  im  Blindspielen  und  blinden  Oben.  Man  leite  daher  den  Schüler  an,  sicher 
Studierte,  Ideioere  und  grössere  lecbniscbe  Formen  mit  geschlossenen  Aufra 
sufBbrea.  Durch  den  entwickelten  Taatapparat  (er  Jaeit  pag.  3-7:  und  die  Ab- 
bildungen des  Tastapparates,  die  Versuche  mit  geschwärzten  Fingern,  sowie  die 
Resoltaie  des  harmonisierten  —  konzentrierten  —  Anschlages  u.  s.  w.)  wird  die 
Technik  zum  grSssten  Teil  xur  Anunnatik,  tu  einem  wie  das  Gcdlehtnis  meehanfaeb- 
exakt  arbeitenden  Motorium  AI  o  nicht  die  Fingerübungt  ^i,  nicht  die  Gymnastik  u.  s  w., 
sondern  das  technische  Empfinden,  das  Cewicbtsmoment  und  jene  fest  begrfindeten 
phfsIologlscheB  Geeetie  spielen  die  Havptrotte.  Von  besonderer  WtchtIgkeH  Ist 

2.  das  KontroUm  0  II.  s  II  t  Dasselbe  ist  psychischer  Natur  und  lisst  sich 
als  die  genaue  Anteilnahme  des  Vorstellungszeniruros  an  den  Funktionen  und  als  die 
unnitlelbar  dem  Impuls  folgende  beauhicbtigende  Tätigkeit  des  Gehirns  charakterl- 
aieren.  Der  ganze  Bewegungsapparat  riedatf,  wenn  er  tuJellos  arl  eiten  soll,  einer 
ausserordentlich  scharfen  und  bestimmten  Kontrolle.  An  dem  Mangel  dieser  Kontrolle, 
cf.  JaSU,  »Iniensititsmangel«  leiden  fast  sll«  Pianisten,  |s  es  gibt  sdbst  Virtuosen, 
bei  denen  sie  nicht  schsrf  hervortritt.  Er  ist  der  Grund  des  fühlbaren  Rückganges 
der  wahren  RhythmüL  Die  Kontrolle  iat  AaaBuaa  dea  Viilena  —  Energiesache  — , 
und  nur  durch  absolute  Rohe,  durch  langsames,  hsarscbsrlbs  Oben  zu  erreichen. 
Man  sollte  sie  umsomehr  betonen,  je  weniger  sie  sich  vorfindet  Sie  ist  ic  nach  den 
Anfordeningen,  die  an  sie  gestellt  werden,  eine  kontinuierliche,  bald  sinkt  sie  zu 
dner  rein  atttomatlBehen  Punktion  herab  und  sehrumpft  wie  M  der  allgemeinen 

Gedicbtnisfunktion  auf  eine  .Minimalar.tcilnulnnje  des  Hirns  zusammen,    ^'elche  Re- 

deutong  diese  Kontrolle  bat,  beweisen  die  vorzüglichen  Messungen  von  Msrie  Jaell, 
cf.  »Anschlsg*  pag.  15,  Bber  die  Bewegangsdanor.   Letztere  wurde  mit  Hlllb  ifcn 

Chronometers  von  d'Arson\al  bei  vier  Versuchen  für  die  einzelnen  Finger: 

Daumen,  Zeigefinger,  Mittelfinger,  Ringfinger  und  kleiner  Finger:  von 
47,5  41,0  45,2  48^  4Bß  —  in  V»«e  SM. 

bei  einer  Schülerin,  die  nie  über  eine  Stunde  tiglich,  ibw  asdl  fMOOdW  PHa- 
zipien  und  mit  vollem  Bewusstsein  geübt  baue,  auf: 

Daumen,  Zeigefinger,  Mittelfinger,   Ringfinger  und  kleiner  Ffnger 
11,6  9,6  10,0  10,3 

Kr  die  einzelnen  Finger  reduziert  Vas  daa  bedeutet,  wird  erst  bei  den  einzelnen 
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Bewegungen  selbst  klar  werden.  Jedenfalls  sinkt  die  Bedeutung  von  M.-M.  b  Milzell 
MMrooMn  vm  da  Beitlebtliebea.  Aus  Crfliideii  dea  freien,  iodividuellea  Rhrthmui, 
verhült?  ich  mich  dem  Instrument  gegenüber  ablehnend.  Ich  habe  gefunden,  dSN 
es  die  tecbniache  Energie  nicht  fSrdert,  sondern  eioiullt  und  den  Rhythmus  su  Jenem 
gemeinen  MMikasien*  «ndTaktrlirtbniae  degiadleit,  den  nnn  leider  fiberali  ▼onnünden 
gewohnt  ist  Fs  bildet  nur  die  Schwachen,  die  Starken  bringt  das  Instrument  in 
eine  Abhingiglieit,  die  ihnen  häufig  immer  nachhingt.  Ober  .M.-M.'  steht  das 
«Nerven-Metronom*:  die  eheelnte,  fiter  das  MoMrinm  bemcbende  peydiiiehe  Kon« 
trollt-  Man  Gbe  daher  den  Impuls,  den  ,Nervenzucfc*,  tigllcti,  langsam  und  sicher. 
Wie  gering  die  Kontrolle  ausgebildet  ist,  wird  Jeder  an  Schülern  erfahren  können, 
wenn  er  ganz  Itun  und  scbneü  1»  2^  3»  4  ilhlt  oder  alblen  llaat,  oder  Ibn  anf  die 
Schulter  tippt  und  genau  und  exakt  auf  fede  Zeit  einen  Ton  zu  bringen  versucht. 
Mao  wird  ständig  Schwankungen  beobachten,  selbst  bei  Hinden,  die  sich  nicht  mehr 
flter  den  Mangel  an  DurcbMIdnng  teklagen  kSnnen.  Durch  die  Kontrolle  wird 

1.  die  Denkkraft  und  Aufmerksamkeit  erbSb^ 

2.  die  Klarheit  und  Sauberkeit  ermögliclii^ 

3.  das  nervlae  nnregelmiaalge  Spiel  besdilgt  vnd  aeblieseHeb 

4.  die  absolute  Ruhe  hergestellt,  die  die  Voraussetzung  zu  jeder  z^ö'^'^crcn 
Technik  bildet.  Man  soll  unter  steter  Kontrolle  üben,  also  vor  alletn  langsam  und 
absolut  aieber  in  der  Bewegung  und  der  Apptlfcatar  (d.  b.  der  nngenrersteUnn^  nfdit 
der  Beflngerung).  Es  empfiehlt  sich,  eine  Zeit  zu  jeder  Note  einzuschaiten  und  die 
schnellsten  Bewegungen  erst  langsam  durcbzuübeo,  indem  man  Ton  für  Ton  auf  1 
bringt  und  eine  Zeit  2  atttiihten  liiat.  Man  spiele  nie  vor,  ebne  sidi  der  geringeten 
Bewegung  bewusüt  zu  sein.  Das  Spiel  bei  Tanten  und  Verwandten  ist  gänzlich  zu 
untersagen.  Dass  durch  ein  exaktes,  minutiöses  Arbeilen  eines  voUeadet>kontro>- 
lleiten  Mecbsnlsmus  nicht  nur  die  Hbythmlk,  sendem  sncb  die  Asitaeilk  des  Spiels 
sowie  andere,  iiiT  Veineni  uiJ  ren  Tege  zu  erreichenden  Dinge  z.B.  GeläuBgkeit,  die 
berühmte  6galit£,  die  berüchtigte  Unabhängigkeit  der  Finger,  Klarbeil,  dynamische 
Nuancen  u.  s.  w.  gewibrlcistet  «erden,  sollie  jeden  tu  unerntBdlfeben  Studien  sn> 
treiben.  Ich  weise  auf  das  Spiel  Reisenauers,  Fachmanns,  Godowskis,  Rosenthals, 
Saaers  ...  bin,  die  hinsichtlich  der  technischen  Qualitäten  vielen  als  Muster 
dienen  kAnnton. 

Unsere  fowShiiUehen  KlevienchuleB,  tedinischen  Studienirerk«  tt.s  «« 
beben  eile  den  einen  Fehler:  sie  beschrinken  eich  eof  die  Derstellnng 

der  „toten"  Hand.  Damit,  dass  ich  dem  Schüler  sage:  ,Du  sollst  die  und 
die  Finder  .  .  so  und  so  halten",  ist  nichts  gesagt.  Man  sage  ihm 
vielmehr,  wie  er  sie  bewegen  soll.  (Vergi.  Germers  gute  Studien.)  Das 
Aufkeicbnen  von  etilUtebenden  Hinden,  von  elnxdnen  toten  Punkten  der- 
selben ist  vollkommen  wertlos,  cT.  dsg^n  die  vonttgllciiett  pbotofre- 
phischen  Aufnahmen  bei  Melasfeld,  besonders  aber  die  vollendeten  Kopieen 
der  Handpositionen  von  Lescheiizky  bei  Brfte,  die  wenigstens  einen  Be- 
weguogsansatz  oder  vollendete  Bewegung  plastisch  erkennen  lassen.  Leider 
heben  wir  die  Bewegung  im  gantM  Verlanfb  m^nes  Ersditens  nodi  nicht 
enflionommen,  dodtt  wire  es  von  grOsster  Wichtigkeit,  wenn  dies  in  en- 
scbflulicher  Weise  gelänge.  Jedenfalls  wird  mm  itt  ZnkHnfl  en  der  Dm>- 
steUnng  der  Bewegung  festbeiten  und  von  hier  eue  welttw  gehen  müssen 
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(vergl.  die  interessante  Daretellung  der  Spielarten  Fields,  Rubinsteins, 
Liszts,  d'Alberts  bei  .Kliodwortb«  I.  pag.  7—8).  Auch  die  belieble  Ober- 
oaliina  von  nutomlscben  Zeictanancwi  der  in  Frage  kommenden  KBtp^ 
teile  aus  anatomischen  Atlanten,  die  selbst  JaSlI  fiir  nOlig  oradltet  hat, 
ist  ohne  Belang;  denn  der  Querschnitt  oder  die  Abbildung  von  ausgezeich- 
neten Präparaten  z.  B.  des  Unterarmes,  der  Bänderroassen  und  Musket- 
lagerungen bat  fSr  den  Schüler,  für  den  die  Punktionen  dieser  loten  Maasen 
viel  wi^tiger  sind,  gar  keine  Bedeutung,  Das  Veaen  der  Teclinik  lat 
die  Bewegung:  Die  Technik  ist  nichts  weiter  als  die  exakt  nna* 
geführte,  physiologisch-richtige,  kontrollierte  Bewegung  be- 
stimmter Muskeln  —  der  Streckmuskeln.  Also  nur  die  richtige* 
icorrekte  Bewegung  der  einzelnen  Finger  ermöglicht  eine  Technik  und  nicht 
Millionen  von  Übungen,  Tonteitem,  Etilden. 

Obendrein  ergibt  sieb  die  Kiavierteebnik  aus  der  Struktar  des  Instranenta: 

Das  Instrument  fT»!:r  bestirnn  te  Anforderungen , an  HInde  und  Finger.  Es  ist  nach 
bestimmten  Crundsitzen  gebaut,  und  die  Technik  bat  sich  nach  ihm  zu  richten. 
Alien  BewecaagsianBcn  «der  wie  ich  sie  tan  Uniersehiede  von  den  «asikalleebee 

Formen  nenne:  die  technischen  Formen  lassen  sich,  mögen  sie  noch  sc  Vam- 
bioiert  oder  kompliziert  sein,  auf  wenige  Grundformen  zurückführen.  Ich  kann  auf 
diesem  ao  gebaaieo  lostrameot  mit  diesen  meinen  so  gebauten  Hladctt  nad  Pingera 
nicht  etwa  tausenderlei  Kunstslücke  und  Hexereien  ausTuhren,  die  unbegreiflich  sind, 
sondern  allen  Evolutionen  liegen  bestimmte  Bewegungsnormen  zu  Grunde.  Die 
Bewegangaftormen  aind:  Schlagbewegungent  Gleltbewegnngen,  Sprung* 
bewcgungen,  Fall be wegungen  und  GriffD  (Accorde).  Je  nachdem  eine  Kon- 
traktion der  Handfliche  ohne  eine  Auadehnung  derselben  auttfindct,  d.  b.  sich  die 
Fhager  eng  ausammen  dringen  oder  apretaan  ^  enge  oder  weile  Lage  — «  ergeben 
sich  verschiedene  Obuncsarten  Man  unterscheidet  demgemäss  ein  Spiel  in  der  ein- 
fachen Lage  —  legere  Handstellung  — ,  in  der  kontrahierten  Lage  —  z.  B.  Chromatik 
— I,  und  In  der  gadebnten,  weiten  Lage,  wozu  neek  als  letztes  die  Fallbewegengen: 
Oktaven,  Staccati:  Handgelenkspiel  kommen.  Alle  Bewegungen  werden  entweder  mit 
angezogenen  Fingern:  reines  Fingerapiel  —  Anschlag  1  — ,  oder  mit  auf  den 
Tasten  ruhenden  Fingern:  NIebtBngerapiel  —  Gowlebtaaplel  ^  Anaehleg  2  — , 
und  durch  das  Hand-  oder  Ellenbogengelenk  ausgeführt  —  Anschlag  jj. 
Die  alte  Einteilung  und  Unterscheidung  der  Spielarten  in  legato  and  ataccato 
hat  Immer  Verwlmrag  angeriehtet  Das  Klavier  ist  und  Uolbt  aebier  Verwandt* 
Schaft  mit  dem  Cembalo  gemiss  ein  Schlaginstrument.  Es  hat  einen  Schlag- 
und  einen  cbordlschen  Charakter.  Das  Klavierapiel  ist  daher  xunicbst 
kein  tegato  aondera  ein  non-legato>SploL  Dos  legato^  das  wir  beim  reinen 
Gewichtsspiel  —  Anschlag  2  —  entwickeln,  das  absolute  Anbinden  zweier  Töne,  ist 
dem  loatrument  eigentlich  fremd.  Es  ist  ein  Kunstspiel,  das  in  der  Vollendung  erst 
ein  Produkt  metaijlbfigor  Arbelt  ist.  Oaa  AaskUngen  eines  Tonet  mit  den  CrkHngen 
eines  zweiten  in  genauesten  Kontakt  zu  bringen,  ist  jedenfalls  nicht  Jurch  Jen  alten 
Flngeranscblag  mfiglicb.  Nur  ein  Ruhen  der  Finger  auf  der  Taste  bildet  die  Voraus- 
setzung eines  legale.  Dass  alcb  an  den  Fall  der  einen  Taste  das  Hoben  der  andmn 

genau  anschliesst  und  eine  absolute  Bindung  bei  vdVmer  T.risunK  vmd  Lockcriing  der 
Finger  erreicht  wird,  kann  nur  die  innigste  und  sündige  Berührung  und  Fühlung, 


277 


BREITHAUPT;  CLAVIRI8TICA 


da  VerwactaseoseiD  uod  AnMugen  der  Finger  mit  den  Tasten  bewirlien.  Ich  betone 
das  deshalb,  weil  dai  Legato&ben  mit  angezogenen  Fingern  schuld  daran  ist,  das« 
man  so  wenig  Bewegungsfreiheit  findet  und  soviel  Klagen  hört  über  die  Schwierif* 
keit  der  AnsfQbrung  dieser  oder  jener  technischen  Form.  Man  qulle  daher  den 
Schüler  nicht  mit  einem  Anschlag,  der  die  Bindung  ausschliesst,  lasse  alles  non-legato 
nod  dn  hgilo  nur  mU  betoadw«  Aotdilac  ttodienB. 

Jede  richtige  Bemfaiig  ist  kombiniert.  Der  el^inte.  freie  Finger^ 
anscblag  muss  stets  unter  AattUnahtne  des  Heildt>l*Bks,  des  Handgelenk- 
spiel stets  unter  Mitwirkung  des  Ellenbogens  u.  s.  w.  stattfinden.  Ich 
stelle  hier  einen  prinzipiellen  Unterschied  fest.  Nur  aus  der  lockeren, 
legeren  Haltung  von  Schalter,  Arm,  Hand  und  Finger  wird  die  korrekte 
Bewegung  geboren.  Jedes  stirre  Helten  der  Hsnd,  jedes  sngespennte 
Anziehen  der  Flqger  Irfs  wme  gr6sstnidglichen  HSlie,  jede  Steilhdt  dee 
Etlenbogon  ist  hinderllcli.  Ich  komme  damit  auf  eine  der  wichtigsten 
Fragen  zu  sprechen:  Ist  die  Technik  wirklich  eine  Kraftanstrengung,  — 
bedarf  es  zu  derselben  aussergewöhnlicher  Muskcianspannungen  und 
Kontraktionen,  oder  ist  nicht  vielmehr  die  Schwungkraft,  die  Elastizität, 
die  Quelle  der  Technik? 

Schon  Jaell  tadelt  —  pag.  7  — :  ,die  fibermissige  Linge  der  Krartanstreogung* 
und  hilf  alles,  was  zwei  Stunden  tlglicber  Übungen  übersteigt,  für  das  Resultat  beein« 
trichtigend.  Gleichwohl  operiert  sie  mit  Kraftanstrengungen  intensivster  Art.  leb 
maas  Slle  Aese  JHantpalalloiitii,  die  zur  sogenannten  Krlfllgung  der  nnger,  des 
Handgelenkes,  des  Unterarmes  a.  s.  w.  dienen,  alle  akrobatischen  Hilfsmittel,  alle 
Spannungen  uod  Dehnungen  vom  Standpunlite  der  freien  natürlichen  Bewegung  aus 
▼emrtsDen.  Sie  dienen  nur  dam,  dar^  die  überailsaige  KoDtnktioa  der  Moskelo 
und  das  Verzerren  der  Bender,  die  Beweglichkeit  zu  hindern,  den  Körper  abzuspannen 
und  zu  ermüden.  Die  Hebeibewegung  der  Finger  bis  zur  lussersteo  Höhe:  cf.  Fig.  I. 


Veraltater  Typ.  FIb.  I. 

Parallele  Poiililon(||nrT«lf 
tur)  .X  r.  X,  )r,.inhMafkc« 
Mu>kcl/uK  durch  Streckung 
in  der  Knöcbelpirtlc  (et  ■). 
Bacbei  Handtclenk  (A.),  (<- 
krflaunM  Floinr,  K«ppcasj»tel 


ist  nur  durch  völlige  Steifheit  des  Handgelenks  zu  erreichen  und  darum  nicht  gut. 
leb  habe  viele  sehr  zarten  Hinde  und  schwachen  Körper,  die  instinktiv  sich  richtig  tu 
bewegen  vermochten,  die  grfissten  Schwierigkeiten,  die  schwierigsten  Klavierwerke 
end  Koeserte  mU  Lelditii^i^  Aeadsner  and  Bravonr  dnrcbfQbrao  Mseben*. 
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Der  Anschauung  von  der  Notwendigkeit  der  Entwickelung  und  Aus- 
biidung  der  Muskelkraft  liegt  ein  grosser  Irrtum  zu  Grunde.  Da  man 
meist  vom  Fttite-Toii  tusgeht,  so  liset  man  «U«  OtNiiq^  mter  grösster 
Spamrang  der  Muskeln  vellf&liren.  Msn  will  das  Forte  erreidien  durch 

Kraft.  Die  moderne  Technik  erreicht  das  forte  durch  losgelöstes 
Gewicht.  Das  Forte-Spiel  ist  ein  Gewichtsspiel,  der  Forte-Ton  ein  Gewirhf«;- 
ton  und  mit  Leichtigkeit  ohne  jede  Kraftanstrengung  zu  bewirken.  Dieser 
Irrtum  des  Forte-Spiels  als  eines  Kraftspiels  ist  fast  an  allen  Übeln  tech- 
siadier,  physischer  und  seelischer  Natur  sdiuld.  Ich  hehaupte,  dass  die 
Tedinik  eher  vom  Elsstizititsmoment  aus  anzufassen  ist,  und  glaube,  dass 
vom  Standpunkt  einer  gesunden  Schwungkraft  es  i^nr  keiner  oder  doch  nur 
einer  sehr  geringen  körperlichen  Anstrengung  bedarf,  um  die  grösstcn 
Schwierigkeiten  zu  bewältigen  und  die  gewünschte  Ausdauer  zu  erlangen. 
Nicht  Kontiufctilitit,  sondern  Legeritit,  Schlentcertechnik  und  Pianoübuagen 
aind  von  Wert.  Eine  freie  Bewegung  vorauageaetzt,  Undet  fortvihrend 
nur  ein  Ein-  und  Ausschalten  der  iedesmal  notwendigen  Gewichtsmasse 
statt.  Dieses  Ein-  und  Ausschalten  des  Gewichts  ist  zu  lernen.  Man  übe 
daher  anfangs  nur  mit  Gewicht  (Hand-  und  Untcrarmgewicbt).  (Übrigens 
iat  das  Gevichtsidel  Rtr  die  Äathetik  «ntadieldend,  da  es  die  störenden 
Nebengeriusche:  Knochenauflsdilag,  Klappern  und  Rasseln  auf  ein  Minimum 
beschrankt ) 

yPtoß  Ja^ll  zu  dem  Scbluss  kommt,  dass  die  Realisierung  der  einfachen 
Spannung  dem  Sebfiler  1.  «dne  bla  In  die  Ffngera]ilitea  Mneia  starke  Tas^  vnd 
Muskelcmpflndun)!;  \xrleiht  und  2.  das  VcrniSscn.  jeden  Finger  mit  grösster  Schnellig- 
keit für  sich  allein  zu  bewegea' ...  cf.  pag.  10,  so  iat  das  sehr  gewagt.  Eine  Muskel* 
Spannung  ergibt  an  «leb  nocb  kelo  ttaritea  Tastempllndeii.  Dieses  Empfinden  Ober- 
haupt mit  der  grösseren  udir  geringeren  Muskelanspannuiig  "n  Verbi[idung  lu  bringen, 
wirkt  befremdend.  Es  hingt  doch  wohl  In  erster  Linie  von  der  Empfindlicbkeit  der 
Reitfllebe  und  davon  ab,  unter  welchem  Vinkel  (AnecblagtwlBkel),  leb  die  Taste  be* 
rühre.  Von  der  Anspannung  daher  auf  die  Empfindung  zu  schliessen,  halte  ich  für 
ebenso  bedenklich  wie  den  zweiten  Satz,  dass  sich  aus  der  Spannung  die  Unabbingit 
keit  der  Finger  ergeben  soll,  cf.  pag.  20:  ,Je  grSsser  die  Spannung  der  Mustceln  Ist, 
desto  mehr  kann  man  die  Auifährung  der  Fingerbewegungen  vervollkommnen"  ... 
Die  Schnelligkeit,  die  Finger  zu  bewegen,  sowie  ihre  Unabhingigkeit  ist 
Sache  der  teebnitcben  Energie  and  Konzentration.  Die  vollendete  tebnellste 
Fingerbewegung  beruht  auf  der  geringsten  Anspannung  der  Muskeln.  Was  die  Hand> 
Positionen  oder  Lagen  betrifft  —  cL  JaSU  pag,  40  —  so  behaupte  ich,  dass  man  die 
Kuddieipartie,  ganz  abceaehen  davon,  dass  sieb  die  Techoflc  mehr  und  mehr  aas  den 
Schultern  und  Unterarmen  entwickelt,  nur  da  anwendet,  wo  sie  sich  von  selbst  ergibt» 
Ich  nehme  lieber  keine  besümmten  Positionen  an  und  lasse  die  Hinde  besser  »mll- 
gebeo".  Jeder  gute  Plania^  der  Uber  die  nötige  technische  Energie  verfügt,  wird  sldl 
der  mannighehsiea  Posidoaen  bedienen,  und  es  hiesse  die  Individualitit  nur  zwingen, 
wollte  man  auf  starre  Normen,  starre  Handpositionen  besteben.  <Vergl.  dagegen  die 
guten  Akkordpoeldonen  bei  Le8ehetizkf>Brd^  deren  zahlreiche  Abbildungen  nicht 
gerade  besonders  zwcckenispfeehend,  well  sdbstversdtadlieb,  stad.) 
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Ich  komme  nunmehr  zur  Bewegungstheorie  selbst  und  gebe  eine 
kurze  Übersiebt  «Her  Formen. 

A.  Die  Piagerbeweiungen. 
Sie  sind  entweder  einlkdier  Nttvr  oder  kompliiiert  (Vechsel  der 
FiOger). 

L  Bei  den  einfachen  Bevegungen  ist  zu  beobacbten 

1.  die  Vorbereitung  (preparation), 

2.  dir  Anrag  der  Finger  (ap>ni»ftiBMi^ 

3.  der  Fall  der  Finger  (down-movement). 

4.  der  eigenüicbe  Anschlag  mit  Ton  (tucb), 

5.  die  Leekmeg  de»  PlBim  «Merem  als  Voibeieltiiag  mm  eiebslen 

Anschlag  (relaxation). 

Die  eiohche  Fingerbewcfung  stellt  sieb  also  schon  als  recht  Icompliziert  dsr.  Zur 
Voitereltang  gebSrt  «in  vollstindtKlkomktef ? Sits  (anf  dee  lObendienksln  Im  3(. 
von  etwa  50—70»,  nicht  auf  dem  Geslss  im  3(.  von  90"),  leichte  Lösung  von  Ober- 
und  Unterarm,  keinerlei  Steifheit  des  Hsndgelenks  und  leicbtes,  gelockertes  Rüben 
der  Pieger  Mit  ibrea  Tsstgliedem  (FSblem)  mf  den  Testen.  leli  lege  den 
niodernan  Typ  der  strablenfdrmtgen  Stellung  der  Finger  (cH  Rgur  II)  su 


Moderne  Typen.  FIf.  II. 
Nilurhmd  (F&nfHnKer-PosIlion  cn  ftcc).  BIrncnrnrm 
mit  ilnhiennrmiKen  Flnfcrn.  Hochsicllung  mil  hnhcm 
Gelenk  (C>;  •icKcrea  Gerfiet,  ■u*iie«rbelMic*»ym- 
■eulaeke  AnCklagsSMie  A-  A„  B  B„  all  |M«, 
•mm  iCaithclailiua.  V«tlt»iimr  Tutappwai  mit 
tMit  — fItiiMto  fUilOT  ^ilaMrs)«  amtetlielMMr 
i.  «.  5.  Fiater.  tnienelvalea  LskallMdooMmpRiidM. 
Anacblag  durch  AufBati  da«  Gewlehtca  (Fall  van 


Grunde.  Zur  Kontrolle  der  absoluten  Lösung  der  Finger  dient  das  «Scheppern",  d.  h. 
man  bebt  sie  schnell  suf;  fallen  sie  wie  Himmereben  zurück,  Mfedem*  sie,  so  ist  die 
Hahnng  tadallea.  Dw  An  sag  wird  rnbig^  aber  Insserat  aehnell  gettbt  Er  volltiebt  sieb 
in  einer  geraden  Linie.  Jedes  Krümmen,  jede  Seitenbewegung  der  Finger  (vcrgl. 
Fifr  1)  Ist  leklerbafl,  weil  zeitnubend.  Man  bebe  den  Finger  nicht  zu  bocb,  um  nicht 
andere  Flngar  In  MldaManscIiaft  tn  sieben  oder  Hin  aelbet  sielf  cv  fflachen:  nnr  ao  hoeb 
elaea  Ibm  leicht  möglich  wird.  Er  muss  aus  dieser  seiner  H6he  sofort  zu  jedem  Anschlag 
verwendbar  sein  können  (siebe  Fig.  III  u.  IV).  Zur  Kontrolle,  ob  der  Anzug  ein  guter 
tat,  dienen  die  flbrlgen  Finger.  Federn  sie,  wihrend  einer  von  ihnen  sngezogen  bleibt, 
ae  tot  die  Bewegung  gut  Die  Bewegung  hat  rhythmisch  auf  den  »Herr  hin*  sn  ge- 
schehen,  also  lusserst  achnell,  um  ein  Mitgehen  der  übrigen  Finger  zu  vermeiden. 
Sie  geschieht  sm  leichtesten,  wenn  der  Finger  sich  vom  alüftet*,  sieb  leiebt  nsch 
eera  Un  etraekt  (ef.  Flg.  HO«  Mit  dieser  Letehttg^t  tot  dto  iWeKlielgeiefcwIndIgkelt 
seiner  Bewegung  veitanden.  Ntoht  nnr  dia  enklaate,  aandam  andi  dto  kirioaia  Ba- 
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wegung  ist  die  beste.  Mao  übe  diese  Bewegungen  auch  ohne  Klavier.  Man  lece  den 
Arn  filier  eine  Stohnckne»  Imm  die  Hand  ruhig  hingen  und  rersucbe  jedes  Fiottr 

einzeln  anzuziehen,  derart,  dass  ein  Mitgehen  der  übrigen  Finger  möglichst  vermieden 
wird.  Ich  sage  ,möglicbsf ,  weil  es,  wenn  sie  mitgeben,  ganz  natürlich  und  keineswegs 


Fir  in. 


■mrtwif  Fwfaaf  rvheii- 
dm  Dhom«  alt  ufe- 
logencn  Vier  -  Flaccm. 
LeieiMcr  Finferachmls« 

ohne   K r.i m m :i HR  :  Linc- 

»  ^|  :  Künetie  B<- 
»cnungsSihn  der  ein- 
zelnen Finger.  A:  Hohes 
Gelenk,  x-y:  PmlM» 

CM.     1^  ft 

naitr  itr 
U|ini.ll.  PnllaiMr 


XU  fädeln  ist.  Die  tbioiute  Unabhängigkeit  ist  ein  Produkt  der  Zeit,  und 
das  fertwährende  Anhcbleo  und  ängstliche  Kontrollieren  kann  eher  Steifheiten  zur 
Folfe  bebeo  al»  Motten  briofea.  Maa  xihle  kmn  vaä  wtbut  1,  2^  ^  4  aad  brisie 


Mr  IV. 
Tiefpositinn :  Tiefer, 
'ijn^cnJiT  riiicrarm. 
Kuhcndcs    Gewicht  im 
liefen  Gelenk  (K),  itleichcr 
Schrni»«   legerer  Fiil|er 
vie  Fix  III :  Sireckflaecr 
mit  Sirccittelenk.  •— ■„ 
b— b„c— c, :  Projckiloa. 
Patatmplclt  AMChl«(  Im 
od  mll  FaU  der 


Haad>  «ad 

manc.  T]rp.P*d«(«waltl*, 
„Caitio^  La.... 


auf  4  den  Anzug,  auf  1  den  Fall.  Man  untersuche  wibrend  des  Anzugs  und  nacb 
demselben  die  Finger  und  das  Handgelenk.  Man  lege  das  bekannte  Schema  der 
1  ünftingcrübungen  zu  Grunde  und  übe  erst  die  Finger  einzeln,  dann  zwei,  drei  und 
vier  Finger  a.  t.  w.  Die  Bewegaog  iet  eebr  «febdc  und  llglleb  m  flbco.  Sie  niittt 
meiner  Oberzeugung  nach  mehr  als  alle  Krampfungen,  Muskelspannungen  und  Knfl- 
ansirengungen;  denn  sie  mactat  die  Finger  frei  und  zum  Eigengebreucb  flbig. 

Dt  der  Pill  der  Finger  sieb  odt  dem  Aaidilig  —  Erkllagen  der  Taste  —  var* 
bindet^  ao  atnd  beide  Momente  In  dna  lo  fteaen.  Man  übe  aber  den  Fall  ont 
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stumm  und  spJlfer  mit  Ton.  Es  ist  dem  Schüler  die  Empfindung  des  Eigengewichtes 
jedes  einzelnen  Fingers  anzuerziehen.  Hat  der  Finger  die  Kraft,  die  Taste  binunter- 
ndrttckcn,  »taae  tn  letebier  Bevcglidikeit  eintabÜMM,  m  be^nne  man  mit  dem  To«. 
Hierbei  kommt  das  Wichtigste  in  Frage:  fast  gleichzeitig  mit  dem  Fall  ist  die  Bindung 
des  Gevicbts  aufzubeben  und  das  Gewicht  von  Hand  und  Unterarm  auf  die  Taste 
n  Icgn.  Mu  ilbte  I,  2^  3,  4»  —  auf  4  crlblgi  d«r  Aaiug,  —  «af  1  der  pfltiM^ 
iMMcrst  schnelle  und  exakte  Fingerfall  und  Tonerzeugung  durch  die  gesamte 
Gtwicbtsmasse  (nicbt  durcb  Fingerkraft  und  MaskelspannungU).  Das  ganre 
Gewlebt  —  natifllch  anter  einem  Icleinen  Gegendruck  —  mbe  elnea  Augea- 
blick  in  der  Taste.  Man  kontrolliert  das  Gewicht  am  besten,  wenn  man  unter 
den  Arm  schiigt.  FlUt  der  Arm  schwer  zurfick,  so  ist  die  Lockerung  a.  a.  w. 
vorbanden.  Man  gebe  ein  Uelnes  Gegengewicht  und  drOcke  nicht.  Druck  Ist  kon« 
tfnaierlicbes  Gewicht  und  hat  mit  ruhendem  Gewicht  nichts  zu  tun.  Nachdem  auf 
1  der  Anschlag  erfolgt  ist,  geht  der  Finger  auf  2  und  3  mit  der  Taste,  ohne  dieselbe 
n  verlassen,  langsam  wieder  in  die  Höbe,  und  es  erfolgt  die  Aufbebung  des  Ge> 
«Idita,  aevle  die  Ueoag  nd  Vorbereltimg  dea  Rntera  snm  niebaten  Aflaeblaf: 
relaxation:  Der  Anschlag  ist  ebenso  hiuflg  und  streng  zu  üben  wie  der  Anzug. 
Man  achte  vor  allem  darauf,  dass  immer  der  Finger  den  Anschlag  vollzieht  und 
aicbt  die  Haadnaaae  u.  e.  v.  Jeder  Flnfer  tue  aeliie  SeboldigkcH!  leb  warne 
dabei  vor  allem  vor  dem  Anschlag  mit  sogenannter  Fingerkraft.  Die  Muskulatur 
soll  und  darf  nicht  allzusehr  angespannt  werden.  Der  Finger  achnellt  fiederleicbi 
vem  ia  die  Hdbe  und  flHIt  UitzacbBell  wie  ein  Himmetcben  der  Me^oUt  aar  die 


Taste.  Alles  soll  elastisch  und  mit  grösster  Konzentration,  aber  ohne  jede  Spannung 
geQbt  werden.  i>er  Handrücken,  die  Hand  und  das  Gelenk  bleiben  unbeweglich. 
Maa  aoil  Riebt  mtde  werden,  diese  elnhebe  technische  Bewegung  täglich  zu  Bben, 
das  Gewichtsmoment  auszubilden  und  dadurch  das  Tastempflndcn  und  das  Bewusst- 
sein  der  Empfindung  zu  schirfen  und  zu  erhöhen.  Ich  behaupte,  dass  das  Gewlchts- 
gefQhl  das  technische  Empfinden  mehr  fSrdert  als  alle  Muskelspannungen.  Je  ruhiger, 
schirfer  und  priziser  der  Anschlag  gefibt  wird,  um  so  besser  für  die  tecbntsebe 
Energie.  Wenn  irgend  möglich,  fällt  der  Finger  nicht  auf  die  Kuppe  -  wie  bei  Melas- 
feld  und  Leschetizky-Brie  vergl.  Fig.  5,  deren  Fingerspiuenfall  ich  für  nicbt  so  gut 
balle  »  sondern  auf  das  Pelaier  [ef.  Haad  von  Gbopia»  riebe  die  Xaaatbeilagea  dieaes 


Kaficliel,  ruaüc  FitiKcr, 
■twkc  Konzenrraiiim 
der  inneren  H  tnd  Riehe. 
tt.x—j)  HandccIcnkA 
lalcbiMlerdcai  Niveau 
der  Tummr.  Hcniiw- 
(MiMtetcr  4.  und  5. 
Flnceritad  Ihrer  Stüii- 

knöchel.  (Buckeln 
■i   b|.)  Spitic  Kuppen 
a,  b,  c,  d.  An»chU|( 
mit  leicht  gckrünmi- 

ten   Finfcrn  obM 


Typ  •LcaeiieilAy*: 

Kunslhand,  kuccIlRC, 
Ecm'61ble    Hohl-  und 


KsecIteUnIck. 
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il«llM]  «fld  s««r  mdi  der  Sril^  «o  er  die  frOieie  Rdsempllndaiig  besint,  en  beaten 
IShlt  und  «ich  »uisaugt".*) 

II.  Die  komplizierteren  BewegunK^n^  Der  Wechsel.  Vihrend  das 
Motorium  Einzelbewegungen  meist  gleich  richtig  auszurühren  imstande  ist,  scheitert  es, 
sowie  die  Aufmerksamkeit  sich  teilen  oraas  ttod  die  Bewegungen  schwieriger  werden. 
Wihrend  ein  Pinger  flllt,  wird  es  der  Bewegungstentrale  schwer,  den  sndem  gleichzeitig 
im  exakten  Wechsel  zu  heben.  Man  muss  mit  aller  Konzentration  einen  peinlidi 
korrekten  Wechsel  ermöglichen  und  gleichzeitig  auf  alle  übrigen  010(0$  LACkaniBf 
der  Pinger,  keine  Steifheit  des  Gelenks,  Gewicbtsspiel  und  Vorbereitung  zum  nichsten 
Anschlag  u.  s.  t.  Obacht  geben.  Die  Bewegungen  sind  ruhig  in  4  Zeiten  zu  fiben, 
eber  blitzartig  in  der  ExelnttvB.  Der  gute  Czerny  würde  den  Kopf  schütteln,  wenn 
man  ihm  im  Anschluss  hieran  sagen  würde,  dass  seine  berühmte  ,Geliufigke!t'',  seine 
.^galiti*  und  andere  Dinge  nicht  von  seinen  800  op.,  sondern  von  diesem  so  einftcheo 
und  doch  so  scbvlerlgen  Wechsel  abhingt  Auf  dem  rickligMi  Wechsel  beruht  «in 
gut  Teil  des  ganzen  Klavierspieles,  und  nicht  Millioneo  von  Etfiden  und  anderen 
Plaierfibungen  sind  imstande,  Unabhingigkeit,  Klarheit,  GlelebmlMlgkeit  des  Spieles 
tu  erreicben  . . .  JHan  achte  auch  hier  auf  das  oben  Gesagte:  Man  hebe  dl*  fbtfßr 
eicht  zu  hoch.  Die  H6he  kommt  mit  der  Zeit  ganz  allein.  Sie  ist  keineswegs,  wie 
viele  annehmen,  nStig.  Es  gehdrt  zu  einem  krlftigen,  schönen  vollen  Ton  recht 
wenig  Kraft  and  nur  eine  geringe  Höhe.  Übung:  Man  ziehe  einen  oder  mehrere 
langer  an,  lasse  sie  leicht  gestreckt  und  übe  den  Wechsel  der  freien  Finger.  Die 
Streckung  eines  oder  mehrerer  Finger  bei  gleichzeitigem  Oben  der  anderen  ist  für 
die  gestreckten  Finger  sehr  krlMgend  «ad  vea  VeiMl  flir  die  UsildliaglglMiL 
DeiBit  wire  das  reine  Pingerspiel  abgeschlossen. 

IlL  Das  Fingerspiel  oder  reine  Gewichtsptei:  Anschlag  2:  lisst  aleb 
kon  ele  da  RiiImb  der  Finger  eof  dea  Ttaua  deiekttrieiefea.  Die  Flocer  berihran 

mit  dem  ganzen  Tastspparat  die  Taste  und  verlassen  sie  nie  —  Intensivster  Anschlag. 
Lange  Fiager  (aber  auch  nur  diese)  sind  dabei  besonders  auf  den  Untertasten 
nt  eiaem  ielAiea  fiasieliee  «od  8^  netar  mit  den  Ptogerepmen  fenMd^  vefgi. 
im  Gegensatz  hierzu  Leschetizkys  Typ  Fig.  5.  nie  Ffn^er  lassen  ihr  Eigengewicht 
in  die  Taete  fallen,  gehen  also  mit  ihr  auf  den  Grund  und  mit  ihr  wieder  empor. 
Der  Ana^iag  ist  ana  den  Plngem  ee  Idebl  da  nfgiidi  nrainniiren.  Maa  tllile 

lanRsam  und  vollende  dt»  Bewegungen  tadellos  tind  "schnell.  Erst  splter  füge  man 
auch  das  Gewicht  der  Hand  hinzu.  Man  achte  auf  peinlichste  Klarheit*und  Schfo- 
bdt  Im  Ten.  Ea  lai  bd  dem  Anadiiag  kdaerld  Kraft  und  kdnerfd  Druck  nBtfg. 
Melasfcld-Leschetizky  empHehh  einen  Nachdruck  und  IS^st  die  Übung  aus  der  Tief- 
Stellung  der  Hand  aus  üben.  Beides  halte  ich  anfangs  nicht  für  ratsam,  weil  das  Druck- 
spid  dneradta  diie  Kmivalctle«  der  Moekein  Itervomft^  die  a«f  dfe  Daaer  bedn« 
trichtigend  und  ermüdend  wirkt,  und  andererseits  sehr  leicht  Steifheiten  im  Handgelenk 
mit  unterlaufen.  Man  soll  also  vorsichtig  sein  und  dieses  Muskelstirkungsmittel  iura 

*)  cum  graoo  selis  su  verstebeal  Kleine,  difBcile  Chromatik,  Figuren*  und 
Reakeaverlt,  bdUe,  mickdige  Kieinpaaaagen  in  der  Inneniaaiatur,  Krtbbd-Krabbdden, 

 sind  oft  „miuschenspitz"  zu  nehmen.  Ja  es  gibt  Porte-Momente,  in  denen  die 

Finger  —  wie  der  Jockey  in  den  Steigbügeln  —  senkrecht  im  Winkel  von  90*  in  den 
Taaten  atdien  (ef.  doppdtaiadige  Tertantriller  o.  a.  m.).  Obrigeoe  klagt  die  Frage 
trom  Bau  der  Hand  u.  s.  w.  ab  (cf.  III  Anschlag  2).  Der  Unterschied  liegt  auf  ästhe- 
liaclicm  Gebiet:  Daa  Kuppenapiel  iat  kalt,  spitz  und  trocken,  das  Polsterspiel  warm 
and  «eick,  kagdlf>r«nd  aad  küagead. 
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mindesten  nur  reifen  Schülern  geben.  D;igegen  ist  es  gut,  das  Zurückschnellen  der 
Tmic  mögiicbst  xu  ?erbindero  und  die  Fio£er  zu  einem  langsamen  Zurückgehea 
zu  trdekra;  er.  Melasfeld.  Der  ganze  Antefalig  dient  lür  p>  ond  pp-  Holl». 
Figuren  und  Verzierungen  im  langsamen  wie  schnellsten  Tempo.  Er  gibt  dem  Spiel 
eine  grosse  Plastik  und  Politur.  Der  Ton  ist  körnig,  metalliscb  klar  und  hart,  sowie 
mad  und  ebcnmlssig.  Obung:  Alle  Übungen  idnd  lilaflg  mit  Anseblag  i  (angezogenen 
Flnim)  ia  der  einen  Hand  «md  mit  Ansdilig  2  in  der  anderen  zu  üben,  man  acbte 
darauf,  da^;  die  an^eFo^enen  Finger  auf  Ibrer  Udlie  bleiben»  «icb  nicht  edcr 
wenig  bewegen  und  nicbt  steif  werden. 

Znr  ChinkiBitetlk  der  einialnen  nnterbewcgungen  benerk«  leb  nedi  Mgendei: 
Das  Nagelglied  des  Daumens  ist  leicht  geneigt.  Der  Dsumen  wird  mehr  vr»n  der 
Hand  femgehalten,  also  nicbt  an  die  Hand  heraogepresst.  Seine  Bewegung  gescbiebt 
em  den  verkrfimmien  dritten  Gllede  benne.  Jeden  plenlnee  Umberirmn»  iedee 
Sfeifhalten,  v-enn  lüc  anderen  Finder  arbeiten,  ist  streng  zu  vermeiden.  U nbescbiftigt 
bleibt  er  locker  in  unmlttelberer  Nibe  der  Tastatur»  meist  fiber  derselben  oder  eoseer^ 
hnlb.  —  Der  Zeigefinger  bat  viele  Unnenleren.  Er  ist  nie  Schreib-  nnd  NIbflnger 
verdorben,  bat  meist  ein  schlechtes  und  steifbs  Knöchelgelenk,  und  eine  bisslicbe 
Neigung  tttm  dritten.  iM«n  acbte  gerade  bei  ihm  auf  eine  Strenge  gradlinige  Bewegung. 
—  Der  dritte  ist  echwadi  entwickelt,  znmal  zur  Anfwlrtebewegung  erst  zu  enieben. 
Seine  Neigung  zum  KrQmmen  ist  zu  beseitigen.  —  Den  vierten  Pinger  spanne  man  nicbt 
und  zwinge  ihn  nicht  zu  einer  Höhe,  die  er  .locker"  nie  einnehmen  kann.  Man 
prizisiere  seine  Bewegung  wie  die  des  fünften  besonders,  dulde  keine  Steifbeiten  und 
sdepiMii  Seiienbewnirafen.  Mit  Sebwanfkraft  und  unter  Mitwirkung  dar  Knfchel 
als  Stützpunkt  cf.  Fig.  2  werden  auch  sie  za  Jeder  Tonstlrke  beRbigt.  Ober  den 
verderblichen  Knick  des  Nagelgliedes  aller  Finger  brauche  ich  wohl  nichts  zu  sagen, 
et  MetasKsM  Fig.  3^ 


Es  ist  mit  dem  Ellenbogen  kombiniert.  Jede  gute  üktavc  u.  s.  w.  geht  vom 
Ellenbogen  ans.  Die  Hand  wird,  ohne  dass  der  Unterarm  gebaltea  wird,  fi^i  zurück 
geworfen;  sie  flllt  mit  dem  Eigengewicht  auf  die  Taste  und  springt  wie  ein  Gummi- 
ball zurück.  Die  l^wegung  ist  einem  Schwünge  analog,  mit  der  Kinder  einem  Rad* 
relteR  dne  rOeUltdl^  Bewegung  zu  geben  pflegen.  Das  Mitklingen  der  kleinen 

Septime  oder  kleinen  Sexte  u.  s.  w  durch  den  3.  oder  4_  Finger  ist  durch  ein  Strecken 
des  betreffenden  Fingers  zu  vermeiden.  Das  EmpAnden  für  die  Endpunkte  der  Oktave, 
IBr  die  die  Rdnbeit  veibürgenden  Grenzpunkie  weelct  eine  von  R.  Telcknidller^ 
Leipzig  empfohlene  gute  Nusnce.  Besonders  auf  die  Oktave  ahgepasste  Bleifedem 
werden  zwischen  den  1.  und  S.  Finger  eingeklemmt,  und  so  stumm  am  Tisch  geübt 
Das  Distanzeempflnden  für  die  Oktave  stellt  sieb  dann  sehr  rasch  ein.  Oktav- 
Positionen  -md  zu  verwerfen.  Man  8be  die  Oktave  ebne  Griff,  frei  aus  der  Natut^ 
läge!  Man  übe  i4^^igens  den  FnW  erst  auf  einen  Finger,  denn  die  Terz,  Sext,  Oktave 
und  Accorde.  Im  Anscbluss  bieran  sei  aucb  auf  das  doppelte  Scbaraiergeleok  des 
Ellenbegenn  nnltawrksam  geinaekL  Der  Unierami  vemag  nidit  nurvttrtlkale,  aendera 
horizontale  Bewegungen  auszuführen.  Letztere  sind  für  viele  Roll-  und  Drehbe-xegungen: 
fremolo,  ^xwae  Triller,  Terzen-,  Sexten-  und  Oktaventriller  u.  s.  w.  und  für  den 
Ober'  und  Unieraaiz  bei  Skalen  u.  a.  w.  lueeerat  wlebtlg.  Leider  ibersdien  alle 
Werke  ausser  Germer  dies  Moment,  dessen  Mangel  Steifheiten,  HSrien  und  unbehotfcne 
Bewegungen  zur  Folge  hat  Nach  dem  Kontrollmoment  aber  und  dem  Gewicfatsgefühi 
ist  nickte  bedmuaamer  ala  die  Utabarkelt  des  Bllenbegene.  Die  Freibelt  dea  Unief* 


B.  Das  Handgelenkspiel. 
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bedeutet  Ficilieit  ffix  Hiade  und  Fin{er  und  K'rantiert  volle  Beweclicbkett  am 
Ifliinment  Man  fibe  daher  stets  die  Seiicnbewegungen  des  Untenraes  mit  und 
vergesse  nie  das  SdleiWCharnier 
tt  JHelasfeld:  die  felnacMe  Fi|;.  38. 


C.   Die  (ihrif^en  Bewegungen. 

Die  Koil-  und  Drehbewegungen  beruhen  fast  alle  auf  einer  Axendrebung  der 
Hnd  «Bter  AntailnabflBe  dn  ElkobofMM.  Sie  Aaden  itMt,  W9  skli  eine  totale 
Verindcruns  der  f;cw5hn!ichen  Handlafe  nit\g  macht:  aJso  bei  allen  Tonldmii, 
Passagen,  Arpeggicn.  Einen  Untersatz  im  alten  Sinne  Icennt  die  modern«  Tscfenik 
nicht  Mit  Recht  lact  tfeher  Jaill  pif.  54>  daas  es  iherhcnpt  kdncn  Ilnt«r«*lB 
mebr  eib(.  Das  Unterschieben  des  Haumcns  unter  die  Hand  und  das  krampfbalte 
Üben  in  dieser  vertracicttaten  Position  ist  nicht  nur  fehlerball,  soadeni  xweckloe  nnd 
■cUdHch.  Jedes  ElnUcnmen  des  Drameni  Terarsaeht  eine  Spennvnt  der  inneren 
Handfliche,  Verrerrungen  der  Binder  und  Sfraffun^cn  der  Finger.  Sofort  tritt  Fr 
müdung,  Ubmung  und  der  alllwkannte  Danmenkrampf  ein,  der  jede  fieie  Bewegung 
dann  nnmggllcii  mecbt  Dabei  mCchie  leb  «of  die  natfirilehe  BevegUHt  des  DanoMne 
hinweisen  Der  Daumen  bewegt  sich  in  einer  der  Hoblhand  parallelen  Fbene  und 
beschreibt  einen  vom  Zeigefinger  bis  ungefähr  zur  IMitte  der  Hoblhand  reichenden 
Halbkrei«.  Et  ist  des  seine  dnlbebste  nnd  nstfiittcbete  Wendung;  fedn  andere  Bcvegmc 

verkümmert  ihr.  Man  achte  nur  darjuT.  dass  er  beim  Anzug  und  Spiel  der  fibfigan 
Finger  locker  bleibt  und  mcbr  in  hängender  iu«ge  sich  befindet 

Ober  das  PortrScken  der  Hand  setbet  herrschen  eeraehiedene  Ansfefaten.   I.  Ec 

findet  ein  Versetzen  der  Hand  statt;  ?]-iO  der  so^er.ar.nli;  Untersatz  finde!  gleichrettig 
mit  der  Versetzung  der  Hand  in  ihre  neue  Position  statt:  cf.  Jaell,  sowie  die  vorzüg- 
liehen 'Auftiabmen  bei  MelasMd  pag.  13ff.  nnd  BrCe  pag.  14  Fig.  9IP.  2.  Die  Hand 

tiescbreihr    ihuärls    eine    Kurve    und    gleitet   blitzschnell    ijber  Jen  Daumen  hinweg, 

aufWirts  wird  das  Handgelenk  leicht  gehoben,  der  Daumen  beschreibt  aein  S^nenl, 
nnd  dia  Hand  mit  gleichzeitig  mit  den  Davmen  In  ihre  Normalatellinif.  Ich  halle 
laixtere  Bewegung;  f'jr  die  beste  und  elnfacbstc.  Man  schiebt  z.B.  die  Tonleiter  bis 
awn  dritten  Finger,  hebt  leicht  das  Handgelenk  und  fUU  mit  dem  Daumenanachlag 
In  die  tvelie  Lage;  aehlebt  die  Tonlelttr  dann  bta  xnm  etcnen  Finger,  hebt  nieder 
das  Gelenk  und  flilt  auf  den  Daumen  u.  s.  f.  Man  stützt  sich  hierbei  immer  auf  den 
Danmen  nnd  gehl  absolut  sicher.  Vor  allem  abwirts  wird  man  den  Sifitzpunkt  des 
Danmena  vohhnend  enpHnden.  Man  llllt  «dbAell  über  d«n  Danmen  hinweg.  Der 
Daumen  muss  sich  blitzartig  lockern  und  im  Sctamiss  mitgehen.  Gleitbewegung  und 
Fall  vollzieht  sich  in  ^nem  Moment . . .  Beim  reinen  Gewichtsspiel  (Anschlag  2  — 
legato)  rflckea  die  Finger  dichlandnaader  and  gleiten  bütudinell  ijber  die  Tasten. 
Das  Handgdmk  Wird  etwas  gehoben,  und  die  Roulade,  die  Rollbewegung,  leicht 
vom  Ellenbogen  aus  bewerkstelligt;  also  eine  kleine  Drehnng  des  Seitenschamiers  in 
horizontaler  Richtung,  und  der  Untersatz  mit  Daumenscbmise  erledigt  sich  von  selbsL 
Braucht  man  Gewicht,  so  wird  es  von  Pinger  zu  hinger  gerollt  Aufwirts  neigt 
man  die  Hand  mehr  nach  aussen,  abwirts  mehr  nach  innen.  Doch  ist  eine  gleich- 
mlssige  Innenhaltung  mit  hohem  Handgelenk  bei  allen  Passagen  wohl  die  rat- 
samere, wenn  sie  auch  schwer  und  erst  nach  einiger  Zeit  zu  erlernen  ist.  Man  enr« 
meidet  so  den  •Kipp"-,  das  Umwenden  an  den  Endpunkten  der  Skalen  und  Passagen. 
Dasselbe  beachte  man  bei  Arpeggien  u.  s.  w.,  deren  Abstinde  eine  Terz  oder  Quart 
bamfcn  nnd  halle  daran  lieai^  daaa  hd  allen  dieaen  Ohnngem  die  Hand  »mitgeht". 
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Das  sogenannte  Lagen  spiel,  das  Rücken  in  eine  starre  Handposition*  ist  zu  ver> 
werfen  . . . 

Es  bleiben  noch  übrig  die  Gleitbewegungen  bei  grösseren  AbstSndcn,  die 
elastisch  mit  Schnellkraft  ausgefubn  werden.  Man  springt  nicht  nach  entfernten 
PtaflkMB,  londeni  schnellt  nach  ibneo  hin.  Die  Heed  tleltei  debd  Aebr,  el« 
dass  sie  gehoben  wird.  Das  Heben  der  Hand  ist  einmal  verlustbringend  hinsichtlich 
der  Zeit  und  für  die  Sicherheit  des  Falles  ohne  Gevihr,  während  das  Hingleiten 
nelit  VM  ErMf  Itt 

Ferner  die  Cirirfe:    ich   lial'e  sie  für  tnJiviJuell  uie  Jas  Oktavenspiel,  das 

Staecato  und  manches  andere.  £s  gilt  jedoch  der  Grundsatz,  dass  jeder  Accord  (vcrgl. 
die  inlen  Smdlcti  bei  Lesehetliky-Brde  and  die  gelnngeaen  Aaftniiinen  der  vei^ 
scbiedenen  I ugem  /unGclist  ^gefühlt"  und  dann  erst  zum  Tönen  gebracht  werden 
soll.  Die  Accorde  »im  Fall  von  oben*,  wie  auch  die  »Druckaccorde*  von  unten  mit 
TleMellung  des  Handgelenkes:  cd  Melssfeld  pag.  30<P.  md  Brie  pif.  35IP.  sind 
möglich.  Erstcre  klingen  meist  sehr  hart,  letztere  ermüden  das  Gelenk.  Am  besten 
tut  man,  wenn  man  die  Accorde  auf  die  Tastatur  sufscbiebt,  also  durch  eine  Hand« 
fefeaksbevegung  von  der  Ttefc  nseh  der  H9be  in.  Dte  Aceerde  werden  aalkesetxt 
und  wie  aus  dem  Instrument  herausgeholt.  Klarheit  im  Ton,  grosse  Fülle  ohne 
Hirte  sind  ein  Vorzug  dieser  Spielmanier  . . .  Die  gleiche  Handgelenksbewcgung  findet 
skli  bd  Sexten  und  anderen  comMnlerfen  P4»nnen;  ferner  bei  einer  xn  bebmenden 
Ober-  oder  Miltelstimme  im  polyphonen  Spiel.  Die  accentuierende,  durch  besonderen 
Drack  hervorzuhebende  Stimme:  CantUene  u. s.w.  wird  durch  ein  Aobeaen  der 
Hand,  also  dtireb  ein  Anbcbieben  von  unten  naeb  oben,  —  die  begldtende  Neben- 
Slimme  durch  Senkung  der  Hand  bewerkstelligt.  Hierher  g'.hört  xuch  die  aBinde- 
Oktave",  die  nur  durch  ein  leichtes  iWitgehen  der  Hsnd  gelingt.  Auch  die  «Flofer» 
Oktave*  bei  kleinen  Llvtan  nnd  Figuren  wird  darcb  ein  Mitgehen  der  Hsnd  ge> 
scbmeidiger,  während  die  aStechoktave"  im  FT  aus  dem  Unterarm  allein  ausgeführt 
wird.  Die  Hand  nimmt  hierbei  eine  Bockstellung  ein,  das  Haodfelenk  ist  hoch  erhoben,  so 
dsssdleBeweguagÄbnllcbkeltbatnltdent  Habnentrltt.  MItgewIasenSebnIteibewcgungen, 
Anzug  der  Schulter  bei  IT-Schlussaccorden  und  sonstigen  wichflgen  Maximalkraft- 
anstrengungent  die  das  ganse  Schwergewicht  der  Arme  »r.d  einen  Nachdruck  des 
ganzen  Obeiklhpers  erlbidem,  und  den  bekannten  Rumpfbeu  eeu;igen,  die  bei  grosseren 
Entfernungen  auf  der  Tastatur  notwendig  sind,  sind  sämtliche  Hauptbewegungen  ab- 
gsschlossen  . . .  Als  sbnorme  Bewegungsart  bliebe  einzig  das  »Glissando",  das  jedoch 
In  Kunsis^el  keine  stlzu  bedeutende  Rolle  spielt  Aaeb  ist  die  Bewegung  schwor» 
lieh  fehlerhaft  zu  machen.  Wer  sich  eingebender  inliimiieren  will,  den  vorwoiso  leb 
auf  Melasfeld  pag.  50  und  Br^e  Kap.  XX. 

Ane  übrigen  Bewegungen  sind  auf  diese  Grundformen  zurOektufBbren,  so  dasa 
man  es  füglich  unterlassen  darf,  sich  über  Fingerstacc j;o.  Triller,  Terzen  u.  s.  w. 
eingebender  sn verbreiten.  Qaa  Fingerstaccato  Wiedas  Handgelenkstaceato  ist 
nur  eine  Verminderung  der  tdtlleben  Dauer  des  Druckse,  und  der  Finger  reep.  die 
Hand  schnellt  sofort  zurück.  Der  Triller  wird  im  Ansclibg  2  iusgeTührt,  also  mit 
Eigei^wicht  der  Finger.  Braucht  man  mehr  Kraft,  so  l^e  man  die  Hand,  Arm  u.  s.  w. 
Moeltt.  Die  Finger  verfassen  die  Teste  nicbt.  Ob  der  Triller  mit  tfelbm  (»der  bobom 
Handgelenk  besser  angegriffen  a.ird,  i^t  individuell.  Beim  Terzenspiel  u.  s.  w.  bietet 
die  Applikatur  Schwierigkeiten.  Das  Übergteiten  über  den  3.,  4.,  &  Finger  soll  sidi 
Idlaeb  Immer  Mebt  und  glelebzeftg  mit  dem  Fall  vdllzleben.  Man  stOtse  sieb  dabei 
auf  den  Finger,  über  den  man  hin*cgset,t  Die  Chromatik  ist  das  '^plel  der 
kleinsten  Absiinde.  Die  Finger  dringen  sich  dicht  aneinander  und  wlhlen  sich  ganz 
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von  selbst  die  kürzesten  Enifernungen.  Dte  cbromatUcbe  Skala  wird  aicta  daher  ganz 
MtOilteb  vorn  aut  den  01ierta«ea  und  In  der  Milte  der  UniertMien  tewcfen;  Im 

übrigen  gellen  die  Prinzipien  der  Roulade  u.  s.  w.  Mar  übe  sie  rcKfImüssig,  da  Sie 
der  Haod  eine  grosse  Gescbroeidigkeit  geben:  cf.  Cbopin,  der  sie  stindig  studierte» 
•owi«  dl«  »T«iiMltMli«i  Studleo*. 

Idi  MlilieiM  damit  di«  Bewegungstbeorie,  die  von  der  alleiigrSssteii 
Bedeutnng  für  die  Zukunft  Ist.  Welche  eineehneideuden  Vetiuderumgeii 
sich  eiieben,  beweist  die  Praxis  allein.    Schon  die  hochinteressanten 

Resultate  von  M.  Jaell  sollten  zu  denken  gehen.  Darnach  bat  ein  Spieler 
nach   viermonatlichem  Studium  die  Bewegungädauer  von   10  Bewegungen 


fiir  den 

1. 

2. 

3. 

4. 

5.  Finger 

von 

475 

410 

4SI 

480 

477 

auf 

17« 

142 

160 

192 

las-bnnderlttel  Sek. 

und  ein  zweiter  nach  zweimonatlichem  Studium 

von        364  277  355  372  411 

auf         187  297  216  170  179  verbessert. 

Ober  den  Wert  dieser  Beschleunigung  der  Bewegungen  für  das  Noten- 
lesen, das  musikalische  Gedächtnis  u.  s.  w.,  cf.  Jaell  pag.  13  Anmerk.  2. 

Leider  wfirde  es  hier  zuweit  f&bren  und  mehr  In  den  Bereich  der 
sdiwierigMen  und  dem  Laien  kaum  veratindKchen  Fachkritlk  gdidren, 
wollte  man  das  grosse  Qebiet  der  ganzen  Bewegungsformen  und  Ihrer 
Gesetze  bewältigen.  Der  gesamte  Bewegungsapparat  ist  trotz  seiner  ein- 
fachen Erscheinungsformen  ein  so  komplizierter,  dass  nur  die  umfassendste 
Anschaulichkeit  von  wirklichem  Wert  wäre.  Auch  hier  gilt  der  Satz, 
dass  alle  Theorie  grau  ist,  und  nur  die  Praxis  allein  entscheidet.  Wo  es 
sich  im  wesentlichen  um  konkrete  Vorgänge  handelt,  versagt  das  Wort. 
Ich  hnfFc  aber,  demnächst  die  rein  techni'^.chcn  Frz^tn  berühren  und  mich 
dann  auch  über  gewisse  moderne  Auffassungen  und  bestimmte  charakte- 
ristische Elemente  der  Kiaviertechnik  aussprechen  zu  können.  Man  siebt 
Jede&Mla,  dass  der  BegrilT  der  technischen  Elemente  weit  flher  dmi  Horizont 
provinxiater  Alltagsweiahelt  hintusgeht^  und  dass  auch  die  Klavlertedmik 
in  der  Hauptsache  doch  ein  anderes  ist  als  ein  blosses  Mittel,  auf  dem 
armen  Instrumente  stundenlang  ohne  Sinn  und  Verstand  herum  7u  rasen 
und  —  den  Menschen  ein  Graus!  —  im  Schweisse  seines  Angesichts 
täglich  Million  entsetzlichster  T8ne  zu  verari>eiten.  Ich  berühre  hier 
dne  ernste  Seite  und  will  vm  den  physlsehen  und  fieyehisehen  Sehiden, 
die  durch  faisdiee  Oben,  durch  die  kolossalen  Kraftanstrengungen  und 
Dauerleistungen  hervorgerufen  werden,  lieber  schweigen.  Ein  Blick  hinter 
die  Coulissen  zeigt  ein  traurige?  Rüd,  03«^  allerdings  immer  noch  verkhirt 
erscheint  im  Hinblick  auf  das  grosse  Elend  auf  dem  schwesterlichen  Gebiete 
der  Gesangakunst. 
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on  kdaem  grotsen  Meister  im  Reidie  der  Töne  eelten  diese 

Zeilen  künden,  sber  dennoch  vi«  einem,  der  mit  Unrecht  «llzu 
schnell  vergessen  wurde,  nachdem  er  einst  in  schwerer  Zeit  in 
aller  Munde  gewesen.  Ein  iMenschenalter  ist  dahingegangen, 
seit  Deutschlands  neugeeinten  Stätnme  zu  blutigem  Kampf  nach  Frankreich 
sogen  und  bis  tief  hinein  ins  Madlidie  Land  des  Krisge-  und  Si^esHed 
tn«en:  die  Wecht  em  Rhein!  Mit  einem  Meie  waren  Ued  und  Weise 
aufgeflammt,  Begeisterung  verbreitend  und  belle  Kriegslust  entfachend; 
was  des  Volkes  Herz  bewegte,  das  fand  es  hier  zu  singen.  Und  wie  das 
Lied  überall  erscholl  in  deutschen  Landen  und  auf  den  blu^etränkten 
ScUacfatMdem  Frankreidis,  da  lirsgie  man  sidi,  ver  ist  der  Dicditer,  wer 
der  Kemponiet?  Der  Dichter  wer  tot  und  veisessent  nnr  wenige  sdner 
Freunde  wussten  um  seinen  Namen,  den  Max  Schneckenburgers.  Noch 
lebte  aber  der  Sänger,  Carl  Wilhelm,  krank  und  verbittert  im  Thüringer 
Land,  in  seiner  Heimatstadt  Schmalkalden.  Des  Volkes  Dankbarkeit  wandte 
sich  ihm  zu,  Spenden  der  Liebe  wurden  ihm  von  allen  Seiten  zu  teil.  Er 
achtete  ihrer  nicht,  denn  er  wer  ein  weltCremder  Mann,  und  der  ihm 
piStflich  gewordene  Ruhm  rfitlelte  ihn  nidit  auf.  Man  Ind  ihn  nach  Bertin 
ein,  um  dort  zum  Besten  des  Kaiser-Wilhelm-Vereins  die  Wacht  am  Riiein 
aufzuführen.  Einem  Triumphzug  glich  seine  Fahrt,  Berlin  feierte  ihn  In 
grossartigster  Weise,  und  als  er  dann  am  20.  November  1870  im  Zirkus 
Rens  sein  Ued  dir^erte,  Imnate  der  Jubel  ketoe  Greffiten  mdir.  Zwei 
Tnge  darauf  empfing  ilin  die  Kaieerin  Angnsta  nnd  im  folgenden  Jehre 
setzte  ihm  der  Reichskanzler  ein  jährliches  Gdialt  von  tausend  Talern  aus. 
Nicht  lange  hat  er  sich  dieser  Ehren  freuen  dürfen,  denn  am  26,  August  1873 
ging  er  ein  in  das  Land  der  ewigen  Harmonieen.  In  Schmalkalden,  wo 
er  geboren  und  gestorben,  liegt  auch  sein  Grab. 

Fast  so  schnei,  wie  er  xa  Rnhm  und  Ehren  Itam,  ist  Wilhelm  auch  ver- 
gessen worden.  Andere  Zeiten  sind  gekommen,  nnd  wenn  der  Deutsche 
sich  des  Rheines  als  eines  sicheren  Besitzes  freut,  so  denkt  er  dabei  nicht 
mehr  an  den  Franzmann,  der  einst  seine  Hand  darnach  ausgestreckt  hatte. 
Die  .Wacht  am  Rhein*  ist  uns  nicht  mehr  das,  was  sie  einem  Geschlecbte 
war,  das  damals  In  seiner  Blüte  stand;  wir  haben,  was  Jenes  erstrebte  nnd 
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erklmpftc.  Und  wenn  man  heute  wieder  nach  dem  Dichter  und  dem  Sänger 
fragt,  die  damals  unser  Volk  begeisterten,  kann  es  gehen  wie  1870;  unter 
hundert  wissen  nur  wenige  die  Namen.  Von  Carl  Wübelms  übrigem  Schaffen 
Ut  nicht  viel  In  weite  Kreise  gndransen.  Er  galt  vor  allem  als  der  Kom- 
ponist der  ,Wfteht  «m  Rliein*  und  anderer  patriotischen  Lieder  nnd  danun 
wurden  seine  andern  Kompositionen  wenig  beachtet.  Die  Vaterlandslieder 
aber,  die  er  schrieb,  waren  Ausdruck  und  Gefährten  einer  nach  Deutsch- 
lands Einigung  sich  sehnenden  Zeit,  und  da  nun  das  Ziel  errungen,  klingt 
die  Saite  nicht  mehr  so  recht,  die  sie  angeschlagen.  Und  doch  ist  es 
fldsch»  dass  unsere  Vereine  Carl  Vllbelms  kaum  mehr  gedenken,  denn  er  fest 
nicht  bloss  auT  dem  Gebiet  des  VaterlandsHcdcs  Perlen  der  Männerchor- 
Üterfltnr  f;eschaffen,  die  auch  heute  noch  ihrer  Wirkung  sicher  sind  und 
sehr  vieles  von  dem,  was  heutzutage  gesungen  wird,  an  Klangschönheit 
und  reiner,  kunstvoller  btimmfübrung  weit  übertreffen.  Man  sollte  sich 
Ihrer  wieder  erinnern,  denn  die  einschlägige  Lltemtur  Ist  trotz  Ihres  un- 
geheuren Umiknga  nleht  so  flbwreieh  an  wirklich  Gutem,  dass  man  aoldie 
Chöre  einfach  übersehen  dürfte.  Namentlich  die  kleineren  Vereine,  deren 
Dirigenten  in  Überschätzung  ihrer  Kräfte  die  Finger  nicht  von  den  mo- 
dernen komplizierten  Stücicen  lassen  können  und  ein  Harsches  Werk 
nadi  endlosen  Prtthen  nur  mit  Ach  und  K»cb  entstellt  zu  ßide  bringen, 
wQrdon  bei  Carl  Wilhelm  Ihnen  angemessene  Au^ben  Buden.  Wilhelm 
hat  ja  etwas  von  dem  an  sich,  was  man  Liedertafelstil  nennt  und  zum  Teil 
in  der  Gattung  selbst  begründet  liegt,  aber  das  gilt  nicht  von  allen  seiner 
Quartette,  die  manchmal  sogar  eine  im  besten  Sinne  volkstümliche  Erfindung 
aufweisen.  So  z.  E.  das  Lied  ,Es  ritten  die  roten  Husaren",  während  das 
einst  vielgesnngene  «Mein  Sehatz  hat  mich  verlassen*  jenen  etwas  senti- 
mentalen Ton  anschlägt,  den  das  Volk  bei  solchen  gemdtreichen  und  weh- 
mütigen Liedern  liebt  und  der  sich  neben  der  prägnanten  Melodie  auch  bis 
heute  :ni  Munde  des  Volkes  erhalten  hat.  Lhiter  \\  ilhelms  Frühlingsliedern 
ist  wohl  das  schönste  „Wena  der  Frühling  auf  die  Berge  steigt",  während 

unter  den  VattrlandsKedem  das  184S  geschriebene  Lied  »Wir  blieben  lan^ 
in  Kerkemacht*,  dann  das  1870  komponierte  todesmutige  »Wenn  wir  Mlen* 

und  »Husaren,  zum  Städtchen  hinaus"  besondere  Erwähnung  verdienen. 
Die  erste  Stelle  nimmt  hier  natürlich  die  „Wacht  am  Rhein"  ein 

Von  den  Liedern  für  eine  Singstimme  mit  Klavier  sind  etwa  siebzig 
erschienen.  Sie  weisen  alle  Carl  Wilhelms  Vorzüge,  leicbtraasUcbe  und 
klare  Mtiodik  und  Klangsehftnhdt  auf,  haben  uns  aber  heute  nichts  mehr 
zu  ssgen.  Da  hat  der  für  Klavier  geschriebene  Kavalleriemarsch  seine 
Kraft  in  f^nr}?  anderer  Weise  bewnbrr.  Er  zündet  heute  noch  wie  ehedem 
und  ein  verständnisvoller  Bearbeiter  vermöchte  daraus  ein  glän:£endes 
Orchesterstuck  zu  schatten,  das  schon  wegen  der  pacicenden  Mclodicen  und 
Rhythmen  seiner  Wirkung  sicher  würe. 
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Carl  Wilhelms  Lebensgang  ist  schnell  erzählt.  Am  S.September  ISIS 
erblickte  er  in  Schmalkalden  als  des  Stadtmusikus  Georg  Friedrich  Wilheloi 
iltester  Sohn  das  Licht  der  Welt.  Sein  Vater  erteilte  ihm  den  ersten 
musikallscben  Unterricht,  zu  dessen  FortfQbrnng  Ctrl  im  Sommer  1832 
nach  K«sse1  geschickt  wurde.  Ende  1835  ging  der  Scliüler  nach  Pmnk» 
Aiit  a.  M.,  um  sich  bei  Aloys  Schmitt  zu-.n  ,  llendeten  Klavierspieler  aas* 
zubilden  und  beim  Hofrat  Andr£  in  Offenbach  Theorie  zu  studieren.  In 
diese  Frankfurter  Zeit  fällt  nun  ein  Erlebnis,  das  auf  den  schon  an  und 
für  sich  scbwerlebenden  Mann  den  nachhaltigsten  und  drfickendsten  Eindruck 
macht«»  seine  Kraft  wohl  fQr  immer  lihmte.  Carl  Wilhelm  hatte  eiaer 
Tochter  des  Hauses,  in  dem  er  Anfang  1839  wohnte»  seine  Neigung  ge- 
schenkt und  sah  nun  eines  späten  Abends,  als  er  vom  Klavier  ans  Fenster 
trat,  deren  Schwester  nachtwandelnd  auf  dem  Dache.  Sie  stürzte  — -  was 
jedoch  nicht  nachgewiesen,  dwdi  seinen  eniaetxlen  Annif  erschreckt  — 
herab  und  ward  mit  lerschmelterten  Gliedern  tot  aufrunden.  Im  folgenden 
Jahre  zog  Wilhelm  als  25  jähriger  nach  Krefeld,  wo  er  für  weitere  25  Jahre 
seine  Heimat  fand.  Er  wurde  Dirigent  der  Liederti^fel,  eines  der  ältesten 
Gesangvereine  der  Rheinprovinz  und  leitete  auch  von  1851 — 1854  den 
gemischten  Chor,  vermochte  es  aber  nicht,  sich  eine  seinen  Kenntnissen 
nnd  seinem  Können  entspreehende  Stellang  zu  schalfon.  Wdlfr^nd,  wie 
er  war,  viel  von  Krankheiten  geplagt,  vernachlässigte  er  seine  Stunden, 
die  ihm  ein  sicheres  Brot  eingebracht  hatten,  leistete  jedoch  als  Diripent 
der  Liedertafel  durch  peinliche  Sorgfalt  im  Einstudieren  und  feinstes  Ab- 
stufen des  Klange«  hervorragendes.  Aber  auch  hier  ging  es  bei  ihm,  der 
oft  ein  so  prachtvoller  lebendiger  Gesellschafter  sein  konnte,  nicht  ohne 
Reibunge  n  ab.  Schliesslich  vermochte  er,  nicht  ohne  eigene  Schuld,  seine 
Stellung  als  Leiter  des  Vereins  nicht  mehr  aufrechtzuerhalten  und  reiste 
im  Jahre  1865  plötzlich  ohne  Abschied  nach  seiner  Heimatstadt  zurück. 
Von  Wichtigkeit  ist  aus  dieser  Zeit  der  Tag  der  ersten  Aufführung  der 
•Wacht  am  Rhein*,  die  in  einem  am  11.  Juni  1854  von  der  Krefetder  Lieder- 
tafel und  dem  Sängerbund  zur  Feier  der  silbernen  Hochzeit  des  PriuEOn 
Wilhelm  und  der  Prinzessin  Augusta  gegebenen  Konzerte  stattfand.  Das 
Lied  wirkte  so  begeisternd,  das  es  wiederholt  werden  rousste  und  bald 
aelnmi  Weg  zn  andern  Gesangvereinen  fluid,  die  es  pflegten,  bis  es  1870 
pliMslicb  Gemeingut  des  ganzen  Volkes  wnrde.  Ist  es  nicht  eine  seltsame 
Laune  des  Schicksals,  dass  die  „Wacht  am  Rhein"  zum  erstenmale  an  einem 
Ehrentage  des  Mannes  gesungen  wurde,  der  unter  ihren  Klängen  siegreich 
nach  Frankreich  zog  und  als  Kaiser  zurückkehrte?  Carl  Wilhelm  hatte 
das  Gedicht  im  Jahre  1652  von  seinem  Freunde  Greef  in  M5n  erhalten, 
der  eine  Sammtimg  von  MinnercbSren  herausgab.  Greef  «ehrieb  damals 
an  Wilhelm:  »Das  Gedicht  wird  dich  sofort  bogeistem,  eine  Weise  dain 
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zu  singen,  die  in  allen  deutschen  Gauen  alsbald  widerklingt  "  Er^■t  im 
März  1854  komponierte  es  Carl  Wilhelm,  im  Mai  desselben  Jah.res  erschien 
es  la  Greefs  Männerliedcrn  und  Greet  schrieb  damals  dem  Komponisten : 
.Somit  dem  hfibschen  Lledchen  zur  Wanderung  ein  Gottliefohlent*  Velch 
eine  Rolle  das  »hulische  Liedchen*  dereinst  einmal  spielen  sollte»  haben 

sich  wohl  beide  damnls  nicht  trünmen  lassen.  Die  mit  ilim  gewonnene 
plötzliche  Berüh[ii!;.cit  führte,  wie  vir  schon  f;esehen  haben,  denvergrämten, 
verbitterten  und  kranken  Mann  noch  ctnmai  aus  seinem  stillen  Winkel  im 
Tbfixi]ic»r  Wald  hlnans  und  der  Jubel  dnw  siegesfroben  Nation,  die  nein 
Lied  auf  den  Lippen  tng,  umbiauMe  Ott.  Er  kehrte,  dann,  schwer  teUhmi, 
zu  seinen  Freunden  nach  Krefeld  zurück,  wo  er  seine  beiden  letzten  Winter 
verlebte.  Nur  wenige  Woclien  brachte  er  dann  noch  in  SchmaUuüden  zu, 
das  er  nicht  mehr  verlassen  sollte. 
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ie  Musik  Ist  sehr  beliebt  in  Rumänien. 

Viele  berühmte  Künstler  haben  bei  ihren  verschiedenen 
Tourn6ea  Rumänien  nicht  ausser  acht  gelassen  und  dort  immer 
eine  begeisterte  Aufnahme  gefunden.  SarasAte,  Alfr.  Grünfeld, 
Alb.  Prledeoilud,  Htari  Marteau,  Chaininade,  Bellincioni,  Pregl,  MasdfBl, 
Ondricek,  Kubelik,  Hubermann  etc.,  die  die  Hauptstadt  und  die  andern 
grösseren  Städte  Rumäniens  besuchten,  haben  ohne  Ausnahme  ihre  grosse 
Befriedigung  über  die  glänzende  Aufnahme,  die  ihnen  dort  zu  teil  geworden 
ist,  ausgedrückt.  Wir  können  hieraus  schiiessen,  dass  die  Rumanier  die 
Mvtik  in  schltzen  vemudiMU 

Die  Voriiebe  fttr  Mnaik  bei  den  Ruminen  iet  erklirlldi;  wir  finden 
sie  schon  in  den  frühesten  Zeiten.  Das  rumänische  Volk  ist  eines  der- 
jenigen, welche  am  meisten  vom  Schicksal  verfolgt  worden  sind.  Wieviel 
Unbill  hat  es  von  den  einfallenden  Barbaren  erleiden  müssen  und  dann 
wShresd  mehrerer  Jahrhunderte  in  dem  Zusammensein  mit  den  Tflrken, 
den  Griechen  n.  a.,  die  ihnen  cahlloae  Demfitignmen  anlbrlegt  und  die  sie 
ins  Joch  ge^Mnnt  haben !  In  dieser  Zeit  suchten  die  Ruminen  In  dem 
Bestreben,  soviel  wie  möglich  ihre  Unterdrückung  zu  vergessen,  den  Frieden, 
den  sie  draussen  nicht  finden  konnten,  im  Schosse  der  Familie  und  erzählten 
ihre  Leiden  in  jener  Weltsprache,  die  jedem  Sterblichen  verständlich  ist: 
sie  vertranten  ihre  Sdunenen  der  einheimlsdien  Schalmei  an  und  scbnllM 
sich  ao  eine  charakteriadsclie,  ihrem  Seeienznsiand  entsprechende  Musik, 
deren  erhnbensler  Anadmdc  die  «Oeina*  ist 

Die  nationale  rumänische  Musik  ist  also  nicht  heiter;  im  Gegenteil, 
sie  neigt  zur  Melancholie.  Später  sind  aber  auch  Melodieen  entstanden, 
in  denen  eine  gewisse  Lustigkeit  lebt:  wie  die  .Hora",  die  ^^Sirba",  der 
•Brinl*  und  die  .Kindls*. 

Voller  Fnnde  tanzt  svar  der  Rumlne  nach  den  Tönen  dieser  letsteren, 
aber  mit  Voriiebe  lausdit  er  doch  anf  die  »Doina«.  Dieaer  Geeang  wweckt 
Erinnerungen  und  Mngt  in  Ihm  seine  ganze  stfimdsche  Vetianfenhelt 
znm  Wiedenmfleben. 
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Die  rnminiaclie  Volksmusik  ist  sehr  melodiSs  und  spricht  nicht  nur 
den  Rumänen  an,  sondern  jeden,  der  sie  hört.  Grosse  Künstler  äusserten 
ihren  Beifall  über  sie  in  enthusiastischer  Weise.  Verdi  wollte  die  «DoiD«*, 
di«  ein  »lauur'  (ruiaiaiscber  Lautenspieler)  ihm  vorsang,  immor  wfader 
hOren.  Michelet,  Quinet  u.  ■.  zeigten  sich  nicht  wenicer  becelsiert.  Um 
hfifte  die  mininiidiea  Volkslieder,  als  er  in  Jassy  weilte.  Seine  Freude 
an  ihnen  war  so  gross,  ds-^s  er  sich  nicht  enthalten  konnte,  den  Chef 
der  .lautare"  Barbu  zu  umarmen.  Mascagni  bat  die  die  .Nationallieder 
Vortragenden  «geborene  Kflnstler*  genannt. 

Jetzt  ist  die  ramlnlsche  JKurili  euch  im  Auslnnde  sehr  (Mchltzt 
In  Paris  wird  sie  durch  Barleaza,  Lica  Stefanescu,  Ciolsc  vertreten.  In 
Russland  konzertieren  beständig  Orchester  mit  alautaren". 

Die  Rumänen  haben  also  eine  originelle  und  beachtenswerte  nationale 
Musik.  Dasselbe  lässt  sich  nicht  von  der  Kunst-Musik  sagen:  eine  rumänische 
Schule  der  Mnsilc  gibt  es  nicht.  Trotzdem  wird  viel  komiwniert»  besonders 
auf  dem  Gebiet  der  Tanzmusik,  der  orientalische  Motive  zu  Grunde  liegen. 
Von  den  rumSnischen  Tänzen  hat  der  Walzer  „Donauweüen"  von  J.  Ivanovici, 
dem  Generaldirektor  der  Militärmusik,  der  vielleicht  der  »König  des  rumä- 
nischen Walzers"  genannt  werden  könnte,  die  grösste  Verbreitung  gefunden. 

In  den  letzten  20  Jehren  hat  sich  eine  entsciiledenere  Bewegung 
zum  Indlviduatismos  in  der  ruminischen  nnisikaliaehen  Kunst  offenbart: 
es  erscheinen  Opern  und  Operetten.  Flechtenmacher  begann  mit  der 
Operette  ,Baba  Hrrcn";  Ed.  Caudella  schuf  iit  Operetten  „le  Prince 
Epaminonda",  ,Fata  Kuzasului",  «Olteanca"  und  die  komische  Oper  «Hatmanul 
Baltag";  M.  Cohen-Linani  komponierte  die  Opern  «Tudorel",  .rile  des 
Fleurs'  und  •Mazeppn*;  C.  Ponimbescu  trat  mit  «Craln  nou"  an  die 
Öffentlichkeit. 

Das  im  wahren  Sinne  des  Wortes  erste  Werk  der  rumänischen  Oper 
ist  «Petru  Raresch",  ein  dreiaktiges  Drama,  von  M.  Edouard  Caudella,  ehe* 
matigem  Direktor  dos  Konservatoriums  in  Jassy,  das  zum  ontSBnnle  im 
Jahre  1900  im  National-Tbeater  in  Bukarest  anfgefllhrt  wurde. 

Diese  Oper  war  fraglos  dazu  berufen,  der  rumänischen  Musik  neue 
Horizonte  zu  eröffnen.  Caudella  hält  sich  in  der  Mitte  zwischen  der 
Wagncrschen  und  der  rein  melodischen  Schute.  Er  behandelt  seine  Musik 
vorzugsweise  symphonisch,  die  IttStmmentatiOB  ist  reicb,  die  Chöre  siod 
gut  gearbeitet  Die  Hmidlnng  von  «Petni  Raresdi"  ist  der  nationalen 
Geschichte  entlehnt.  Sie  spielt  im  Jahre  1529  zu  Lebzeiten  des  Prinzen 
StLfanitza  Voda,  Die  Darstellung  dieser  Oper  wflr  eine  wirkliche  Offen- 
barung des  Nationalen  und  ein  reines  Freudenfest;  die  Musik,  die  Typen 
und  historischen  Gestalten,  alles  hatte  den  ramlniachon  Chnnkfer. 

Das  Warle  gestatio  Candolla  einm»  Ehreaplal»  unter  don  moduntm 
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Komponisten  einzunebnien.  Zur  Z«tt  arbeitet  er  an  einer  neuen  Oper 
•Dncoich*. 

BrwitaiMii  wir  nocb  einigs  der  popalirsten  Konipoateten: 

Eduard  Wachmann  hat  mehrere  musikdramatischen  Werke  geschafFen, 
ausserdem  Chöre  komponiert  und  sich  auf  dem  Gebiet  der  Kirchenmusik 
betätigt;  —  G.  Musicescu  hat  sich  durch  die  Notierung  der  Volles-  und 
Kirchenlieder  in  moderne  Notensclirift  ausgezeichnet  Ferner  hat  er 
snblrelclie  Orelieeter-  und  Chorwerke  religlBaen  Charakter»  komponiert;  — 
Ceor^gea  Stephanescu,  ein  origineller  Komponist,  ist  der  Schöpfer  einer 
Menge  sehr  geschätzter  Werke:  —  M.  Cohen-I  inaru  hat  die  obenerwähnten 
Opern  und  mehrere  (".höre,  sowie  Walzer  und  nationale  Lieder  komponiert; 
—  C.  Demetrescu  hat  mehrere  Streichquartette,  einige  Konzerte  für 
Violoncello  n.  a.  m.  gpa^rieben;  —  G.  Kiriac,  diemaliger  Schüler  von 
Vioonl  d'Indy,  ist  ein  feiner  Komponiet»  ein  Viederherateller  der  Kirchen- 
und  Volksmusik;  —  Theodor  Fuchs,  ein  hervorragender  Pianist,  ist  der 
Schöpfer  einer  geistreichen  rumänischen  Rhapsodie,  deutscher  Lieder, 
mehrerer  Konzert waizer;  —  Oskar  Spirescu  hat  viele  lieblichen  Romaiuea 
komponiert;  —  Th.  de  Fiondor  ist  der  Komponist  der  Operette  «JHeedb 
Ciocarlan*. 

Unter  den  jüngeren  Komponisten,  von  denen  man  viel  erwartet, 
wollen  wir  Georges  Enescu,  den  Schöpfer  der  rumänischen  symphonischen 
Dichtung  und  hervorragenden  Violinisten,  der  auch  in  Berlin  guten  Erfolg 
gehabt  bat,  und  Jean  Lcarlatescu  erwiboen,  den  LieblingsscbQler  Karl 
ReineckeSt  der  deh  in  seinen  Balladen,  Uedem  und  in  seiner  Klavier- 
mnaik  als  Komponist  von  grosser  Zukunft  gezeigt  hat. 

Nach  diesen  mögen  noch  genannt  sein:  Fduard  Hübsch,  der  Schöpfer 
der  Kunigshymne;  Scheletti,  der  Romanzen- Komponist;  Flechtenmacher 
und  L.  Wiest. 

Zu  den  mnsilnlischen  Untenichtsanstalten  fibei^ehend  teilen  wir  mit, 
dass  es  zwei  Konservatorien  in  Rumlnien  gibt,  das  eine  in  Bukarest,  das 
nndere  in  Jassy. 

Aus  diesen  Konservatorien,  die  seit  40  Jahren  bestehen,  sind  zahl- 
reiche Schüler  hervorgegangen,  die  zum  grössten  Teil  ihre  Studien  im 
Auslande  fortgesetzt  haben. 

Das  Institut  in  Bukarest  steht  seit  1870  unter  der  L.eitung  des 

Direktors  Ed.  Wsdimann.  Es  wird  iihrlich  von  400-500  Schfilem 
besucht;  bi»^  /um  vorigen  Jahre  war  der  Unfnricht  j^ratis.  Das  Konser- 
vatorium in  Jas-v  hat  ein  standiges  Orchester;  Direkior  ist  seit  langer 
Zeit  Eduard  Caudella.  An  seine  Stelle  ist  im  letzten  Jahre  Gabriel  Musicescu 
getreten.  Femer  hnl)en  wir  dne  Akademie  für  Musik  und  dramatische 
Kunst,  deren  Aulliabe  es  ist,  Krifte  fflr  die  Volkstheater  benmzubilden* 
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Das  Schulgeld  ist  äusserst  mcdng  bemessen,  damit  die  Anstalt  allen  zu- 
gftDglicb  sein  kann.  Ausser  den  höheren  und  Spezialschulen  für  Musik  haben 
mr  aoeh  MiMiktelirw  m  allen  Gyiwwri«a  «s4  MUitm  Ldmuislidtm.  In 
der  letsten  Zeit  ist  men  mit  Emst  denn  gefnigea,  in  den  oberen  nnd 

unteren  Schulen  den  mndlailischen  Geschmack  zu  heben. 

Die  Rumänen,  die  von  der  römischen  Ra-^se  abstammen,  scheinen 
die  französische  und  italienische  Musik  der  der  andern  Völker  vot^uziehen. 
Die  italienische  Oper  nimmt  den  ersten  Rang  ein.  Die  beliebtesten 
KonponifMi  eind:  Verdi  nnd  Meecemi.  ,Finet',  .Carmen*,  .JBdin* 
nnd  •Manen*  sind  die  hier  meist  fefebenen  IransBebclien  Opern. 

Die  detttsdie  Mnsik  ist  ziemlich  bekannt,  besonders  die  isstmm«Btalei 
obgleich  sie  nur  wenig  ge'^chätzt  wird.  JVlan  hört  am  liebsten  Mozart  und 
Beethoven  und  die  Romantiker:  Schubert,  Mendelssohn,  Schumann;  [dann 
Liszt  und  besonders  Chopin.    Wagner  aber  ist  noch  fast  ganz  unbekannt! 
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Ion  Robert  Ctmbert  und  GioTtonl  Lulli*)  bis  in  dl«  Glanzzeit 
I  Meyerbeers  henuf  sehen  vir  die  Einlifltie  IranxSsiselier  Mntik 
auf  die  dentschen  Komponisten  sidi  geltend  machen.  Keineswegs 

historisch,  vielleicht  patriotisch  wäre  es  gedacht,  wollte  man 


fremde  Beeinflussungen  bedauern.  Gerade  dadurch  erweiterte  sich  der 
eigene  Gesichtsicreis,  man  lernte  in  die  Weite  schweifen,  ohne  an  Tiefe 
zn  Yeriieren,  die  Phantasie  wurde  befmchtet,  Formen  und  Ausdrucksmittel 
wurden  liereichert.  Viel  sellener  dagegen  erweist  sich  die  Tataadie,  dass 
ein  deutscher  Meister  auf  die  linksrheinischen  Kollegen  einen  entscheidendes 
Einfluss  ausübte.  Ein  solcher  war  Richard  Wagner.  Unter  seinem 
Zeichen  hat  sich  seit  noch  nicht  langer  Zeit  in  Frankreich  eine  Gruppe 
von  Tonkünstiern  gebildet.  Und  es  ist  wohl  nicht  mehr  unbekannt,  dass 
Alfred  Brnneau**)  unter  ihnen  xn  den  ersten  zlhlt 

Vor  allem  wirft  sieh  nun  die  Fngt  auf,  inwiefern  sich  dieae  Iran- 
zdsische  Wagnerschale  ihre  Selbständigkeit  und  nationale  Eigenart  gewahrt 
hat,  welche  Anregungen  sie  durch  den  Bayreuther  empfangen  und  welchen 
neuen  Zielen  sie  zugesteuert.  Es  ist  weniger  zu  untersuchen,  inwieweit 
sich  ihre  Technik  gesteigert  hat,  als  wie  sich  ihre  mnslkalteche  Anidmcks» 
«eise  und  Denkungsart  den  modernen  IBrmngenscbaften  Rieh.  Wagnera, 
die  zum  Teil  einen  spezifisch  deutschen  Charakter  tragen,  anzupassen 
verstand,  oder  wie  sie  von  der  fremden  Art  gleichsam  durchtränkt  wnrde. 
Durch  die  Betrachtung  gerade  der  Werke  Bruneaus  und  insbesondere 

*)  Auch  hier  möchte  leb  für  die  Schreibart  Lulll  sHlt  Lolly  phridtoffsa,  SChOB 
sas  dem  Grunde,  da  Lulli  ein  geborener  Italiener  war. 

■*)  Bruneau  wurde  «ni  3.  Mlrz  1857  zu  Parts  geboren.  Als  Schüler  Maaaeneta 
cmof  er  1881  den  prix  de  Rome.  Auch  als  Musikachriftsteller  lenkte  er  die  all> 
gemeine  Aufmerksamkeit  auf  aicb,  wie  man  auch  heute  noch  an  den  Musikreferaten 
Broneaus  im  .Figaro"  seine  Freude  haben  kann.  Seine  Werke  bestehen  auf  kompo- 
ahorischsm  Gtbicte  aus  mehreren  Konzertonvertfiren,  ajnaphenisehen  Diebtungen  ttad 
^rSsseren  Opern.  Auch  ein  .Requiem*  erlebte  Aufführungen  und  fand  Beifall.  Ober 
sein  Verbiltois  zu  deutschen  moderneo  Musikern  bieten  seine  Kritiken  Material. 
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wieder  ven  dessen  »Messidor*  lisst  stell  ein  Einblick  in  die  Prodnlctiviiit 

der  „frinkischen"  Wagnerianer  tun.  Dies  wird  freilich  nur  dadurcb  er* 
möglicht,  dass  wir  zu  der  Überzeugung  gelangen,  dass  Bruneau  ein  weit 
über  den  Durchschnitt  hinausragender  Musiker  ist,  der  mit  Recht  und 
Bewttsstsein  neue  Bahnen  elnsdilsgen  kenn  und  darf. 

Es  Meiet  fast  immer  Reize,  einen  Kemponisira  über  sein  Verfc  sieb 
selbst  nussprecben  zu  hören,  umso  mebr,  wenn  es  in  sachlicher,  geist- 
voller Weise  geschieht.  Bnineau  urteilt  über  seinen  „Messidor"*) :  „ToLit 
le  monde  ie  sait:  Messidor  a  soulev^  des  pol6miques  et  des  querellcs 
terribles.  Qui  donc!  Ou  ddclamerait  sur  la  sc£ne  de  l'Opera,  oü  tant  de 
livrets  en  vilnines  vera  de  mirütons  jouissent  de  llmpnnitft,  nn  po6me  en 
belle  prose  simple  vigonreuse,  ctdenc6e,  musicale?  Ce  poöme,  dsir, 
ömouvant,  logiquc,  de  consolante  et  sereine  philosophie,  glorifiant  notre 
noble  terre  de  France  darts  ce  qu'elle  a  de  plus  magniflque:  sa  föcondit^ 
rädemptrice,  son  ble,  sauveur,  dispensateur  de  la  vie  et  de  In  joie,  ce 
peftme,  d'essence  nationnle  ponr  «insi  dire»  n'nnmit  peint  M  UM  d'nn 
*  rmnsn  de  ebevalerie  oa  d'histoire  p«r  qnelqne  professienel  pstenti?  Msis 
son  succfts  serait  la  ruine  d'une  Industrie  .  .  ."  Und  weiter  fährt  er  fort: 
,  .  .  .  rien  n'est  ausst  contraire  i  la  modcrnitö  quc  ic  recul  en  les 
brouillards  de  la  legende,  rien  n'est  aussi  oppos6  ä  l'esprit  de  notre  race 
que  In  (wioeption  dn  bonhenr  dsns  I«  mort.  Nons  sommes  des  gens, 
qui  persistons  ä  nimer  le  sei  eil,  Invlepour  ce  qn'ils  ent  de  bon, 
de  rdchaitffant,  de  fdcondant,  et  nous  croyons  encore  ä  la  joie,  ä  la  beaut6 
ici-bas."  Wer  hierzu  Max  Grafs  „Wagner  Probleme*  (Wien)  vergleicht, 
der  findet  eine  merkwürdige  Übereinstimmung  der  Anschauung  zwischen 
dem  fnmnOdsdien  JUnsilier  und  dem  deutschen  Ästhetiker.  Und  weon  idi 
noch  ^ne  Stdie  aus  einem  BrieH»,  den  jener  Komponist,  den  Nieizsdie 
wtrfil  gegen  Richard  Wegner  „auszuspielen*  dachte,  an  mich  schrieb,  anführe: 
«...  Ich  liehe  alles,  was  Licht  und  Sonne  heisst .  .  .  die  Kunst  eines 
Horaz,  Ariost .  . .  eines  Mozart  und  Chopin  dünkt  mir  fürs  Erdendasein 
nötiger,  als  die  der  Dflsterlinge  (!)  und  Ontn-  in  ^mn-llaler . .  .*  (I)>  d«nn 
haben  wir  einen  weiteren  Beleg  nur  Chnrakteristik  unserer  modernen  Kunst 
und  ihrer  Wagner- Apostaten.  Für  die  Beurteilung  der  modernen  fran- 
zösischen Oper  sind  jene  Worte  Bruneaus  von  nahezu  fundamentaler  Be- 
deutung. Sie  zeigen  uns,  dass  die  nationale  Eigenart  nicht  zu  Grunde 
ging,  dass  die  heiteren,  langweiligen  Farben  eben  dem  französischen  Wesen 
mehr  zusagen,  ato  die  dunklen,  düsteren.  Die  Lebensbejahung,  die  Freude 
*  am  Genuss  striubt  sich  gegen  pessimistische  Todesahnungen,  gegen  ein 
williges  Verzichtleisten  nuf  ein  individuelles  Stchansleben.  Es  wire  un- 

•)  Vgl.  Bruncaus  Aufsatz  »La  drsme  lytiqne  tm^tW  in  »Rivisni  Motieale 
lMliaDa«  4.  Band  p.  299-304. 
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gerecht,  wollte  mtn  einen  solchen  Optimismus  gleichbedeutend  mit  einer 
gewissen  Leichtfertigiieit»  mit  einem  Mangel  an  tieferem.  Inneren  Em> 

pfinden  halten. 

Wenn  ich  von  Bruneaus  Opern  gerade  den  „Messidor"  zur  Be- 
stimmung der  dramatischen  Kraft  dieses  K.  inponisten  herausgreife,  so 
geschieht  es  aus  dem  Grunde,  weil  ich  gerade  dieses  Werk  im  Vergleich 
zu  ,Le  reve*  und  »L'atiaque  au  moutla*  f&r  das  afagaklirteste  und  selb- 
siindigste  Bruneans  halte.  Die  schon  vor  lingerer  Zelt  ersdileneno  und 
zu  Paris  aufgeführte  Oper  .Ouragan*  wird  erst  In  einiger  Zeit  richtig 
gewürdigt  werden  können. 

Bruoeaus  »Messidor"  ist  ein  Bühnenstück  im  Richard  Wagaer- 
scbea  Sinne.  Um  aldi  von  einer  Naduhmung  fireizuhalten,  war  vor 
allem  eine  textliche  Unterlage  nStig,  die  den  musllcdramatlschen  An- 
forderungen entsprach.  Und  eine  solche  lag  dem  Komponisten  in  4er 
Dichtung  Zolas  vor.  Es  sind  keine  Liebhabereien,  die  Zola  dazu  bewogen, 
als  Opernlibrettisten  sich  aufzuspielen.  Fs  war  vielmehr  der  innere  niaiig, 
Menschenschicksale  zu  schildern,  nicht  um  der  dazu  zu  komponierenden 
MasilE,  sondern  um  der  Sache  selbst  willen.  In  der  XITertung  des  Textes 
und  «dnes  Veriiittnissea  zur  Musik  geht  also  Zolas  Bestreben  mit  dm 
Rieh.  Wagners  zusammen.  Und  Bruneau  handelte  ebenso  im  Geiste  und 
Sinne  Wagners,  da  er  eine  solche  Dichtung  zum  Vorwurf  sich  wählte. 

In  der  Dichtung  Zolas  stört  nichts  Zufälliges,  theatralisch  Gefärbtes 
ffie  HlHsfon,  idle  Vorgänge  werden  in  ung^mdn  natürlicher  Velse  ent- 
wickelt.  Uttgezwun^  wird  jedes  Fortschrellen  der  Handiuiig  von  der 
einen  Scene  zur  anderen  gegeben,  sorgfältig  wird  der  Knoten  geschurzti 
die  Katastrophe  vorbereitet.  Dem  Dichter  steht  eine  prägnante  und,  was 
für  die  Üperndichtung  von  Bedeutung  ist,  eine  klare  und  kurz  gefasste 
Sprache  zu  Gebote.  In  zweifacher  Hinsicht  bietet  die  Dichtung  im  Rahmen 
der  Oper  Neuhelten.  Das  Sujet  ist  der  Gegenwart  entnommen,  ein  Stflck 
modernen  Lebens  i«t  geschildert  und  erfasst.  Es  zeigt  von  grossem  Ver- 
ständnis für  dits  moderne  Musikdrama,  dass  der  Dichter  seine  Gedanken 
in  einfacher  Prosa  v.w  einem  Ganzen  fügt.  Nicht  das  Streben  nach 
bizarrer  Originalitit  bewog  Zola  zu  diesem  Versuch,  sondern  die  Erkenntnis, 
dass  eine  einfache  ArbeltertragSdie  nicht  in  den  bombastischen  Versen 
dnes  einem  alten  SagenstolT  entnommenen  Heldendramas  abgemacht 
werden  kann. 

Zola  lässt  im  „Messidor"  die  Jagd  nach  Gold  und  Glück,  den  Ruin 
des  reich  gewordenen  Fabrikherrn  an  uns  vorüberziehen.  Aber  auch 
inniges  Liebesleben,  goldsonniges  Erdenglück  hebt  sich  von  dem  düsteren 
Hintergründe  der  «Revolution*  ab.  Und  in  einer  dem  Mnsik«r  geradezu 
entgegenkommenden  Weise  Ist  die  GrundMimmnng:  jene  Gluthitze  der 
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Sommeitige,*)  die  Spannung  aller  Nerven,  da»  Eintreten  vailii^r  &Ruiltnng 
Festgehalten,  um  mit  dem  Motiv  hoffnunpvollen  Aulilmens  in  enden. 

Für  das  Empfinden  de;  dc;:fschen  Hrfirnatikers  ist  der  Schluss  des  Dramas 
TU  schwach  geraten  Von  dem  bereits  oben  erörterten  Standpunkt  des 
fraazosischen  Musikdramaiikers  aber  wird  die  glüclcliche  Lösung  des  Knotens 
gnmdezu  gefordert. 

In  welcbem  nra«kaliwlien  Gewende^  eradieint  nun  die  Diditnng 
Zolas?  Da  ist  vor  allem  zu  betonen,  dass  die  rein  melodische  Linie 
weniger  stark  ausgeprägt  ist  und  in  ihrer  Faktur  an  Gounod  gemahnt. 
Als  Beispiel  hierzu :  das  Thema  der  Zufriedenheit,  des  Glücks  der  Liebe : 


etc. 


sowie  das  der  ,  Verzückung 
 ^ 


etc. 


Ooeil  eeiieint  mir  dieses  Zurficktreten  der  melodtsclien  Kreit  deiin  begründet, 
deae  der  Komponist  in  seiner  starken  drametlsdien  Benntagnng  bem&lit  ist, 

die  EntWickelung  der  Handlung  musikalisch  niclit  durch  langgedebnte,  lyrische 
Melismen  zq  gerahrden.  Man  sieht  auch,  wie  Bruneau  seine  Themen  in 
der  Verarbeitung  hiasicbtlicb  der  Melodik  zumeist  verengert  und  eher  ver- 
kleinert eis  breiter  ausfahrt.  Von  hinrdssender  Vndit  sini  die  Thonen 
erfSIlt,  die  sidi  auf  die  .Revolte*  beziehen: 
•),      f    b) 


StG. 


*)  Den  Namen  einet  fener  Semmannonato  („Mesaldor*,  «Tlieraiidor*,  «PractMor*), 

die  der  franiSslsche  Rcvoliiticnskator;1er  vom  ?-?^  September  1792  —  31.  Dezember  1805 
eingeführt,  benützt  ZoU  in  richtiger  Weise  als  Titel  lu  seiner  Dichtung,  um  symbolisch 
und  doppelsinnig  an  die  Htfze  der  Jabreaxeit  und  die  Sebvfile  der  Revoloitoeiteit  ta 
•rinnem. 

**}  Der  Klavierauszug  wie  die  fesiocbene  Partitur  des  »Messidor*  ist  bei 
Cboadant  In  Paris  erschienen,  eine  dentsebe  Obeiseiseag  bei  Albert  Ahn  la  KVtn. 

Der  Einband  ist  mU  einem  prichtigen  Titelbild  von  Jol«»  Cb^rct  Cescbmfldrt. 
Vgl.  auch  meinen  »Opernführer'  (Leipzig). 
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Und  Rruneflii  haf  auch  aus  Richard  Wagners  Werken  gelernt,  die  Themen 
sinngemäss  und  in  ununterbrochenem  Flus&e  zu  verweben.  Am  meisten 
befriedigt  in  dieser  Hinsicht  der  erste  und  dritte  Akt.  Dem  letzteren 
gebt  elii  »tymplMHilaebM  Zvitehempiel*  voraus:  die  Lefsnde  vom  Gold. 
Fnr  dieses  scheint  es  zwei  FMBimgfn  zu  geben.  In  4»t  einen,  die 
auch  dem  deutschen  Te\tbuch  zu  Grunde  gelegt  ist,  wird  die  Mtisfk 
zur  fA'mp höllischen  Dichtun^i;,  in  der  andern  soll  die  Musik  die  Vorgänge 
auf  der  Bühne  gieicb&am  illustrieren  und  in  der  Art  der  Pantomime  des 
•BilleH*  die  Angeben  des  Diehtera  nitniefabre»  bellbn.  Idi  ^enbe,  dees 
didttfeh  der  Weg  des  pro  und  contra  gezeichnet  ist.  Und  zum  Teil  lisst 
rieh  auch  mit  Recht  gegen  dieses  „Kinschiehf^el"  protestieren. 

Bruneau  besitzt  atich  die  Fähigkeit,  modulatorisch  zu  charakterisieren 
und  Seelenstimmungen  zu  zeichnen.  Überhaupt  ist  der  Komponist  darauf 
bedecbt,  mit  einhchen  Mittdia,  dem  Inbelt  der  Dlebtnng  Mtsprediend,  in 
witfcea.  Oass  Bmneen  den  grossen  Ordiestenppertt  benuuieiit,  also 
scheinbar  Klangroassen,  die  mit  dem  Inhalt  zum  Teil  im  Missverhiltnis 
stehen,  lässt  ^ich  wohl  daraus  erklären,  dass  kein  Komponist  sich  seiner 
Zeit  entziehen  kann  und  seine  orchestrale  Schreibart  stets  durch  die  Ent- 
widcelttug  der  InstmmenirinMirik  bedingt  Ist.  In  diesem  Rehmen  lefgt 
Bruneau  Farbensinn  und  tin  soigflUtiges  Ausarbeiten  elnzdaer  Xlanggroppen. 

Bniaeaas  dnunatische  Kraft  ist  echt,  vereint  mit  einem  grossen 
Schwünge  ein  sicheres  Erfassen  der  entscheidenden  Momente.  Die 
Wagnerschen  Grundsätze  sind  durchgef&brt,  was  schon  hinsichtlich  der 
versdiledaien  StoArahl  triebt  rein  iussMlich  geschehen  kennte.  Braneau 
hat  in  der  Musllc  psychologlsdi  sn  entwlcfcdn  gelernt  und  das  Sinnwidrige 
der  steten  Melodisierung  erkannt. 

Dfiss  derartige  Bestrebungen  in  Frankreich  selbst  nicht  immer  Aner- 
kennung finden,  lässt  sich  begreifen.  Wir  wissen,  wie  wenig  Berlioz 
und  auch  Chabrier  von  ihren  L4Uidsienten  beachtet  vurden.  Die  heutige 
Vagner^Begdsterang  in  Frankreicb  kann  vebl  ebenso  wie  dl«  Pllgsrfhhrt 
der  Ausländer  nach  Bayreuth  zum  Teil  auf  das  Konto  der  Mode  gesetst 
werden.  Es  ist  für  die  FntwickelunR  der  modernen  frarzösischen  Oper 
sicherlich  von  grosser  Bedeutung,  dass  Künstler  wie  Bruneau  die  alt- 
gewohnte  Bahn  verliessen  und  an  einem  geistigen  Austausch  teilnahmen. 
Vielleidit  liebt  In  nicht  zu  fbmer  Zelt  der  moderne  Geist  auch  in  jenes 
Gebiet  ein,  auf  dem  die  Pnmzosen  stets  Meisler  wareUi  auf  d«n  d^ 
Itomlachen  und  Spiel-Oper. 


s  ist  im  allgemeinen  wenig  bekannt,  ein  wie  streitbarer  Fürst 
jener  Herrscher  war,  der  als  erster  der  Kurwürde  Sachsens 
durch  den  gleissenden  Schimmer  der  polBiacben  Königskrone 
neuen  Glanz  sn  verleihen  trachtete.  Von  August  dem  Starken 
wird  allenfalls  berichtet,  dass  er,  in  allen  ritterlichen  Künsten  Meister, 
im  Türkenkriege  vom  Jahre  1696  und  im  besonderen  in  der  Schlacht  bei 
Olasch  (richtiger  Dinasch)  als  Oberbefehlshaber  Proben  seiner  soldatischen 
Eigenschaften  ablegte.  Im  übrigen  aber  hat  man  sich  gewöhnt,  ihn  lediglich 
als  den  prachtliebenden  Herrscher  hinzustellen  und  anznsdien,  der  das 
Rotsoleiltum  zuerst  ins  Dentsdie  flbertmg.  Und  ^eidivohl  war  der 
Monarch  ein  Regent,  der  sich  wie  nur  einer  seine  Regierungsgeschifte 
angelegen  sein  Hess  —  das  beweisen  die  Akten  des  Königl.  Sächsischen 
Hauptstaatsarcbivs.  Nicht  am  wenigsten  aber  ging  sein  Streben  dahin« 
die  Vehricrall  seiner  Eitlande  zu  «Mben,  als  er  erlcennen  nusste, 
welcher  Anstrengunfni  es  bedurfte,  sidi  in  den  Beritz  des  Reichea  zu 
setzen  und  zu  behaupten,  dessen  Krone  er  sich  gewonnen  hatte.  Bis  ins 
Eingehendste  befasste  er  sich  persönlich  mit  seiner  Armee,  ihrer  Organi- 
sation,  Montierung,  Uniformierung  u.  s.  w.  und  vergass  darüber  auch  nicht, 
dass  eine  gute  Marsch« Musik  die  Leistungsfähigkeit  und  den  Elan  der 
Truppen  zu  erhöhen  angetan  ist.  Schon  unterm  13.  Nov.  1701,  also  im 
zweiten  Jahre  des  .nordischen  Kri^*  hatte  er  an  den  General-Fdd- 
marschall von  Steinau  von  Warschau  aus  u.  a.  die  Weisung  ergehen  lassen, 
dass  für  die  „Spiele"  der  neuen  Regimenter  „zeitig"  gesorgt  und  ihm  be- 
richtet werde,  was  ein  jegliches  Regiment  sowohl  Infanterie  als  Dragoner 
fQr  einen  Marsch  habe.  Eine  gleiche  Veisnnc  erüess  der  Filrst  dann  im 
Jahre  1729,  das  fiberbaupt  bedeutsam  wurde  IQr  die  innere  Geschichte 
der  sichsischen  Armee,  insofern  dem  im  Vorjahre  erlassenen  neuen  Dieast- 
reglcment  für  die  Kavallerie  auch  ein  »Montierungs-,  Ausrüstungs-,  und 
Armaturreglement"  folgte.  Diesmal  aber  wird  unterm  2.  Januar  1729  sogar 
direkt  anfeordnet,  dass  von  den  zehn  Reghnentern  Infanterie  jedes  den 
«zeither  von  ihm  geführten*  Marsch  «mit  allen  Stimmen  ohngeslnmt* 
einsmiden  solle.    Und  zwar  erging  gleichzeitig  mit  dieser  an  Seine 
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Durchliueht  den  Herzos  Johann  Adolf  von  Sacbwn^Veissftttfds  «ts  den 

General  der  Infanterie  gerichteten  Ordre  eine  gleiche  an  Seine  Excellenz 
von  Baudissin  als  den  General  der  Kavallerie,  der  die  Märsche  der  „vier 
im  Lande  stehenden  Dragoner-Regimenter"  einzufordern  angewiesen  wurde. 

Die  erstgenannten  zehn  Infanterie-Märsche,  die  zum  grössten  Teil 
rdn  sinberUch  einkuverliert  bei  den  Akten  lagen.  Bind  nnnmebr  durch  den 
Schreiber  dieser  Zeilen  in  einer  KlaTferbearbeitnng  zniin^idi  flemacbt 
worden*).  (Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig),  die  bei  möglichster 
Wahrung  des  Originalcharakters  zugleich  eine  Grundlage  bieten  soll  für 
eine  iJbertragung  auf  die  neuzeitliche  Besetzung  der  Militärmusik.  Von 
den  •Pauken-StCckchen'  der  Kavallerie  beisst  es  in  den  Akten  nnterm 
4.  DMomber  1729«  sie  aden  »in  Noten  gebncht",  vom  Obristen  von  Criegem 
unterm  20.  August  ds.  Jahres  eingesandt  und  von  Sr.  Excellenz  .zu  sich 
genommen  worden".  Auf  die  .Infanterie-Märsche"  des  näheren  eingehend, 
so  sind  sie  origiaaliter  gesetzt  für  2  Oboen,  2  Hömer  und  doppeltbesetztes 
Fagott  (Bassen)^  wie  denn  der  etntsmissige  Bestand  einer  Regimentsmusik 
der  von  sechs  Hautbolsten  war.  Die  Kompositionen  sind,  selbstverstindlleb» 
noch  nhne  Trio  und  geben  sich  als  echte  Kinder  ihrer  Zeit,  des  Zeitalters 
des  Barock.  Dementsprechend  sind  sie  themafisch  nicht  selten  auf  einen 
gewissen  würdevollen  Ton,  auf  ein  aPomposo"  gestimmt  und  tragen  in 
gravitätischen  BassfQbruDgen  gleichsam  die  Allonge -Perücke  zur  Schau, 
ofltonbaren  doch  aber  andrerseits  auch  ein  Streben  nach  leidileren  und 
gefälligen  Formen ;  beides  unter  Anlehnung  an  die  Kunstmusik,  an  den 
Stil  der  Suiten  und  Partiten.  Vereinzelt  nur  tritt  uns  einma!  eine  gemüfÜch- 
volkstümliche  Marsch  weise  gesanglicher  Prägung  entgegen.  Doch  komnii 
es  hier  j«  auch  kaum  darauf  an,  ob  und  wie  weit  etwa  diese  Musikstucke 
vor  dem  Auge  der  Kunstkritik  bestehen.  DafBr  ist  ihr  Wert  f&r  die  Zeit- 
geschichte unbestreitbar  und  überdies  gewinnen  sie  ihre  besondere  Be- 
deutung; durch  die  Beziehungen,  in  denen  sie  mit  der  sächsischen  Armee, 
diesem  kamptcrprobtcn  und  bLwülirtLH  Glicde  des  deutschen  Reich^hceres 
Stehen.  Wie  sie  unzweifelhaft  deren  älteste  bekannt  gewordenen  Märsche 
sind  —  die  nichst  fitesten  sind  die  »Prisentier-  und  Parade-Mirsehe  der 
vormaligen  Kurfürstlich -Sächsischen  Armee*  vom  Jahre  1788;  henns- 
gegeben  von  A.  Schubert  (Bellmann  &  Thumer,  Pot^chappel),  —  so  wird 
ihnen  auch  als  heg!anhi|^ten  Armee-Märschen'  in  Deutschland  bezu^ch 
der  Anciennität  der  Kang  kaum  streitig  gemacht  werden  können. 

Zieht  man  nun  die  gegenwärtige  Organisation  der  sächsischen  Armee 
in  Betncbt,  so  wOrde  sidh  eine  Verteilung  der  JWirsche  auf  deren  Regj» 
menter  wie  folgt  darstellen.  Die  beiden  Grenadlor-R^menter  No.  100  u.  101 


*)  Marsch  1  und  8  bilden  die  Musikbeilage  dieses  Heftes. 
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(Dresden)  erheben  Anspruch  auf  den  des  Regiments  .Erste  Garde",  die  Regi- 
menter 102  (ZitMu)  und  103  (Bautzen)  auf  den  des  Regiments  .Prinz  von 
SuliMii-Golfen%  die  RegyncBter  104  (ClMaultz)  und  105  (Strusburg)  auf 
den  des  Regiments  »du  Caila*  und  die  Regimenter  106  und  107  (Lelpiig) 
.auf  den  des  Regiments  .von  Dressky".  Überdies  würden  die  Regimenter 
102  und  103  den  im  Anhange  16  der  Geschichte  der  sächsischen 
Armee  von  Schuster  &  Franclie  gegebenen  Tabellen  zufolge  noch  Anspruch 
auf  die  Mirsche  der  alten  Regimenter  .Königl.  Prinz*  und  .von  Böbn* 
erhabMit  «Ihread  fBr  den  Mandl  des  Rsglments  »Hanog  von  Sadwen» 
Wdaienfels*  die  Regimenter  104  und  105  sowie  106  und  107  in  Frage 
kommen  könnten.  Die  Regimenter  „Zweite  Garde"  und  „von  Löwendal" 
wurden  im  Jahre  1748  .aufgelöst  und  unter  andere  Regimenter  verteilt*. 
Über  das  Regiment  .Marcbe'  weiss  auch  das  herangezogene  Werk  (s.  HI.  Teil 
S.381.  Ann.)  keiirarlel  Angaben  zu  madien.  Seinem  Mandl  begegnet 
man  auf  der  Rfickseite  der  Sllmnen  des  Marsches  des  Regiments  .von  Böhn* 
wieder  mit  der  Bezeichnung  „Graf  Rutowsky*;  er  wurde  also  möglicher- 
weise von  dem  im  Jahre  1729  gegründeten  .polnischen  Grenadier-Garde- 
Regiment*  fibemommen,  zu  dessen  Inhaber  und  Chef  dieser  General  er- 
MUit  voffden  var* 

'  Dnas  die  Frage  nldit  von  der  Haad  zu  «oiaen  Isl^  ob  die  EinzleiMiif 
dieser  Marscb-Kompositionea  nicht  als  ein  Glied  der  Massnahmen  anzu- 
sehen ist,  die  durch  die  Planung  jenes  denkwürdigen  .Campemeat  von 
Zeithsyn*  (1730)  veranlasst  wurde,  sei  hier  nur  flüchtig  berührt. 

Den  Marsdivdaea  aber  m^g  man  wOnadien,  dasa  de  dort  «ieder 
Eiiitnig  Baden,  «dier  sie  stammen.  Lebt  dodi  in  üiaea  da  Stück  Ge- 
schichte fort  und  ist  in  besonderem  Grade  die  Armee  berufen,  die  Obor^ 
lieferungen  zu  pflegen,  die  die  Gegenwart  mit  der  Vergangenheit  verbinden. 
Nun,  und  kommt  hier  in  erster  Linie  auch  nur  ein  Teil  des  grossen 
deaiadiea  Heeren  ia  Frage,  so  doch  gewiss  da  sekber,  der  sich  ia  Krieg 
aad  Frieden  gWaiend  bewihrt  hat  nad  der  eiaat  naler  FiLhraag  ritterlicher 
Ktaigssöbne  auf  den  Schlachtfeldern  Frankreichs  mit  entrdtea  bdf,  -  was 
beate  wir  stolz  naaer  eigea  aenaea:  ICdser  nad  Reich. 
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gelehrten  und  künstlerischen  Talenten,  die  Fihigkeit  aus  dem  Vollen  zu  arbeiten  und 
durch  einen  starken  menschenfreundlichen  Realismus.  Betr.  der  unvollendeten  Hindel- 
biographie  sagt  Kretzscbmar:  «Der  Musikwissenschaft  sollte  die  Tatsache,  dass  ein 
Chryaander  an  dem  Thema  Kindel  gescheitert  ist,  zur  Warnung  dienen.  Sie  deckt  eine 
allgemeine  Schwicbe  des  biographischen  Betriebes  auf:  seine  Unfihigkeit  zur  Herrschaft 
in  der  wissenschaftlichen  Arbeit.  Systematische  Durcharbeitung  des  geschichtlichen 
Materials  muss  ihm  voraus  oder  zur  Seite  gehen.  Für  das,  was  an  seinem  Händel  zu 
beanstanden  ist,  ist  also  Chrysander  zum  grossen  Teil  frei  von  Schuld."  Er  hat  die 
Biographie  vor  allem  wegen  der  Arbeit  an  der  Herausgabe  der  Werke  Hindels  nicht 
vollenden  können.  Bei  dieser  Herausgabe  musste  er  auch  die  kleinsten  Kleinigkeiten 
besorgen:  .Er  kaufte  das  Papier,  lernte  Setzer,  Stecher  und  Drucker  an,  nahm  die  ganze 
Herstellung  auf  sich  und  in  sein  Haus...  Um  von  dem  Ertrag  geistiger  Arbeit  unabhängig 
zu  werden,  um  die  Hände  für  die  Händelgesellschaft  frei,  um  für  sie  Betriebsmittel  zu 
haben,  ward  er  Kunstgärtner."  .Auf  alle  Fälle  ist  seine  Händelausgabe  schon  dem  Um- 
fange nach  die  grSsste  Leistung  in  der  Publikation  alter  Musik  und  übertrifft  die  Mehrzahl 
der  verwandten  Unternehmungen  durch  die  Einheitlichkeit,  mit  der  sie  durchgeführt  ist.** 
Kretzscbmar  bekennt  sich  dann  als  ein  entschiedener  Anhänger  der  Art,  wie  Chrysander 
die  Händeischen  Oratorien  restauriert  hat,  und  feiert  endlich  diesen  gelehrten  deutschen 
Musiker   als   den   Schöpfer  der   wissenschaftlichen  Musikpresse.   —   Ferner  bietet 
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H.  K  retzschmar  »Anregungen  zur  Förderung  musikalisclier  Hermeneutik".  „Die  Formen 
»ind  Mittel  des  Aosdracks.  Was  susgedrückt  werden  soll,  ist  etwas  Geistiges.  Das 
itinss,  weim  der  Konpoatst  nlebt  Hoteipokus  treibt,  unter  den  Formen  und  durcli  de 
zum  Vorschein  kommen  und  dem  Hörer  mindestens  in  den  Hauptiügen,  das  sind  die 
Affekte,  klar  werden.  Die  Aosicb^  das«  Musik  nur  musikaliscb  wirke,  muss  beaeitift, 
dl»  Freude  an  der  absolnten  Musik  als  eine  Isthetiscbe  Unklarheit  eikannt  werden.  In 
dem  Sinne  eines  lediglich  musikalischen  Inhaltes  gibt  es  keine  absolute  Musik!"  Als 
Grundlage  aller  Hermeneutik  erklärt  Kreuschmar  die  Sicberlieil  in  der  Tbemenlsthetik. 
Vor  sllem  muss  der  SehQler  dl«  Ksdenzen  und  Variationen  ricbtig  deuten  lernen,  ehe 
er  Töne  innerlich  zu  bören  und  den  Inhalt  zu  bestimmen  versucht.  —  Max  Priedlaender 
untersucht  »Brahms'  Volkslieder"  und  berührt  sich  darin  vielfach  mit  Hohenemsers  Aufsatz 
in  der  „Musik";  er  geht  den  Quellen  für  jede  Melodie  nach  und  sucht  auch  die  Eigenart 
der  Begleitung  festzustellen.  Dabei  zeigt  er,  dass  ein  grosser  Teil  der  von  Brahms 
bearbeiteten  Vo!k?liei!("r  vnn  dem  Berliner  KspcUmeist-r  ].  F.  Reicbardt,  dem  Ruch- 
bindler  P.  Nikotai  und  von  Anton  Witrieim  von  Zuccalmaglio,  dem  Herausgeber  der 
«Deunehen  Volkslieder  mit  ihren  Ortgloslweliea*  (1810)^  herrUiNn,  also  genDsclite  Volln- 
Heder  elod.  —  Endlich  veröffentlicht  Max  Priedlaender  »Weberiana",  zwei  bisher 
nniedrnekte  Jugendkompoeitionen  Webers  aus  den  Jahren  1802  und  1803,  ein  Lied  .Die 
Kerte*  fMr  eine  Slngatimme  und  Klavier  und  den  dretetimmlten  Gesang  fSr  Canto, 
Teuere  und  Basso,  „Ein  GSrtchen  und  ein  HSuschen  drin." 

332.  Ein  reizend  geschriebenes  Büchlein,  das  von  der  grossen  geistigen  Frische  des 
nelir  als  Wfibrigeo  Heransgebert  der  «Denkmiter  der  denieeben  Tonkanat*  beredtes 

Zcuf^niz  .ibipg*  v.nd  namentlich  von  Norddeutschen  gern  gelesen  werden  wird.  Uns 
interessiert  hier  das  Büchlein  nur  insoweit,  als  der  Autor  über  Musik  spricht.  In  Lübeck, 
wo  er  sein  letxtes  Sebuljabr  verlebt^  nahm  er  teil  an  dem  ersten  Norddeutteben  Mastk« 

fest,  hörte  Opcrnvorsfeilungcn  von  der  Truppe  des  Grafen  Hahn  und  empRng  einen 
bleibenden  Eindruck  von  dem  Klavierspiel  Alexander  Dreyschocks.  Anlissiicb  dessen 
Programms  bemerkt  er  aebr  richtig:  ,Die  Klssalker  Hsydn,  Mozart,  Beetboven  waren  In 
Konzert-  und  Hausmusik  in  ihren  Klavierkompositionen  ganz  in  den  Hintergrund  getreten. 
Sie  schienen  für  immer  zu  erblassen,  wlhrend  in  Wirklichkeit  die  Sacbe  so  lag,  dass 
Jener  Generation  da«  wahre  Veistlndals  fSr  sie  nodi  nicht  anfgegangea  war.  Man  Hng 
an,  sich  mit  dem  dürftigsten  G«h«lt  tu  begnügen;  die  Schule  warf  sich  dafür  mit  ver- 
doppelter Anstrengung  auf  eine  ganz  neue  Entwickelung  der  Technik,  auf  Herausbildung 
neuer  Klangwirkungen  des  Instruments,  auf  ein  brillantes  Spiet  der  Töne.*  Auch  einige 
Lisztreminismizen  teilt  von  Liliencron  mit.  Weit  wichtiger  sind  jedoch  seine  Mendels- 
sohn-Erinnerungen. Als  junger  Student  ist  er  1841;2  auf  Grund  einer  Empfehlung  des 
Historikers  Droysen  zu  Mendelssohn  gekommen,  der  ihn  immer  einlud,  wenn  irgend 
etwaa  Beaonderee  von  Musik  bei  ihm  vorkam.  Viel  hat  von  Liliencron  ihn  auch  mit 
setner  Schwester  Fannv  v-rrhini-ji  spielen  hören.  Dass  eine  Stelle  in  Mendelssohns 
Violinkonzert  einer  r'assage  der  ütbeilo-fantasie  von  Ernst  nacbgebiidet  ist,  berichtet 
von  UlloDeioB  v.  a.  Ober  die  Aadgone^atlk  seil  «Ich  Mendelsaoha  an  Ihm  IMgend«!^ 
mitten  gelussert  haben:  ^ Meine  Freunde  Boeckh  u.  s.  w.  machen  mir  den  Vorwurf, 
meine  Musik  sei  nicht  antik;  ich  habe  ihnen  darauf  geantwortet:  erst  möchten  sie  mir 
geaau  sagen,  wie  denn  dleae  anHke  Mvsik  geweaen  «ei,  dann  «oUle  leh  gern  versaeben, 
ob  ich  solche  nachmachen  könne;  ich  zweifle  zwar,  dass  mir  dies  gelingen  werde,  ganz 
gewiss  sber  sei  mir,  dass  sie  diese  antike  Musik  nscbtaer  nicbt  würden  hören  mögen." 
Nach  den  vor  einiger  Zeit  enideefcten  Proben  alfgrlediiseher  Moalk  ersehetnt  diese 
Äusserung  Mendelssohns  durchaus  berechtigt.  Über  d.'.s  dürnälltre  1'er1u:t.'r  Musikleben 
Mllt  von  Liliencron  folgendes  harte  Urteil:  «Was  Berlin  selbst  in  jenen  Tagen  an 
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Kciu-erteri  bot,  /.  ü.  die  SyTnplioniekon.'CTic  in  der  Singakademie,  u'nr  wenig  heJeutend.* 
Einzelne  kleine  Cedftciitaisfebler  sind  von  Uiiencroa  wohl  untergeiaufen.  So  ist  S.  B 
HeiMg  Pitodriefa  IV.  alcbt  M  Lttra,  londern  bd  Kllttov  geMlen,  S.  2T  St  Gemiin 
mit  St.  Simon  verwechselt.  Dr.  Vilh.  Altmano. 

333.  E.  Krautes  votwiegend  pidHOS>s«ben  Zwecken  gewidmetes  Schriftcben  Qter  »Die 
Batwlcfceliiat  des  dAMimiiilgeD  Uede*  um  Kitvier*  (1891)  endielat  Mcr  in  erveltemr 
Auflage,  indem  der  Verfasser  den  Cborgesang  ohne  Begleitung  und  die  ein-  und  mehr- 
Stimmifen  Formen  des  Sologessngs  Qberheupt  mit  in  die  Bebsndlunc  eiabeseg^n  bet.  Die 
(grSeetentens  bietorlsebea)  AaerBbntngeB  sind  eidilteb  and  neasvoil  Im  Uneü.  Bei  der 
Besprechung  der  modernen  a  cappella-Gesangkomponisten  tadelt  Krause  eine  merkliche 
Sncbt  n«6b  Origiosliiit  und  eine  Neigung  zum  instrumentalen,  Ungesanflicben.  Die 
bedeatenderen  neneeten  Liederkomponisten  sind  mit  wenigen  Antnehmen  (s.  B.  Sin<Hng) 
sJle  erwihnt  und  im  ganzen  richtig  gewürdigt.  Krause  gibt  zu,  dass  auch  Liszt  zum  teil 
Hocbinteressantes  biete,  ericennt  die  Hugo  Volfecben  Lieder  eis  ebenso  geistvolle  wie 
lenliOitMleriscb  bedeutende  ScbSphingen  -  an,  deeh  let  er  der  festen  Obeneugung,  daaa 
Job.  Brahma'  Lieder  alles  nach  Schumann  Gebotene  an  Wtn  Gberragt  und  gewlas  hat 
bat  er  darin  recht,  dass  Brabms  in  keiner  der  von  ihm  gepflegten  Kunatfatninfen  mehr 
den  Herxenaton  angescblagcn  habe,  als  im  einstimmigen  Lied.  Mit  diel  welfffwi  inilveB 
Abecbnitten  »Zur  Ausbildung  des  Sologesangs",  über  die  Entstehung  der  hSberen  Musik- 
«ttsbildungsanstalten,  und  Aber  das  Konzertrepertoire  der  Singer  acblieset  da*  ieseas- 
verte,  besonders  der  strebsamen  Jugend  zu  empfehlende  Büchlein. 

Dr.  A.  Scbfiz. 

334.  Der  soeben  erschienene  dritte  Band  dieses  Hsusschatzes  bringt  wiederum  eine 
solche  Fülle  des  Interessanten,  dass  es  schwer  ist,  in  wenigen  Worten  der  Bedeutung 
dieses  Werket  gereebt  zu  werden.  Neben  einer  grossen  Reihe  technischer,  nattirwissen- 
schaftlicher,  geographischer  Artikel  verzeichnen  wir  die  Erwähnung  einer  Anzahl  der  in 
ihrem  Leben  und  Wirken  behandelten  Geistesberoen,  der  Literatur,  Geschichte  und 
Musik  aller  Zeiten  und  Kuiiuren;  vir  greifen  nur  die  Namen  BiCmaon,  Boecacdo» 
Börtv-,  Brentano,  Börger,  Burns,  Byron,  C.<«!deron,  Camöfs,  Casanova,  Cervantes, 
Chateaubriand,  Chaucer,  ferner  Brabms,  Bruckner  und  Biiet  heraus.  —  Vor  allem  Ist 
es  die  Kunst  in  ihren  verschiedenen  Verzweigungen,  von  der  in  diesem  Band  sehr  viel 

Reboten  wird.  Der  künstlerischen  Ausgestaltung  des  Buchgewerbes  durch  Buch- 
schmuck u.  s  w.  ist  durch  vortreffliche  Tafeln  mit  sorgsamer  Darstellung  der  künst- 
lerischen Entwickelung  durch  die  Jebrbunderte  Rechnung  getragen*  Die  Bildhsuericanat 
7eigt  ■sich  im  Bild  in  einer  Zusammenstellung  der  bedeufcnd^fen  monumentaler  Brunnen, 
die  Architektur  bringt  einen  interessanten  Gegensau  alter  und  moderner  Bauweise  in 
den  TaMn  »Bnrien*  nnd  •Bfinengeblude*.   Das  Kunaigeveibe  Ist  In  vier  TalMa 

„Rronien"  vefreien,  eine  geschicVfe  7ii<?9mmen<ste!!!jng  edler  RronregefS^se  «rid  plastischer 
Bronzeilguren  aller  Zeiten  von  der  strengen  t-orm  der  Antike  durcb  die  üppige  Renaissance 
bis  zur  ftaien  LIidenfDhninf  der  Ncozeit  Rieliard  Vsndersr. 

MUSIKALIEN 

das.  Job.  Wymnan;  Fünf  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Ptsnoiartei 
frei«!  2  fl   30    Verlag:  G.  Alsbach  &  Comp  ,  Amsterdam. 

33Ö.  Waldeotar  voa  äauüüncrn:  Zwei  Gesinge  für  Sopran  oder  Tenor  mit 
Orebeeier  oder  Pianofone.  Klariennszng  mit  Tezt  3  M.  Vetlag:  Brelt- 
kopf  *  Hirtel,  Leipzig. 

337.  Ludwig  Bouvin:  Symphonie  in  g-molL  op.  67.  Partitur  Preis  15  AL  Ebenda* 

39B.  Jidliw  XQiit0Mi:  Altatederlindisetac  Kriegs-  und  Stegenlleder  tuwh 
IL  22.  20 


AdrUous  Valerius  (1628).  Eine  vMerllnditctae  Folge  fQr  Tanor«  and  Bass- 
Sol«,  MlaMielior,  OrebMier  und  OifsL  op.  43.  Dcunclie  Obennfung 
von  Karl  Budde.   Partitur  9  M.  Ebenda. 
330.  Leone  Slnigoglia:  12  Varlatioaen  Qber  ein  Thema  von  Frans  Sebabert 
(HddenrSslein)  fSr  Oboe  und  Klavier,  op.  19.  Ebenda. 

340.  W>  Barclay-Squtre:  Ausgewihlte  JWtdrigale  und  Tnehrsiimmige  GeilflflB 

berühmter  Meister  des  16.— 17.  Jahrhunderts.  No.20l  Tb.  Temklae;  Pineas 
deiner  Augen  Schein.   Part  £0  Pf.  Ebenda. 

341.  Adolf  WalinAfer:  Ausgewihlte  Lieder  und  Balladen  IBr  eine  Singstimme 

mit  Begleitung;  de^  Piuof»m.  OrigliMl'Aiiitibe;.  Ztpelter  Bend.  Preti 
4  M.  50  Pf.  Ebenda. 

342.  Heinrich  Zöllner:  op.  83  Weldphenteete  IBr  Orcbeaier.  Peniiur  netto  9  H. 

Ebenda. 

343.  Rudolf  GriUner:  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Ebenda. 

344.  Wax  Sehaiings:  Erntelieder  IBr  ebw  nn|MlnMM  vU  Klavier,  epw  10  No.  1, 

2,  3  4  1  M.  50;  No  4,  2  M.   Verlag:  Ed.  Bote  &  C.  RocV.  Berlin. 

345.  Georg  Meesner:  Das  alte  Lied.  Fünf  Gedichte  von  Anna  Ritter  für  eine 

Mloeltliaraie  wmI  Klavier.  Freit  2  M.  Ebenda, 
816b  Carl  Reinecke:  Introducione  ed  Allegro  appasionato  für  Klavier  «ad 
Clarinette.  op.  256.  Preis  3  M.  Verlag:  Boswortb  &  Comp.,  Leipzig. 

347.  Gino  Caleaferra:  Trole  Milodiee  pour  Cbent  et  Pleno,   op.  3.  Preis 

komplett  1  M.  50  netto.   Verlag:  Cariscb  &  Jinichen,  Leipiig. 

348.  Wilhelm  Mauke:  Drei  Gedichte  von  Friedrieb  Bens  für  eine  Singstimme  und 

Klavier,  op.  38.  Prele  2  M.  Verlag:  C.  A.  Cballter     Comp.,  BerHn. 

346.  Wilhelai  Kienzl:  «Vach  auf,  mein  Volk!"   Ein  Trutigesang  der  Deutschen 

In  Öaterrelcb  für  Minnerchor  und  grosses  Orchester,  op.  64.  Orchester^ 

paitltttr  9  M.  netto.  Vertag:  Carl  Gieasel  juo.,  Bayreulb. 
386.  Eduard  Levy:  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  de«  Pianoftorte. 

No.  1.  Unter  der  Linden.   Preis  1  M.  Verlag:  Julina  Hainauer,  Breslau. 
351  n.  352.  Sigurd  Lie:  Acht  Gealnge  für  eine  Alt*  odw  Baaa-Stimme.  —  ▼art* 

bürg.   Ballade  für  Bassbaryton  «nd  Oiebcater.  Klavlmrasiaf.  Vettaf: 

Wilhelm  Hansen,  Kopenhagen. 
3S3  u.  354.  Gu8tav  Lazarus:  Ruasiaches  Wiegenlied  für  eine  mittlere  Stimme 

alt  Klavierbegleitung,   op.  78.   Preis  1,50  M.  —  Sechs  Lieder  für  eine 

mittlere  Stimme  alt  Klavierbeglcitnai;  op.  80.   Praia  b  1  M.  Verlaf: 

Harmonie,  Berlin. 

355w  Richard  von  Wlatlnshauaen:  Acht  Lieder  and  Balladen.  opw2.  KompL 

14  M.  ftO    Ver)ag:  Hoffmann,  Dresden. 
356.  Richard  Batka:  Bunte  Bühne,  fröhliche  Tonkun&t.   Fünfte  Folge.  Kunst- 

«art-Verlag,  Mflneben. 
387.8.  de  Lange:  l  icderMüten.    Gedichte  Ihrer  Kaiserlichen  Hoheit  VeM» 

Herzogin  von  Württemben.  op.  84.  Verlag  der  Ebnerscben  Musikalian* 

bandlnaf,  Stattgart 

3S8  n.  359.  Eduard  ßehin:  Viertieder     op.  2fi       Phantasiccn  ii  n  d  Gaalng  Oi» 
Op.  27.  Verlag  der  Freien  musiitaliscben  Vereinigung,  Berlin. 

360.  Theodor  MOngeradorft  Neun  Lieder,  op.  t.  Verlag:  Gebr.  Hi^  Cla, 

Leipzig. 

361.  Wilhelm  Platz:  100  Lieder.   (2  Binde.)   Luclcbardta  Musiicverlag,  Stuttgart. 
368.  Karl  KAmpf:  Lieder,  op.  10  No.  2,  op.  17  Mob  1, 2^  3^  Verlaf:  Pbnl  K6ppen,  Betlla. 
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363.  E.  Bumperdinck :  Wiegenlied  für  Violoncello  und  Klavl«r,  bmAtHtt  von 

B.  Scbmidt.  Verlag:  Max  BrocUltiu,  Lcipiic. 
am.  Hector  Berllot:  Kleopatra.    Lyritdie  Seen«.  Ktavtetumt  Bit  Text  tm 

Philipp  Scbarwenka.   Verlag:  Breltkopf  &  Hirtel,  Leipxig. 
ans»  Jonef  Rheinberger:  Metse  in  a-moll  für  vierstimini(^  g^miiebten  Cbor  und 
Orgel,    op.  197.   Naebgelassenea  Werk.    Erginzt  und  herM»tc(ebeB  voa 
Louis  Adolphe  Coerne  (Partitur).   Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 
335  u.  33&  JobMn  Wliaman  nnd  Valdemar  von  BAUMnem  stehen  mit  ihren  neuen 
Geiingra  tecbniteta  auf  einem  nnerkenneDSwert  feracbrlitlichen  Sttndpnnkt  Vibrend 
aber  Wi|sman  mit  seiner  ziemlich  trockenen  Phantasie  nicht  entfernt  die  Dichtungen  zu 
eracbdpfen,  viel  weniger  »ie  mit  tiefen  melodtscben  Linien  su  untermalen  weist,  bet 
vnn  Biuienern  mit  seinen  »Meeretttille"  nnd  »Vision'  masikslisch  fein  abgelSnie 
Stimmungsbilder  geschaffen,  die  sogar  des  dramatischen  Ausdrucks  nicht  entbehren. 
Leider  bebnndelt  nber  der  Komponist  den  sprachlichen  Ausdruck  xn  biuflf  oacb  der 
Rhrdinlk  der  melodiicbeo  Pbfise.  Die  Deklamation  erbilt  dadurcb  etwas  UnastOrlicbea 
und  Gespreitztes.   Der  susffihrende  Singer  ist  jedeilMIS  Oidtt  imitSSde,  aiemtecbnlseb 
eine  siimmgemisse  Phrasierung  zu  bewiltigeo. 

337.  Ludwig  Bon?ins  g-moll-Symphonie  ist  eine  fleissige  Arbeit,  die  aber  bezSgllch  der 
Erfindung  und  Instrumentatton  nur  wenig  interessieren  kann.  Die  beiden  Themen  des 
ersten  Satzes  sind  wohl  in  ziemlicher  Gegensitzlichkeit  entwickelt,  jedoch  in  ihrer 
Bildung  für  die  breite  Ausgestaltung  eines  symphonischen  Satzes  viel  zu  kleinlich  ge- 
raten. Besser  siebt  es  »It  dem  xweiten,  langsamen  Teil,  der  in  seiner  Hedförmigen  Ent- 
Wickelung  und  Steigerung  manch  gute  Momente  hat;  ebenso  mit  dem  Scherzo,  dts  in 
seiner  glatten  Arbeit  frisch  und  flott  dahinhuscht.  Oer  leute  Satz  Hllt  dagegen  wieder 
ab,  wenn  auch  hier  einige  gute  Ideen  vorübergehend  erscheinen.  Man  merkt  dem  ganzen 

Werk  an,  (1a<;s  der  Komponist  eiwa««  OrJc[Uliches  felemt  bst|  seifMB  klellMO  Tslsnt  mit 

solchen  Aufgaben  jedoch  viei  zu  viel  zutraut. 

39BL  IM«  altniederlindischen  Kriegs-  und  Siegeslieder  das  Adflsnus  Valerius  haben 
nach  ihrer  Hofflbiglceit  in  Kremsers  nicht  gerade  sehr  7weckent?prechender  nhcr  daffir 
um  so  bekannterer  Bearbeitung  mancherlei  Araagement^  über  sich  ergehen  lassen 
mflsscn.  Die  neue  Ausgab«  Julius  R5mgens  dürfte  an  Sorgfalt  ihre  Vorginger  umsomebr 
übertreffen,  als  auch  auf  die  deutsche  ÜhertragunK  besonderer  Wert  gelegt  wurde.  Karl 
Budde  bat  eine  sorgfältige  Neudichtung  angefertigt  und  RSntgen  die  Lieder  fOr  Minner- 
eher,  Tenor-  und  Basssolo,  Orchester  und  Orgel  iusserst  klangscbSn  geielxt^  so  dsss 
das  kraftvolle  volkstümliche  Patho-  dieser  Vaterlandslieder  mehr  denn  je  zu  prächtiger 
Wirkung  kommt.  Leistungsflbigen  Miunercbören  sei  diese  Neususgabe  sehr  empfoüien. 
330.  Leone  SlnlgstUe  bat  sieb  bavalis  in  Deutscbland  als  MosinDiier  TeodlelMar, 
namentlich  erst  kürzlich  wieder  durch  sein  Vloiinkonfert  einen  guten  Namen  gemacht. 
Auch  das  vorliegende  Variationcnwerk  für  Oboe  und  Klavier  über  das  Schubertsche 
aHsMaardsieln*  bevelat,  wie  sehr  der  Komponist  bsstrsM  ist,  (bmib  des  fswalmisQ 
Pfaden  seiner  Lind^Ietste  tu  wnndeln  Adäquat  dem  Thema  bewegen  sich  die  Varia- 
tionen in  der  Grundstimmung  mehr  in  graziösen  Linien.  Mit  vielem  Geschick  bst 
dar  Itoaipoalat  die  siemliek  hetsfocauan  KtaagwiiltUBflen  dar  Obae  und  das  KIsviers  xu 
saalgamieren  verstanden. 

340.  Wenn  die  Sammlung  von  Madrigalen  und  mehrstimmigen  Gesängen,  die  Barclay 
Sqaira  in  Faidlur  fesetxi  and  mit  den  oMgan  Vortntixaielieii  vaisebe«,  latiiar 
solche  Perlen  enibilt,  wie  das  mir  allein  vorliegende  als  No.  20  der  Sammlung  heraus- 
gegebene .Paska,  in  tby  sury  eyes*  von  Tb.  Tomkins,  so  hst  die  musikalische  Weit 
aUa  Unacba^  diasan  mnslkallsciisn  Scbaii|ilbar  dsakbsr  nt  saln.  l)a%  «la  Sqtiif«  a»- 
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gibt,  1622  entstandene  fünfstiinTnige,  Ballet  betitelte,  StücV:  ist  von  solch  frischem  Klang- 
reis und  ungemeiner  Cruie  in  der  Kiiytbniii^  dass  man  seine  wabre  Freude  daran 
baben  nras«.  Moslkalicdi-IcIttasttflblgsB  a  esppd1»didrcn  McMt  dit  kleine  SHtek  eine 

dankbare  Aufgabe. 

Ml.  Der  beltannte  Heldentenor  Adolf  WallnSfer  b«t  schon  4ftera  Beweite  seiner  guten 
oiasiksUiehen  Blgenscbtlteii  grtelwn.   Bfaie  naebliaMge  VMamg  btt  er  )edocb  alt 

seinem  Icompositorischcn  Eifer  noch  nicht  erzielt;  über  das  sogenannte  anstlndige  Durch» 
Schnittsniveau  gelang  es  ibm  noch  nicht  hinauszukommen.  Auch  der  soeben  erschienene 
tvelte  Bend  seiner  geeemnelteo  Lieder  bewegt  rieb  enf  deraellicB  Ltaie.  Dm  too  dem 
Dichterkomponisfeii  Peter  Kornelius  so  vo]li(ommen  erschöpfend  verton le  ^Kobb*  wir 
wandeln*  noch  einmal  zu  komponieren,  halte  ich  für  geschmacklos. 

342.  ZSihiers  .▼aidpbaniasle*  gehSrt  tu  der  GatMog  .ProgrammiBatnc*.  Angetan 

mit  all  i^rm  gesamten  Urrt-eug  von  Instnnncn'iitionskunst  und  FürmKcu^'indtheit,  das 
dem  routinierten  Komponisten  steu  zu  Gebot  stehen  muss,  hat  Heiohch  Zöllner  versucht, 
seine  Phantasie  dvreb  Tnrgenfellh  .Gedichte  in  Prosa'  atuuregen.  Dass  diese  Anregung 
cir.  kongeniales  Werk  h'jrvor^cbraLbt  bitte,  kann  ich  nun  nicht  behaupten.  Die  tbematische 
Erfindung  ist  zwar  klanglich  und  binsicbtlicb  Ihrer  instrumentalen  und  formalen  Ver- 
arbeitung recht  gut  geraten,  üsst  aber  gegenfiber  dem  dichterieehen  Vorwurf  eine 
originelle  musikalische  Andeutung  und  charakteiistlscbe  Ausgestaltung  des  Mirchenspuks 
vermissen.  Ober  das  Milieu  der  guten  Unterhaltungsmusik  kommt  Zfillner  In  diesem 
Werk  nietat  binana. 

343.  Mit  162  Liedern,  die  in  sechs  Bänden  und  '.nr? üj;iic1icr  Ausstattung  vorliegen, 
b^&ckt  Herr  Rudolf  Gritzner  a  tempo  die  singende  Menschheit.  Oer  Komponist  be* 
altst  swellhllec  dn  nettes  lyriscbea  Talent,  das  er  tecbniscb  nlebt  übel  an  bebandeln  welsa. 
Er  versteht  einen  sogenannten  „glatten  Satz"  zu  schreiben,  behandelt  die  Singstimme 
gnt,  deklamiert  melat  sinngemlss,  kurx  man  kann  von  ibm  ssgen:  .Er  bst  etwas  ge- 
lernt". Leider  Ist  aber  das,  was  er  In  seiner  glatten  Salonmanier  tu  sagen  wdss,  tnelst 
schon  von  anderen  und  besser  gesagt  worden.  Seine  Phantasie,  insofern  sie  wirklich 
seine  ei^ne  ist,  steht  gar  zu  sehr  auf  dem  glelchmissig  gulfemelnten  musikaüschen 
Bledcmielersimidpuakt,  die  nur  selten  einmal  tob  einem  ktlMgen  Cbafakierlrienniga» 
versuch  aufgerüttelt  wird.  Bis  auf  wenige  Ausnahmen  sind  die  162  Lieder  auf  denselben 
Ton  gestimmt.  Würde  der  Komponist  seinem  Flelss  auch  eine  genügende  Dosis 
Selbafkritik  gegenübergestellt  mid  liciwr  den  Standpunkt  .Wenig  aber  gut  und  eigenartig* 
eingenommen  haben,  den  scbUnniaieii  Vnrwur(  den  der  Lan|BBweli«f  bitte  er  iieli 
alcber  erapart. 

344.  .Die  Emtetfeder*  haben  aleb  bereiia  den  Konzertsaal  erobert  und  wenn  von  reicbllcb 
stimmbegabten  SSngern  gesungen,  dank  ihres  teilweise  grosszQglgen  Schwunges  selbst 
bei  der  grösseren  Menge  Beifall  gefunden.  Daa  starke  Talent  Schillings'  zeigt  sich  auch 
in  diesem  kleinen  Rahmen  impulsir.  Dasa  leb  trofxdem  dieaen  Gesingen  nicht  daa 
absolute  Lob  zuerkennen  kann,  liegt  an  ihrer  Ungleichwertigkelt  und  an  einigen  Obet^ 
flichlicbkeiten,  die  dem  Komponisten  in  rhythmischer  und  deklamatorischer  Beziehung 
unterlaufen  sind.  Am  wertvollsten  erscheinen  mir  die  kraftstrotzenden  .Freude  soll  in 
deinen  Werken  sein",  und  .Von  den  Hügeln  ballen  lachende  Lieder",  ausserdem  da* 
stimmungsvolle  ,Und  wieder  ein  Gang  durch  die  Haide",  während  das  .Nach  getaner 
Arbeit  ist  gut  ruh'n*  durch  die  Anwendung  des  scbwerflilllgen  Viervierteltaktes,  der  die 
einzelnen  Sätze  der  Dichtung  ins  Endleee  versieht,  entschieden  vcrlieihlt  ist. 
345-347.  Ai:f  den  kompositorischen  Äussertingen  von  Georg  Messner  und  Gino  Calcaterra 
wichst  bereits  das  Kraut  der  Vergessenheit,  bevor  sie  noch  recht  der  muslkslischen 
Welt  Kande  von  ibrem  Dnaela  gefObea.  Ihre  Drucklegung  balte  leb  IQr  cbcmo  iber* 


309 


BESPRECHUNGEN 


flüssig,  als  ein  näberes  Eingehen  auf  ihren  musikaliscben  Vert.  Wie  erfreut  dagegen 
die  jugendliche  Frisdie,  die  des  Komponittennestors  Carl  Rein  ecke  op.  256  atil* 
Strablt.  nie  mit  neuen  dankharen  Wffrkpn  rieht  a!l7t:r?:ch  pe^iffnctc  Claiinetten-Litentur 
darf  sich  zu  dieser  Errungenschaft  gratulieren,  wenn  auch  dem  tiiematiscben  Gebelt 
dieaea  Konzartstflckea  kein«  grosse  Tiefe  der  &Soduag  ntchzurühmen  ist. 
348.  Der  talentvolle  ^  i !  h  cl  m  .Mauke,  dessen  kompo'iitionstechTiische?;  Vermögen  sich 
leider  immer  noch  nicht  parallel  seiner  kräftigen  Phantasie  und  seines  starken 
ChaiakteriaierangsfeadiidMa  enivickelt  bat,  lisst  aueb  In  aetDan  op.  38  Immer  noch 
gar  manchen  Wunsch  unbefriedigt.  Dir  Erflndiinp;  hat  diesmal  nicht  wie  In  früheren 
Gesingen  das  twstimmt  Zugreifende,  sinnlich  Melodische  des  Ausdrucks.  Es  liegt  viel- 
mehr etwas  Taacendea,  Gcancblaa  in  dieaer  VcrtamiDg  der  Gedicbte  van  Ben.  Andi 
die  prlzise  Accentuierung  der  Sprache,  wie  sie  früher  zu  den  besten  Eigenaetaalleo 
Maukes  zu  rechnen  war,  bitte  eine  sorgHltigere  Ausfeilung  vertragen  können. 
340.  Der  Tniiqpnang  der  Dentaelien  In  öaiarraidi  lat  in  Vtlhdm  Ktancia  Vertonung 
zu  einer  spektakulOsen  Variante  des  Rhcingold-Riesenmotives  geraten.  Das  nur  auf 
Choräle  und  instrumentale  Massenwirkung  berechnete  Stück  gibt  im  übrigen  keinerlei 
Mtael  aaf  und  beweg»  alcb  in  Betug  auf  Cbor-  and  Oraheewraau  in  allbcwtbTten 
Bahnen. 

350—355.  Von  diesen  vier  Komponisten  erweist  sich  der  nordische  Tondichter  Sigurd 
Lie  ala  da«  knfhreilale  Talent  Mehr  noch  in  adnen  acht  GwAogen  Ar  Alt;  wie  In 

seiner  Ballade  „Wartburg*  für  Bsssbaryton  und  Orchester,  spricht  aus  ihm  bei  aller  An 
läge  zu  weichlicher  Nordlandsmelancbolie  eine  urwüchsige  Eigenart  voll  Irotzgebietender 
Hamenlk  und  Impnlalver  dramatiaeben  AuageetaHang  dea  diebterlaeben  Stimmonga' 

gehaltes.  Levy  und  Lazarus  sind  in  ihren  neuen  Gegangen  mehr  auf  den  graziösen  Ton 
gestimmt,  ohne  sich  Jedoch  kleine  rhythmische  und  harmonische  Charakteristiken  ent- 
gehen tn  laaaen,  «tlirend  Riehard  von  Wlatlngbanaens  op.  2  noch  wenig  de«  RoHbn 

bietet. 

356.  Batkas  aBuote  Bühne*  liegt  in  fünfter  und,  wie  gleich  gesagt  werden  soll,  wohl* 
gelungener  Folge  vor.  Dieamal  beben  die  Jungen  den  Vomg.  Tlieodor  Streidier, 
Richard  Fricke,  Camil!-  Horn,  August  Ludwig,  Leo  Blech  wissen  alle  —  dieser  im  harm- 
loaen  Volksiiedton«  jener  in  der  Tragikomik,  der  andere  in  übermütigor  Ironie  —  sich 
bSdiat  eigStilicb  zu  geben,  tlmen  voran  atebt  Mozart  mit  aeinem  Ustllcben  Stropbenlled 

»Die  bctrnf;cnc  Teil",  uälircnJ  AVirtin  Plüddemann  mit  seiner  sich  in  kümischer  Be- 
baglicbkeit  ergehenden  Bailade  »Der  Kaiser  und  der  Abt"  den  Beschluss  mscht.  Daa 
ist  eine  IMbliebe  Tonkunat.  Vlvant  aeqaeotea.  AdolP  GBttmann. 

357.  Ich  kann  hier  nur  wiederholen,  was  ich  bereits  an  andersni  Ort  über  diese  Lieder 
gesagt  habe,  dass  de  Lange  den  tiefempfundenen  Gedichten  ein  edles  würdiges  Ton- 
gewand verlieben  bat  Besondere  zu  erwlbnen  Ist  das  zarte,  In  seinem  Mlttel«ux  «e 
ausdrucksvolle  Wiegenlied,  das  leidenschaftlich  bewegte  fünfte,  und  das  die  «ebmtttig 
emate  Stimmung  des  Gedichts  scbSn  zum  Ausdruck  bringende  letzte  Lied. 

358  u.  350.  Bebm  weisa,  was  er  will,  veralebt  der  Peeale  einen  failUgen  mnaikaliaeben 
Ausdruck  zu  verschaffen;  seine  Tonsprache  ist  einleuchtend  und  überzeugend,  ohne  dass 
er  Ina  Triviale  verfiele.  Daa  an  Wagner  erinnernde  aVenedlg*  wird  beaondera  durch 
aeine  pikante,  reizende  Klavleitegleiiung  gefallen. 

360.  Für  ein  opus  1  sind  das  recht  nette  Lieder.  Die  Stimmung  der  Gedichte  ist  nicht 
schlecht  getroffen.  Müngersdorf  versteht  elwnso  gut  frische,  kraft-  und  schwungvolle, 
ala  feine  und  zarte  Töne  anzuschlagen,  aber  er  sollte  noch  mehr  Selbstkritik  an  seinen 
Produkten  üben,  da  in  die  9  Lieder  auch  manches  AllzugewShnliche,  Unbedeutende 
(cf.  No.  3^  5»  7)  aicb  eingcacblicben  bat  Daa  »Winteriied"  hat  Humperdinck  doch  viel 
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•ebSoer  vertont.  D«i>  falonftiiste  Ued  ist  wohl  Ho,  &  Ob  die  Amstaitusg  gnelMMdi- 

voll?  Ndb  —  de  (ustibus  non  est  disputandum. 

361.  Flau  will  nicht  den  Pfadfloder  spielen,  nie  mit  Absiebt  interessant  sein.  Er  Mbral 
sieb  nicht,  eine  Musik  zu  bieten,  die  sllgemein  anspricht  und  auch  den  NichtkMiBar 
fesselt,  Menschen,  die  noch  für  Schubert,  Schumann  und  Brahms  schwlrmen  können, 
werden  auch  seine  Melodieeo,  deren  er  ein  ganzes  Füllhorn  ausschüttet,  lieb  und 
sympathisch  tefai.  Sdn  edler  GeschniMk  zeigt  $ich  schon  in  der  Textwehl.  Ein  inniges 
GefQhlslehen  vo!l  lartcr  Poesie,  das  die  rein-menschlichen  Empfindungen  vom  Neckisch- 
Heiteren  bis  zum  Elegischen,  Tiefernsten  umfasst,  ist  es,  was  er  uos  in  seinen  100  Liedern 
in  tadelloser  vornehmer  Tonsprache  enth&IlL  Lieder  wie  »Gekommen  ist  der  Mal',  «Des 
Wsidschloss",  „Ich  machte  hfim",  Aus  »Gevstter  Tod",  „Mein  Herz",  »Venn  sich  die 
Wimpera",  .Goadoliera",  ,Frübliagswiod*  u.  a.  verdienten  weltbin  bekannt  zu  werden. 
302.  Die  drei  naateren  Lieder  Klmplh  9p.  17  tlad  ven  frilHIfer  Mdodilc,  eaeh 
meistens  Rin  deklamtcrt,  die  KlavIerbcRlcltung  im  ganzen  gescbmackvoll;  die  ModutÄtion 
oft  etwas  zu  unruhig  schroffe  Überginge  (z.  B.  von  B-dur  nach  a*moII)  nicht  immer 
OMMIflerL  fatewmmer  als  diese  mehr  lelehie  Were  lel  de»  Eichenderltehc  .Todcdtni*. 
363.  Das  anmutige  Wiegenliedchen  Humperdlnck^,  im  Gesang  so  schlicht,  dass  manche 
musikalische  Mutter  es  bitte  improvisieren  können,  macht  sich  such  gans  bfibsch  in  der 


364,  Nachdem  Berlioz  zuerst  !m  Jahre  1826  den  vergeblichen  Versuch  gemacht  hatte, 
zu  dem  Konkurs  um  den  Grand  prix  de  Rome  zugelassen  zu  werden,  musste  er  be- 
kemilich  noch  drei  Jahre  wafiaii,  Ms  es  Ihn  felaog,  dm  Slegsspiil«  s«  errlaf  n. 
1827  wurde  seine  Konkurrenzarbelt  als  „unausführbar"  rurfickgewiesen.  Im  folgenden 
Jahre  erblelt  sie  den  zweiten  Preis.  1829  wurde  überhaupt  kein  erster  Preis  verteilt,  aod 
erst  1830  wrde  Berllet  mit  »La  demlftre  nnlt  de  Serdaaapele*  etkUleh  9^er.  Vte  die 

Prcisariicit  dc5  Jtihrcs  182^  („Hcrminic*),  so  i?t  nun  nuch  dir  von  1829:  »CKopatre 
apris  la  bataille  d'Artium"  bei  Gelegenheit  der  Veraascaltung  der  Gesamtausgabe  der 
Be«11««seh«i  ▼erk»  wieder  a«f|gelli»deii  wd  nm  emsn  Mate  cdictt  werde«.  Die  hei^ 
kBmmtichc  Anlage  der  Te\rdicTi:unE;en,  die  tien  Preisbewerbern  jeweils  gegeben  wurden  — 
Berlioz  selbst  bat  sie  in  seinen  Memoiren  ergAulicb  beachrieben  — ,  schloss  das  Za- 
ttandsürnnmen  tiat»  teaiesshsfeii  MusUEStBekes  etgenflleh  von  veraherehi  aeh»>  aas. 
Drei  Arien  für  dieselbe  Person,  hintereinander  vorgetragen  und  durch  Rezitative  verbunden: 
das  Muse  ein  anmfigUcbes  Ganze  geben,  selbst  wenn  Apoll  selbst  die  Musik  geschrieben 
Ititie.  Tretsdem  ist  Bcrlimt'  Cldepatre  eine  merfcwfirdig  Intereesente  Arbeit.  Dese  er 

selbst  iuT  den  f-moll*Satz  «Grands  Pharaons"  so  stolz  war  (s.  Lettrc-s  iiiiirnes  S.  47f.), 
kann  man  ihm  nachfühlen.  Für  die  Gewohnheit  Berlioz',  einzelne  Motive  aus  früheren, 
der  Vergessenheit  anheliDgeMleneii  Verken  spiler  wieder  itt  verwenden,  iat  die  erste 
Arie  lEs  dur,  Lcnto  cantabilcj,  rr.it  ihren  deutlichen  Anklingen  an  das  berühmte  Duett 
aus  «Beovenuto  Celiini*  sehr  cbarakteristiscb.  Ob  der  Kiavierauszug  Pb.  Scbarwenkas 
gut  iat^  tisst  sieh  ebne  Keaatnls  der  PartItttr  nicht  hetiriellen.  Jcdenhlls  ist  der  Klavier* 
sstz  bequem  spielbar  und  In  Anbetracht  dessen,  da5s  bekanntlich  kein  Orchester- 
kompoaiat  sich  ao  schwer  arrangieren  lisst,  wie  Berlioz  —  recht  klaogvolU  Emma 
Klingenfeld  hat  die  franz8riseben  Textwerte  des  M.  VieiKard  ins  Deotsehe  übertragen. 
365.  Als  Jose  r  Rheinberger  vor  zwei  Jahren  starb,  hinterliess  er  unvollendet  eine 
Messe  für  vieratimmifen  gemlachten  Chor  und  Orgdi  die  bis  zum  |,Et  ascendlt*  dea 
Credo  gediehen  war.  Sein  SehflIer  L.  A.  Coerne  hat  sie  mit  feaehlckter  Hand  eigbist 
und  als  op.  107  hersusgegeben.  Es  ist  eine  gute  .Gebrauchsmesse",  tüchtig  in  der 
Arbeit,  geflllig  and  doch  würdig  in  der  Wirkung^  leicht  und  einlkch  in  der  AnslBhmng. 


SdiBldtseheo  Ohsrtrsgang  für  Geltow 


Dr.  A.  Sehls. 


Dr.  Rtdnir  Lonts, 


DIB  ZEIT  (Vtea)  1903,  No.  457.  —  .Theodor  Streicber*  einem  „neuen  österreicbitcheil 
Tonlyriker",  gilt  ein  interessanter  Aufsatz  von  Richard  Balka.  Streichers  Vesen 
voll  ainwendiger  Musik*,  sein  .knorriges,  selbstlndiget  Wesen*  werden  gepriesen; 
IMlieb  stell  wtdä  der  Zvaillil  dann,  dsss  dieser  Mann  steh»  nanentlldi  In 
seinem  Heimatland,  leicht  werde  durchsetzen  kSnnen. 

MONATSHEFTE  FÜR  MUSIKGESCHICHTE  1003,  No.  5  u.  &  -  Enthalten 
tttMer  grösserea  krhiicben  Artikeln  eine  Entgegatmc  aarWelnaanna  Anlinti  unter 
dem  Titel  «Der  Minnesang  und  sein  Vortrag*  von  Paul  Runge  ttild  den  ersten,  die 
Dmelnrerlw  entbalteoden  Teil  eines  Ksislocs  der  Bibllotliek  dar  Westminster* 
Abtnl  in  Lnadoo. 


BOHNE  und  VELT  igoa,  N«.  17  n.  la  —  Ssbr  laaansM  lat  dar  Artikel  .Daa 


Urbild  von  Wagners  Rienzi*  von  Robert  Kohl  rausch. 
DER  KUNSTWART  igoa^  No.  17— Ift  —  Otto  Bernhards  Auhstz  .Gartenmusik* 
bandelt  Bber  die  den  Gartenkenserten  .eifeatBinlMien  Bedingungen*:  Die 
Konzerte  sind  data  da,  die  H5rer  zu  erfreuen;  daher  pssst  fQr  sie  bloss  leichte 
Musik,  keine  von  Leidenschaft  oder  höchster  Andacht  erfailte  Musik  (Trlstsn« 
Vorspiel  oder  Parsifklvorspiel);  ftemer  bloss  .Musik,  die  sich  durch  sich  selbst 
erklirt*.  Sehr  richtig  ist  der  folgende  Satz:  »Diese  Konzerte  sind  die  wichtigsten 
musikalischen  Popularisierungsmittel,  die  wir  haben.  Nach  künstlerischen  Grund- 
sitcen  ausgebildet,  könnten  sie  unschitzbare  Dienste  leisten,  könnten  geradezu 
da«  kunstpolitisclie  Macht  werden.  Die  tccbaische  Ausführung  steht  ja  jetzt 
schon  meist  auf  zufriedenstellender  Höhe;  es  handelt  sich  also  auch  hier  lediglich 
um  die  Programm-Frage.*  Mit  Recht  verweist  Bernhard  auf  die  Mögiicbkeit,  in 
aoldim  Konzerten  etwa  die  bialortsche  Entwickelung  des  Marsches  vorzuführen, 
verweist  er  auf  das  Beispiel  grosser  Meister  wie  Haydn,  Mozart  und  Schubert,  die 
obne  jeglichen  .Zunfihochmut*  leichter  gehaltene  Tonstücke  für  derlei  Unter- 
baMmufwvaeko  komponiert  baben.  —  Batkaa  horrlielio  Analyse  von  .R.  Straoaa: 
Ein  Heldenleben*  wird  jedes  Lesers  Freude  erregen  („Ich  rechne  das  Heldenleben 
an  Jenem  Grossen  und  Seltenen  in  der  Kunst,  das  uns  die  Wonne  lehrt,  sich 
klein  m  fBbloa'%  Sehr  talofma«M  «tod  Goofg  Mfinsert  .Obttagon  in  Musik- 
bören*,  die  über  Ba«  der  Mdodie,  fibor  Maaao  md  Verbllialsie  ia  der  Mnalk 
viel  Wahres  sa|on. 

ALLGEMEINE  MUSIKZEITUNG  ifN»»  No.  19-26.  —  .Musikatiaebe  Gedanken  elnea 

italienischen  Revolutionirs"  —  Mazzinis,  der  Wagners  reformatorische  Gedanken  voi- 
ausfeshnt  bst  —  veröffeniUcbt  CamUle  Bellaigue.  Zwei  Gedenkblliter  von  Max 
Pvttmann  feiern  .Giovanni  BattiataViotti*  nnd  Glinkaden  „Begründer  der  rassiscben 
Oper*.  Am  bedeutendsten  ist  wohl  Peter  Raabes  Abhandlung  .Steinerne  Musik** 
die  aicb  mit  Klingers  Beethovenststue  beschlftigt  Raabs  sagt:  .Klinger  wollte 
nicht  der  Person  Beethovens  ein  Denkmal  setzen,  er  wollte  vielmehr  Im  plastischen 
Kunstwerk  den  Begriff  .Beethoven'  zum  Ausdruck  bringen!  Er  wollte  durch  ein 
Gebilde  seiner  Kunst,  der  Plastik,  ihnliche  Gefühle  und  Empfindungen  auslösen, 
wie  Beethoven  es  in  seinen  Schöpfungen  durch  die  Mittel  der  Musik  getan  hst, 
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aber  er  hat  durch  diese  mit  eklatanter  Deutlichkeit  in  die  Augen  spritiKende 
Absiebt  »ein  Werk  zu  einem  bedeutsamen  Vorwurf  für  die  uralte  Streitfrage  äber 
dl«  Grenien  der  Küntte  tSBOclit.*  Ah  dea  JitgM  PteHntwii*  benlelniat 
Haabe  .die  schlechterdings  in  erschöpfende  Worte  nicht  zu  kleidende  Gesamtheit 
aller  EmpBndungen,  die  auch  nur  das  Gedenken  Beetbovens,  Ja  In  gewissem 
Shra  nur  die  ffranuiif  «diie«  Namen«,  In  ma  navilikllrildi  «imISm*,  und  er  ei^ 

Innert  seh:  schön  hierbei  an  das  Brispict  von  Wertber  und  Lotte,  dfren  Seelen 
sieb  in  den  bei  der  Nennung  des  Namens  »Klopstock*  aufleuchtenden  Gefühlen 
nsamnenllnden.  ,L(n«  Raraanne  70.  Gebaretag"  fU«rt  G.  PItcbebarit  Hugo 
Conrat  berichtet  in  ;Ii:m  AufsiH'  _Ein  altes  Frühüngslied"  über  die  llreste 
contrapunktisctae  Arbeit,  .das  einzige  Überbleibsel  aus  einer  Zeit,  wo  in  Britannien 
In  feiri«««n  Teilen  de«  Land««  der  mebretlmnlge  Ge««ng  bervtt«  «Ine  llb«ma« 
hohe  Stufe  der  Entwicklung  erreicht  b  itte" 

LE  MEN^STREL  (Paris)  1903,  No.  10-25.  —  Den  Hauptinhalt  der  Hefte  bilden  die 
Fortsetzungen  von  Am€66e  Bo utareis  literarhistorischem  Aufsatz  .Werther".  Die 
Serie  .Le  tour  de  France  en  musique«  bringt  den  Artikel  aLomloe*  von  Edmond 
Neu  komm  Ausserdem  beginnt  der  Aufsatz  „De  1'  Intermezzo  de  H«arl  Heto« 
k  la  Dtchterliebe  de  Robert  Schumann*  von  Raymond  Bouyer. 

DEUTSCHE  REVUE  i«a,  Jnni.  -  Rlchaid  Stern feld«  Hufo  V«ir*A«fbait  .Zum 

OedSchinis  eines  Miisicrs  des  deutschen  Liedes"  klingt  in  die  Worte  aus:  „Velch 
eine  Geschichte  des  deutschen  Liedes  im  19.  Jahrhundert  von  Franz  Schubert  bis 
tu  Hugo  Voiri  Welebe«  Volk  b«t  «ach  nar  entfernt  Abnlicbc«  anhowcieen?  fflC' 
mand  aber  ist  Schuber;  so  nahe  gekommen  im  Reichtum  der  cdelsteti  Produktion, 
in  der  Vielseitigkeit  des  lyrischen  Gefühlssuadrucket,  in  dem  genialen  Erfassen 
der  GrundeHnrarang,  wl«  Hngo  Wolf.* 

NEUE  DEUTSCHE  RUNDSCHAU  1903,  No.  0.  „Romantische  Liebe-  benettBl 
Gertrud  Saviö  die  von  ihr  hier  rerdlfentlichten»  bisher  unbekannten  Briefe  von 
Hektor  Beriioz  an  Madame  Esielle  F . . .  Als  kleines  MIdchen  hatte  Berlioz  die 
schöne  Eilelle  Gautier  in  dem  malerischen  Dorfe  Meylau  kennen  gelernt.  Mit 
drr  Ec^eRnurg  mit  ihr  in  Lyon  schHcsst  er  seine  Memoiren.  Treite  l  iebe  weihte 
er  ihr  auch  nach  ihrer  Verheiratung.  Die  Briefe  stammen  aus  den  jafaren  1864 
bis  IMB  und  sind  erfüllt  von  Schwärmerei  und  Leidettsdwlt  So  spricht  er  z.  B. 
von  seinen  Memoiren  und  fihrt  fort:  ,'^um  mindesten  muss  es  Sie  interessieren, 
die  leuchtenden  Spuren  zu  verfolgen,  die  Sie  in  dieser  Existenz  gelassen  haben  — 
Sie  meine  Stelle,  zu  der  Ich  auf  Knieen  bete  . . .  bald  nenne  leb  Sie  «uf  lateinisch 
Stella  monti«!,  bsld  «uf  itnlieni«ch  Stella  del  monte.  Denn  Sie  waren,  Sic  sind  der 
Stern,  der  an  meinem  Himmel  strahlt!  . . .  Stella  montis,  süsse  barmooiscbe  Worte! 
. . .  E«  gibt  Augenblicke,  wo  leb  der  Versuchung  kaum  widereMbcB  ktmi»  IIUMa 
ein  symphonisches  Gedicht  zu  schreiben.  Durch  da«;  Orche-^rer  allein  könnte  leb 
ausdrücken,  was  ich  ffible  . . .  Übrigens,  viele  Passagen  in  meinen  früheren  Werken, 
Im  HmM  in  Inlien  and  —  in  der  SympNale  pbrntastttiad  «atttaadMi  «ae 
meinen  Erinnerungen  an  den  Stern,  den  sanften,  blauen  Stern  der  Berge,  der  mir 
an  dem  Morgen  meines  Lebens  strahlte!  . . .  Nie  haben  Sie  mir  ein  Leid  sugefOgt. 
Nlemal«  ir«t  lbreiw«c«n  d«r  8eh«Nen  dnc«  btneres  GefSlil««  In  ni«tn«  S««l«  und 
wenn  ich  in  allen  TCnen  in  den  undenkbarsten  Variationen  meine  Verehrung  und 
B^eisterung  gesungen  bitte  und  bitte  den  Himmel,  an  dem  mein  Stern  strahlt, 
in  dm  glllliendsien  Faitao  f««diiM«rt  «nd  dl«  Landidiift,  die  Ibr  Aof«  «rlwiii 
und  Ihr  Fuss  ehrend  betritt  —  so  müsste  ich  immer  wieder  dasselbe  sagen,  immer 
wieder  . .  .*  —  Noch  seien  die  folgenden  hübschen  Aussprüche  aus  den  Briefta 
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togffltttin:  ^Di9  Sympboaie  pMtorale  von  Bectboven  hat  mich  neulich  gjkaz  gesund 
fBfludit  Gntscr  Muw!  Graawr  PiMi*  —  .Welcher  Enisl,  lUeie  DeidemoBal 
Welch  edles  Geschöpf,  dieser  Oltadtol  Vcldi  «in  Teuf»!,  4iMer  J«g»l  —  Wdcb 

ein  Gott,  dieser  Shakespeare!" 

THE  CONTEMPORARY  REVIEW  (London)  1803,  Mai  und  Juni.  -  Der  Artikel 
«Faost  In  muiie«  von  Emst  Nevnsan  tokiiidelt  BtSt»,  Gounod,  Uixt  und 
Wagner,  BcrHoz  und  Schamann.  Charakteristisch  sind  die  folgenden  Sitie;  „The 
essence  of  Marg»ret>  cbaracter  is  simpiicity,  innoceoce,  tbe  absence  of  all  compli- 
eating  •lemeati,  and  aeeordia^y  we  lad  Aat,  thoa^  na  two  aettings  af  bar  to 

muslc  are  thc  same  in  acTual  utterance,  thcy  are  all  very  much  the  same  in 
psycbologictl  essence.  Schumanns  Margaret  is  very  Germao,  Liazts  more  human 
dian  Geraaa,  Berliex  enrienslf  moyen-aga»  Caunada  deddedly  modern  and  iovr- 
breJ,  but  all  have  the  same  fundamental  qualities;  none  does  vlolence  to  our  cnn 
ception  of  the  real  Margaret."  Von  Rubinatalns  ymusikiliscbem  Charakterbild" 
Faoat  sagt  Nevaann,  as  sei  ,the  leiaf  deSnite  and  tb«  noat  aymbolfeal  of  dieni 
all".  Sehr  hoch  stellt  er  namentlich  Schumann:  «It  is  grave  note,  this  width  of 
ouUook  upon  man  and  tbe  world,  tbat  ve  bave  in  Scbunaanns  vork,  and  in 
Sdrananaa  alona  af  all  setHngs  of  Faoat  His  is  really  tbe  tptrit  of  tbe  Fauet 
conceived  by  tbe  great  poet  —  a  paaalaoale  reflection  upon  Itfe,  an  uplifted,  philo- 
aopblcal  aanse  of  tragedy»  a  mellow  sympathy  with  and  pity  for  the  troubled  heart 
of  man!*  —  A.  E.  Keetons  Aufsatz  .Richard  Strauss  as  man  and  musican"  ver> 
senkt  sich  liebevoll  und  grUndtlch  in  Strauss*  menschliche  und  künstlerische 
PeraAnlichkeit.  Der  Verfasser  findet  Strands'  Wesen  im  „Don  Quixote*  und  Im 
mTIII  Eulenspiegei"  ganz  besonders  scharf  ausgeprägt;  er  betont  namentlich  den 
Humor  md  den  Sarkaamna  van  Stranaa. 
DER  TAG  (Berlin)  1903,  No.  283.  —  „Zwei  tt'agner  Henkmüter  in  Berlin*  benennt 
sich  ein  Artikel  von  Paul  Marsop:  gemeint  ist  die  Errichtung  zweier  deutseben 
Sdianapielblnfer  nach  dem  Vorbilde  dea  Bayrentber  PeaiaiHalbanaea:  einea  aoll 
nach  Marsop?  ^unrch  ein  hochherziger  Monarch  errichten,  das  zwelrc,  „eine  ideale 
Volkabühne,  ein  wahrhaftes  Scblller-Tbeater'',  eine  «städtische  Vertretung,  die  vom 
Portaebrftt  ntcbt  nur  in  klangreichen  Programmen  spricht,  stmdem  wirküehen 

Fortschrittsgeist  den  Aufgaben  der  Zeit  gemäss  durch  die  Tat  bekundet "  Der 

Aufsatz  ist  durch  die  Zusammenfassung  der  Marsopscheo  Gedanken  über  die 
Naivendigkeit  dentadier  Spldblnaar  im  allsftmdnen  ganx  baaondara  adifo. 
—  4>  <l.  —  F.  Koblara  Aohaii  hHu|o  Valf  nnd  dla  Znirnnfk  daa  Lladaa"  laradinddat 

scharf  und  unbarmherzig  Wolfs  Kunst  und  ihren  Ruhm:  Wolf  fehlt  der  „roman- 
tische Zauber  von  Wagners  Harmonik";  »Irrlichter  aus  alMr  Zeit*  treten  an  seine 
Sielte;  Wölb  Harmonik  und  Moduladon  tat  «Wagner  f^enBber  onsulingltch*; 

Wolfs  Mtisik  ist  »geschlechtslos*,  ihr  fehlt  .die  Liebeamacht,  die  tausend  Welten 
erschafft*.  —  aSeiaea  Liedern  kann  ich  leider  nur  die  Bedeutung  einer  voraber- 
gebanden  Stute  der  Bntwiekelnng  bdmeaaen;  und  davon»  dasa  er  der  groase  Re- 
formator des  Liedes  heissen  könnte,  der  berufen  war,  für  Irin^;e  Zeiten  das 
lyrisch-musikalische  Schaffen  zu  beherrschen,  wie  Richard  Wagner  das  Drama, 
kann  keine  Rede  aalnl* 


RHEINISCH-VeSTFÄLISCHE  ZEITUNG  (Eaaen)        No.453.  -  Artnr  Seldla 


Studie  »Hans  Pfltfncr",  eine  ausFChrliche,  warm  i^ehaltene  Würdigung  VOn  Pf:f/ners 
Weaen  und  Schaffen,  sagt  von  dem  eigentlichen  Kernpunkt  dieses  so  seltsamen 
nnd  nenan  Bganveaau  innarhalb  nnaarar  MÜtendadacben  muaJkaliacban  Moderne: 


Digitized  by  Google 


314 


DIE  MUSIK  II.  22. 


,er  ist  meines  ErtclitenB  unser  grSsster  Instrumental-Epiker  und  Too-lliuslrator, 
der  mcrkwOrdigste  Koloriit,  den  wir  lar  Zdt  betltten  —  eia  erebcstnder  Nsiur* 

schüderer  par  excellence!" 

HAMBURGER  NACHRICHTEN  i903,  9.  6.  -  EotbUt  einen  Artiitel  fiber  .DJc 
Text-Dicbtung  des  Don  Juan'  von  O.  Kftbler. 

DONA-ZEITUNG  (Rigft)  1903, 15^17.6.  —  IniercstaDt  ict  der  Inbeft  von  P.S.  Alexe- 
)ew8  musik-  und  kulturhistorischen  Skizze  «Flöte  und  FIStenspiel".  Sie  enthilt 
eine  knsppgebsltene  Gescbicbte  der  Entwiclceluiig  dieses  Instruments  bei  den 
NttarriNkenif  bei  den  Griechen,  wo  sie  mit  der  Lyn  zatarainea  Nadeoilinstrameiit 
gewesen  ist,  und  bei  den  Römern,  wo  sie  als  Tilia  und  als  Fistuls  uns  begegnet. 
Aucb  Ober  die  deutsche  Flöte  und  ihre  Cescbichle  im  JMittelslter  iiod  Neuzeit  wird 
Vertvolles  gesagt.  Eine  kleine  Cbarakterlstik  des  berBbmteo  PlStenvirtuMea 
Johann  Joachim  Quants  bildet  den  Obergang  zu  den  interessanten  Dar{ag|iii|is 
Gber  Friedrichs  des  Grossen  FlStenspiel,  mit  denen  der  Auhatz  abacbliesst 

ZEITSCHRIFT  DER  INTERNATIONALEN  MUSIK-GESELLSCHAFT  1903, 
JoBilteft  ^  Dis  Hell  entbitt  dnen  pilcliti(eii  AafiMi  von  Hans  Pohl  ttber 
Joachim  Raff,  von  dem  es  heisst:  „In  einer  grossen  Zeit  der  Rufer  Inn  Streite  war 
Joaebim  Ralf  der  Typus  eines  in  jeder  Beziehung  hochgebildeten  Musikers,  dessen 
Im  besten  Sinne  des  Vertes  arlatokrattadi  <u  neniMnder  Cbarakter  Im  Banne  der 

KuHbt  nur  die  uneigcnnüfiMKe  Verwirk'lch'jng  grosser  Pläne  verfolgte ;  ein  CliaraVtL-r, 
dem  jede  persönliche  oder  parteiliche  Cliquenwirtschaft,  aus  der  au  allen  Zeiten 
«o  viele  bequeme  Erlbtge  reauUieren,  vollsMndig  Ibme  lag.  Untere  beotign 
Generation,  die  sich  mühelos  der  einst  in  hartem  Kampfe  erworbenen,  jetzt  allent- 
halben herrscbenden  Kunatprinsipien  erfreut,  ist  aucb  einem  Raff  den  Zoü  pieüt- 
TOllen  Danke*  für  die  zabllene  Arbeit  und  Mflhe  scbnldlg,  mit  der  er  als  itardil^ 
loser  Pionier  im  Dienste  des  Schönen  und  Wahren  das  einst  so  trostlose  Neuland 
beschritten;  sie  muss  ihm  die  Anerkennung  zollen  für  den  Mnt  der  freimütlgeo 
Oberzeugung,  mit  der  er,  olt  »eine  eigene  Existenz  Tergeasond,  die  neven  kbnsderlscb* 
inilturellen  GQter  zu  erwerben,  wahren  und  verbreiten  suchte!*  —  A\tr.  Chr. 
Kalischers  Artilcel  .Ein  Kopierbuch  der  Simrockscben  Musikbandlung  in  Bonn" 
behandelt  ein  Kopierbuch  von  1797/8;  viel  Interessantes  findet  sich  hier:  Sber  den 
Klavierumfang  zur  Zeit  der  ersten  Periode  in  Beelhovens  Tonschaffen,  fiber  Gross- 
heinis Idomenco  A'j-^jiie;,  '"'><?r  Haydns  Bekannten  Joh.  Peter  Salomon;  Briefe  an 
Chr.  Gottlieb  Neese,  Beethovens  Lehrer,  finden  sieb;  ferner  solche  an  Anton  Reiche 
und  an  Carl  Znldiner,  gegen  dessen  nacbgestochene  Beethoven-Anagabo  BnatlwenB 
beknnntllch  eine  energische  Abwebr-ErklÄrL-ng  veröff^nrüch?  hat. 

BERLINER  ZEITUNG  1903,  «.  e.  —  Ludwig  Renners  Feuilleton  .Wagner  und 
Moyerboer*  belbsot  »lob  kurz  mit  dtaaem  Thema. 

BERLINER  TAGEBLATT  1903,  28.  5.  -  Enthilt  einen  Aufsan  von  Adolf  Kobnt 
fiber  .Sophie  Schloss  tind  Fetix  Mendelssohn-Bartholdy" ;  im  AnschlnsB  dann  wlfd 
ein  Brief  (Leipzig,  23.  Juli  1841)  Mendelssohns  veröffentlicht. 

PESTER  LLOYD  iff»,  ZI.  9.  —  „Haydn  als  Opemkomponiat*  betitelt  Hedwig  von 
Friediinder-Abel  eine  peli:  hübsche  Studie,  die  Haydns  Opern  einer  IUn> 
sinnigen  kritischen  Betrachtung  und  Besprechung  unterzieht  und  in  dem  GmiMt> 
gedenken  wurzelt,  Haydn  habe  glelcbaam  ana  Ironie  der  grossen,  wdadien 
Staatsoper  ganz  konventionell  pomphaft  und  unnatürlich  geschrieben  und  .für 
eine  varatlndnlaTolle  Gemeinde  dranaaen  im  Siculum  Meine  gute  Opern»  die  man 
eine«  Tagen  ana  dnem  vergessenen  AfdilT  auagraben  wird*. 
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NEUE  OPERN 

Otto  PlvljMdi:  »Robert  und  Bertram«  mU  Im  Dcatiger  SMdttlicater  tum 

ersten  Male  als  komische  Oper  in  drei  Akten  zur  AuFTührunK  gelangen. 
Die  Fifuren  Roberts  uad  Bertrams  sind  modernisiert.  Robert  ist  ein 
verbammclMr  medemerKMipeoiflt  uni  Kapellmeftter,  Bertnm  fTeiiof)  eta 

Opernsinger.    Die  Hindlung  ist  insofern  neu  bearbeitet,  als  das  jQdische 
Element  ausgeschieden,  die  grosse  Anzahl  der  handelnden  Personen  auf  eine 
Mtadettnhl  koomBtriert  dud  die  Hiadlimg  verraHMlit  einer  HallMrieeheB 
Arie,  die  Bertram  überall  singt  und  sich  schliesslich  dadurch  verrll^  n  elOMB 
drematiscben  HShepunIct  gebracht  ist,  der  in  der  Posse  fehlt. 
AlAvdo  Kalli  «Serrtne.*  In  Lleeaboa  liette  dieee  aeae  Oper  des  portugiettoelie« 
Komponisten  bei  ihrer  jüngst  stattgehabten  Uraufführung  einen  starken  Erfolg. 
Cyrill  Kistler:  ^üet  Vogt  auf  Mühlstein"  betitelt  eich  eine  neue  Oper,  deren 
Stoff  der  tfeldmomigen  ErdUdung  doo  VolknebrUkiiBlIen  Dr.  Hofaikh 
Hansjakob  entnommen  ist.   Dto  Konporttfo«  wird  v«C«M«l8lltfiell  Bado 
dieses  Jahres  vollendet  sein. 
H«iur7k  II«1e«r«8Bcnwfndtlt  »Protesllas  and  Laedemi«.*  Der  RoMponiat 
arbeitet  gegenwirtig  an  dieser  Oper,  der  als  Text  das  griecbiaclw  DmM  dOS 
polnisetaen  Dicfaler-Malers  Stanislaw  Wyspiansiti  dient. 
Salwatorl:  »Die  Eomenlden**,  eine  neue  Oper  dieaoa  Hallenlaeben  Komponisten, 
ist  fQr  die  nichstc  Spielteit  vom  Intendanten  Prascb  für  das  Berliner 
Theater  des  Westens  erworben  worden.  Die  deutsche  Obersettung  hst  Ludwig 
Hartman n  geliefert 
SIftgftriod  Wagner:  .Der  Kobold*  beisst  die  neueste  Oper  des  Sohnes  des 
Bayreuther  Meisters,  die  das  Leipziger  Stadttbester  im  Norember  aus  der 
Taufe  beben  wird. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Fnuikfort  «.H.:  Mit  Sain^Saill8*  .Samsoii  nod  Dattla*  worden  am  2.  Angmt 

die  Vorstellungen  im  Opernhausc  wieder  aufgenommen.  Als  erste  Neu- 
elnatudieroung  gelangt  am  23.  August  .Rienil"  zur  Aufführung.  Hieran 
aeblleaat  aleb,  In  der  Zeit  von  Anfkng  September  bia  Mitte  Oictober,  eine 
zehn  Abende  umfassende  Gesamtaufführung  der  Tagnerschen  Werke. 
Jean  Blocks'  .La  fisncde  de  ia  mer*  wird  während  des  Oktobers  hier 
ihre  erste  deatsebe  Anflllbrang  erteben.  Aneb  ist  eine  Reibe  von  Ne«- 
einstudierungen  fiterer  Werke,  u.  a.  Webers  .Oberon",  Meyerbeor*  »Fropbet*« 
Verdis  .Otbello",  Mosaru  »Cosi  fsn  lutte"  u.  s.  w.  geplant 

Koburg:  Die  Satoon  dea  Hoftbeaters  beginnt  am  9.  September.  An  Nenaur- 
führungen  ist  Verdis  »Othello"  vorgesehen. 

Kopenhagen:  Die  aCfttterdimmerung*  ist  vom  Kdnigl.  Tbester  erworben 
vofdan,  die  AnfllUinuii  aall  ia  der  nlebaMn  Splabeii  erfBÜgan.  Die  Ober- 
aettnat  dea  Testaa  tae  DIalaebe  Ist  baiait*  voileadet 
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Lsmberg:  Wagner:  »Walküre'*,  Charpender:  pLouise",  Melcer:  .Maria", 
Ordca:  «Ckoplo*  gtlmfen  1d  d«r  konnModen  Stiion  lur  Aulflkraiif. 


Beriin:  Die  Nikisch  -  Konzerte  der  Philharmoniker  verbeissea  IBr  aldnie 
Saison  die  Aufführung  folgender  Symphonieen  und  grösseren  Orchester- 
Werke:  Die  neunte  Symphonie  von  Bruckner,  Symphonie  b-moll 
(unvollendete)  von  Schubert,  Abschiedssymphonie  tob  Haydn,  vierte  Syin> 
phonie  von  Rrah ms,  zweite  Symphonie  D-dur  und  Pastorflie  von  Reethoven, 
dritte  Symphonie  (zum  erstenmale)  von  Tschaikowsky,  Symphonie  No.2von 
Volknaiiii,F«iM^Sympli«ioleTonListt,  Dvofik:«Aus  derneuen  Welc^oad 
zur  Feier  des  100.  Gcburtstngcs  von  Hector  Berlfoz  die  Sinfonie  fantastique. 
Ferner  enthilt  das  Programm  zwei  jüngst  io  Basel  aufgeführten  Werke: 
»Hexenlied*  von  Mex  Scbllltac«  («It  der  ReettatioB  vob  E.  von  Poeearil 
und  .Ausfahrt  und  Schiffbruch  des  Odysseus",  symphonische  Dichtting  von 
Ernst  Boebe; ausserdem  Suite  Med6e  von  Vincent  d'lndy,  aldeale"  von  Liest 
und  ein  Keasert  für  Strcieborebeeier  und  zwei  Blieer-Ch6re  wn  Hlndel. 

Bad  Langenscimalbach :  «Das  Glück  und  der  Tod",  symphonische  Dichtung 
f&r  Klevier  und  Orchester  von  Eugen  Escbwege,  dem  Gedlcbtnis  Huge 
Volfc  fewMmet,  gelangte,  irie  nen  um  berichte^  im  blecigen  Kaned  xu 
erlMgrelcbcr  &xtnt(fBhnin(. 

Hereford  (England):  In  den  ersten  Septembertagen  flndct  hier  das  189.  Mu<!iV: 
fest  statt.  Diese  Konzerte,  die  zwischen  Hereford,  Worcester  und  Man- 
cbfltler  ibvediialn,  rind  1724  los  Leben  gpnilbn  veidra,  da»  die  Uteaie 
danrtige  Institution  der  Erde.  Aus  dem  Programm  enrnebmen  wir:  Messias, 
Eiiu,  Israel  in  Ägypten,  Lobgesang,  Jesus  sctailfl*  (Cantaie  von  J.  S.  Bscb); 
an  Sympbonleen:  Moxart,  g^moll,  Brahms,  e>nioll,  Tsebaikevsky,  e-moll; 
ferner:  „Der  Traum  des  Gcrontius"  und  Orchester- Variationen  von  Elgar; 
Weibnschtsmysterium  von  Ph.  Volfrum,  Teile  aus  «PsrsiEal";  an  Novititen: 
Cowen,  Indlacbe  Rbapaedy;  Parry,  «Vocea  clamantfam";  Coleridfe  Tayler, 
„Die  Sühne"  (Pontius  Pilatus  —  Gethsemane  —  Calwaria).  Das  Kammer- 
musik-Konzert bringt  Werke  von  Hsydn,  Schumann,  Schubert  und  Beethoven. 

Lsinberg:  In  der  hiesigen  «Philbsrmoni^  werden  in  der  ntcbstea  Saison 
Rlcbaid  Strauaa  und  Gustav  JHabler  diriilerea. 

London:  Fßr  die  Populär  Concerts  der  nichsten  Saison  hat  sich  Prof.  Johann 
Kruse  der  Mitwirkung  namhafter  Künstler  und  Kfinsilerinnen  versichert: 
yen  VokaHafen  der  Danen  Allia  v.  Gelder,  Grvmbacber  de  Jong  und  Lula 
Myss-Gmeiner  und  der  Herren  Alexander  Hciremann,  Hugo  Heinz, 
Dr.  Theodor  Lierbammer,  und  Rsimund  von  Zur- Mühlen.  Ais  Dueitisten 
wurden  Herr  und  Frau  von  Dnleng  gewonnen,  und  unter  den  InstrunentallsioB 
stehen  Klaviervortrige  von  Marie  Fromm,  Johanna  Ifevmann,  sowie  von 
Wilhelm  Backbsus,  Prof.  Wilhelm  Berger,  Prof.  Roben  Kahn,  Max  Mayer 
und  Prof.  Geors  Sebonsnu  In  Aussiebt  VtoliaseU  werden  u.  a.  Prof.  Kmao 
und  Prof.  Hugo  Heermann  vortragen. 

JUmheim  a.  d.  R.:  Der  hiesige  Gesang- Verein  beabsichtigt  im  kommenden 
Winter  vier  Abonnements-Konzerte  unter  Leitung  Musikdirektors  Karl 
Diebl  zu  veranstalten  und  zvar  am  1.  November:  Schumanns  «Paradies 
«nd  Perl«  mit  den  Solisten  E.  RQeltbeil-Hiller,  Fnui  Natorp. 
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E.  Dierx«rilt,  Nicola  DSrter,  P.Baum;  am  10.  Januar:  Voraplel 
zu  ,TriataB  und  Isolde*,  KltTlerkoBmi  (c>mol1>  ▼on  Baetboven  (Prof. 
Max  Pauer),  .Vanderers  Sturmlied"  für  gem.  Chor  und  Orchester 
von  R.  Siniusa,  Soll  fQr  Klavier,  Symphonie  Mo.  30  (E»-dur)  von  Mozaxt ; 
am  t9.  MIrz:  Metttaluipaasion  (Solleten:  Carola  Hubert,  Adrienne 
Kraua-Osboroe,  Franz  Litzinger,  Dr.  Felix  Kraus,  Adolf  Bachem); 
am  24.  April:  .Fausts  Verdammung*  (Solisten:  Martha  Beines,  Rai* 
mund  von  Zur  MGhlen,  Joh.  Messebsert,  H.  Ste^. 
Mftnchen'GIadbach:  Die  neue  Tonhalle  wird  zum  Herbst  vollendet  sein  und  am 
5.  und  6.  Dezember  durch  ein  zveitigiges  Musikfest  eiogeweibt  werden. 
Zur  Auffilhrung  gelangt  am  ersten  Tage  Beethovens  »Grosse  Messe*  »It 
den  Solisten  Job.  Messehsert,  A.JvDtblvt,  FMnide  Hano-MsBirsrgcs, 
St.  Becker. 

TOblogen:  Bruckners  achtstimmice  e^moll-Mess^  sovie  ,Nlnie*'  von  GOtz  ge> 
iMfien  bler  n  erfblerelebar  AuffSbriiBg. 

Warschait:  Die  Cantarc  für  Soll,  Chor  und  Orchester  von  Ignaz  Paderewskf 
auf  einen  Text  des  polnischen  Dichtere  Casimir  Tetmajer  wird  die  .Phil- 
b erat 0 nie*  auffObren;  si«  ist  «neb  von  der  Besioner  PUHMmonie  und 
'ür  eine-;  der  1  cip.i^cr  GcvattdbtuskoQKrte  (uoitr  NlUscb) sw  AuiUlbnini 

in  Aussicht  genijni men. 


Die  kleine  Stadt  Cote-Saint  Andr^  {^^P-  Is^re),  in  der  Hector  Berlioz  am 
II.  Dezember  1803  geboren  wurde,  triiTt  grosse  Vorbereitanfen,  um  die  Hundert- 
jahrfeier ihres  grfissten  Sohnes  würdig  zu  begeben.  Zum  erstenmal  soll  ein?  im- 
posante Vorführung  der  Werke  von  Berlioz  in  seiner  Geburtsstadl  veranstaltet 
«erden.  Auch  ein  pBerUec*MMeam*  soll  begründet  werden. 

In  Wien  ist  ein  »Ansorge-Verein*  zum  Zweck  der  Verbreitung  der  Werke 
Ansorges,  sowie  überhaupt  der  Pflege  von  Kunst  und  Kultur  gegründet  worden. 

Waldemar  v.  Baussnern  blt  vom  Generalmusikdirektor  Fritz  Steinbacb 
den  Ruf  erhalten,  am  Kuliier  Konservatorium  für  den  ausscheidenden  Professor 
KIcfTel  das  Hucbscliul-Lehranit  für  Komposition,  lostrumenlation  und  Partiturspiel 
zu  fibernehmen.  Durch  diese  Berufung  ist  es  dem  Künstler  nicht  möglich,  die 
kürzlich  auf  ibtt  gelUteaeWsbl  snin  Olrigeniea  des  Wiesbadener  Clcilien>VMeins 
anzunebmen. 

Alben  PSreter,  KapetloMtlster  am  Hofibeater  ta  Neuaiwlia,  iei  vom  Groee» 
baROg  mm  Professor  ernannt  worden. 

Die  Kainmersingcrin  Emilie  Herzog  ist  als  erste  Gesangsmeisterin  an  die 
«ksdemisaiie  Heebsebule  fSr  Musik  in  Betlin  bemlim  «erden. 

Der  Pianist  Edouard  Rister  wurde  vom  Fürsten  von  Veldes  und  PyiaNmt 
mit  der  goldenen  Medaille  mit  Eichenlaub  lur  Kunst  dekoriert 

Henryk  Melcer«Ssest«lnBki,  der  Utherite  Leüer  der  «LMBbuier  PhD' 
harmonie«,  erhielt  einen  Ruf  als  Pwitoieir  der  böb«t«a  Ktavierklassen  aa  d«s 
Wiener  Konservatorium. 

Zur  Brinnerang  an  den  Kompenisien  Job.  Wensd  Kalll«odB,  der  «m  31  Des. 
1866  In  Karlsruhe  gestorben  ist,  beabeiebttgl  der  Stadtrat  «n  ^erbtiMnaa  eine 
Gedenktafel  anbringen  zu  lassen. 

Der  soeben  «mebicnentjBbreabericbt  des  tCeneervatorlnma  dar  Moalk 
tn  HeldBlberc  g$bc  dne  Obettldit  Ober  das  nnamehr  abgsaeblaseane  IX.  Schal- 
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jähr  dieser  Anstatt,  die  in  diesem  Jthre  von  115  Schülern  und  Schülerinnen  be- 
•ucht  war.  Als  Lebrkrifie  fungierten  ausser  den  Direktoren  Otto  See  1  ig  und 
Hdofidi  N«al  j»  iMtM  Uhrtr  ud  L«tamliia«ii. 


Der  Muftilcdirektor  und  Komponist  Louis  Seibert  (Wiesbaden)  ist  am  29. Juli 
in  Elsenberg  bei  Weulsr  infolge  eines  Schlaganfallei  pUuUcli  g^tortMB.  Der  Ver- 
storbene bat  ein  Alter  von  70  Jahren  erreicht. 

In  Neu-Pasing  bei  München  starb  vor  etai|Mi  TafM  der  Komponist  Pried- 
ricb  Schaffner,  belunnt  dnrcli  die  Vertonaac  aiaer  trateen  AauU  von  Uedem 
und  Instnimentaistücken. 

Der  Kfinigl.  Kammermusiker  a.  D.  Erdmann  Rüdiger  in  Dresden,  welcher 
der  königl.  Kapelle  seit  1863  angehört  hat  und  erst  am  I.Juli  dieses  Jahres  in  den 
Ruhesund  trat,  ist  am  19.  Juli  im  62.  Lebensjahre  einem  Herzleiden  erlegen. 

Aua  Paris  wird  der  Tod  der  am  13.  Februar  1815  daselbst  geborenen,  ehedem 
als  Konzert-  wie  als  Opernsängerin  (sie  war  in  den  Jahren  IS^*/  -  47  an  der  Grossen 
Oper  engagiert)  hoch  gefeierten  Rosina  Stoltz  gemeldet.  Das  nicbste  Heft  der 
»Mnilk^  «frd  ete  BBd  nad  ein«  knrBe  VBrdignng  der  Ktasderia  bringen. 

Der  Bassist  Josef  Chaudon,  der  an  den  Bühnen  in  K5ln,  FrankAirt l. M.» 
Wiesbaden,  Bresisu  und  Hsmburg  titig  war,  ist  in  Köln  gestorben. 

tn  Dnniaiadt  veninrb  Im  Alter  von  78  Jnhran  der  penelenlene  HoMaftr 
Friedrich  Künzel,  der  am  10.  Februar  1861  den  Vorzug  genoss,  gelegentlich  der 
Ersunftübrung  der  Counod'schen  Oper  .Margaretbe"  in  Damistadt,  und  in  Deutsch- 
land Aberknny^  ¥on  nllMi  dontichen  SIngnm  d«n  Pnnnt  ineret  m  «IntM. 


Von  Dr.  Alfr.  Chr.  Kaliscber,  dem  Herausgeber  der  »Neuen  Beethoven- 
briefe",  befindet  sich  ein  neues  Beetbovenbucb  unter  der  Presse,  betitelt:  .Die 
Macht  Beethovens",  eine  Ertihtung  aua  dem  Musikleben  unserer  Zeit  Im 
Rahmen  einer  abgeschlossenen  Erzählung  wird  reichlich  Gelegenheit  geboten, 
Beethoven  als  Künstler  wie  als  Menschen  in  eigener  Weise  lu  zeichnen.  Das 
umfangreichste  Kapitel  des  Buches  bildet  ein  Dialog  &ber  Beethovens  Charakter^ 
iMrrllcbkrit,  auf  den  besonders  hingewiesen  sei,  weil  du  Menidientum  BccdMfenn 
noch  Immer  nicht  genügend  erkannt  ist. 

In  einiger  Zeit  erscheint  der  erste  Band  des  auf  vier  starke  Binde  l>erechaeien 
aMusik-Lexitcons"  in  polnischer  Sprache  von  Adolf  Chybinski,  einem 
Schüler  Adolf  Sandbergers  in  München.  Das  Werk  ist  in  seiner  Gattung  das  erste 
in  Polen.  Die  moderne  Richtung  und  die  polnisch-russische  Musik  von  der  ftliesten 
Zeit  bis  auf  die  Gefenwart  int  heeonden  ttOffglUtlc  beorbeiiet  und  mit  feammr 
BlbUognphle  veneben. 
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BOCHER 

▼lUbal4  Nagel:  Beethoven  und  selae  Klaviersonaten.    I.  Band.   <Brosch.  M.  6^  eleg> 

geb.  M.  7,75.)  Veriag:  Herm.  Beyer  &  Söhne,  Langensalza. 
Otto  Hartvtck:  Meli.  Vagoar  und  das  Cbriataaiuaft.   (Braadi.  M.  2,  gafe.  M.  3.) 

Verlag:  Georg  Wigand,  Leipzig. 
Alice  Leigbton  Clcatber  aod  Basti  Crump:  The  King  of  the  Nibelung,  an  Inter- 

prataHM  ambodying  Wagnara  owb  explaaaiiona.  Verlag: 
Metbuen  &  Co.,  London. 
Gustav  Beckmann:  Schulchorbucta  Kr  bShare  Lehranstalten  (geb.  M. 2^).  Verlag: 

G.  D.  Baadaker,  Eaaen. 

MUSIKALIEN 

H.  Barlloz:  Ouvertüre  Rob.  Roy,  für  Klavier  zu  xwei  Hlnden  arrangiert  von  Otto 
Taabaiann  (M.  2).  Verlag:  Breitkopf     Hirtel,  Leipzig. 

»CollagUn  mttaiciifli.*  AMwahl  lltarer  KanaBnamvdkvarke  fBr  den  praktiadia« 

Gebrauch  bearbeitet  und  herausgegeben  von  Hugo  Rieniann.  No.  4. 
Johann  Stamitz:  Orchetter-Trio  in  D-dur  (M.  4,80).  No.  Orchester-Trio 
ia  B-dar  (M.  4^80).  Ebaiida. 

Niala     Gade:  Nachklinge  von  Oaaian.  Für  Harmonian»  Klarlar,  SiraiclM|uiiilett  and 

Flöie  bearbeitet.    (M.  4,50.)  Ebenda. 

Leone  Sinigaglia:   Konzert  für  Violine  und  Orchester,    op.  20.    (Partitur  M.  12.) 

Ebenda. 

Xaver  Seharvenka:  Beitrtge  zur  Fingerbiiduog.  Teabnlacbe  Klavleratudieo.  op.  77. 

Heft  L  (M.  3.)  Ebenda. 
Mnatk  am  aiehaiachen  Hofe.  Bd. 4.  Ausgewihlte  Original-Kompositionen  fQr  Klavier 
vea  Peiar  Attgnat  «nd  Cbristiieb  Siegmund  Binder.  Revidiert  nnd  beraua- 

gegeben  von  Otto  Schmtd.   (M.  2.)  Ebenda. 
S.  de  Lange:  Eines  Königs  Trinen.  Canute  für  Sopransolo,  Chor  und  Orchester  op.8B. 
(ML  3.)  Ebenda. 

VallnOfer-Albu in  fQr  Gesang  mit  Pianoforte.    Vierter  Band.   (M.  4,50.)  Ebenda. 
Karl  Zuschneid:  Melodische  Studien  für  Klavier,  op.  &».  (M.  .).)   Verlag:  Ebnerscbe 
Mnaikalienbandlang^  Stuttgart 
,  I,         Zwei  Impromptus  fBr  Klavier,    op.  OHL    (No.  1  M.  1,50;  No.  2 

M.  US,)  Ebenda. 

Martin  Frey;  PBaf  Kinderlieder  ana  .Pitzebatze"  (von  Piaola  «ad  Ridiard  Debmol) 
für  eine  Singstimme  mit  Klavierbeglettnag.  op.  15.  (M.  1,804  VeHag: 
Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig. 

Pertflaaad  Hnniniel:  Drei  Lkdar  Im  Volkston  fBr  einstimmigen  Minnerchor.  op.  70. 

No.  1.  Lied  der  alten  Herren,  No.  2.  Die  Rose  im  Tal,  No.  3i. 
Uaterm  Macbandalbaum.  Verlag:  Emst  Eulanbon»  Leipzig. 

EiDSCcdan^irii  nur   ao  die  Redaktion  lu  adretaiereo.    Ll«tprechui>g  ciuicincr  Werke  voruchilleo.    Kui  die 

Btipwchung  unverlangt  «ingiundur  Bücher  und  Muiüulicii.  deren  Rückmdung  kcincalalU  tUttfindM,  übci^ 
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Milder  Beigabe  der  Portrits  von  Sigmund  Tbeoptail  Staden  und  ]ean  Baptiste 
de  LuUy  greifen  wir  auf  den  im  vorigen  Hefi  erschienenen  III  und  IV.  Teil  der 
Aufsatzserie  von  Dr.  Vilibald  Nagel  zurück,  in  denen  der  Bedeutung  dicüer  beiden 
Meiscer  fQr  die  Entwiclcelung  der  Oper  gebührend  Erwibnung  getan  wird. 

EjOÄ  von  Komoriyn^kis  Beitrag  fügen  ■n'ir  die  neue«!tp  Aufnahme  Cyrill  Kisttcrs  hinru, 
des  Komponisten  der  Oper  .Das  Kösleia  im  Haag",  die  demnichst  im  Elberfelder 
Stadttheater  das  Rampenlicht  «Mtdcem  wM. 

Bfdibaupfs  Aufsatz  „Ctaviri?ric*"  veranlasst  uns,  unsern  Le^rra  mm  Vergleich  und  lur 
Prüfung  der  dann  gemachten  Aufstellungen  die  Photographieen  der  Hand  zweier 
GroMneMer  des  KtavierpMi^  LUit«  «id  Ch  o  p  I  b  • ,  vonolBlM««.  Wir  erimMMi 
in  der  ersteren  Abbildung  eine  absolute  Naturhand  (cf.  Fig.  II  und  III)  mit  stark 
ausgearbeiteten  Langfingern.  Starkes  Knochengerüst,  kriftige  Sehnen  und  schlaffe» 
dAlinbm  BtodMinuM  (lieioiid«n  der  Bimteblader  tirieelieii  den  elnsdnen  Ftecem)! 
Fesselnder,  energievoller  Naturtyp.  —  Daneben  die  feine,  weiche  Kunsthand 
Chopins  mit  «nsgebUdetem  Handrücken  und  vollendet  ebenmlssigpr  KnSchel- 
pirtle  (ef.  den  4.,  beeonders  S.  Plntei).  Gedruntener  Typ  mit  nUfOereB  nniem, 

schönem  plasiischon  Daumen,  stark  entwickelten  Ballen  und  zweiter  FingermusVel. 
Massive  Flngergeleake  mit  enufickend  ausgepriflen,  leicht  geschwungenen  und 
iicbett  Peteieni  (et  beeenders  beln  S.  PIngert.  Geiebmeldiges,  grazideeeHeodfrienk. 

Carl  Wilhelm,  dessen  Max  Htbc-mimn  in  einer  kurzen  XTunJigun;;,  g'-'JcnV.t,  sc-i  zur  Er- 

inneraog  an  den  30.  Todestag  des  Komponisten  der  «Wacht  am  Rhein*  diesem 
Heft  Ifln  Bilde  beigegeben. 
'Als  Schmuck   für  den  Aufsatz   Dr.  L.  Schiedermairs  lassen   wir  das   Portrit  Alfred 

Bruneaue,  des  in  letzter  Zeit  viel  genaanteD  drametUcheD  Komponisten,  folgen. 
Daniel  Gottlob  Tirici,  dessen  Bild  wir  anllssllch  der  W.  Viederkelir  des  Todestages 

(28.  August)  dieses  bescheidenen,  nach  vielen  Richtungen  hin  ausgezeichneten 
Miuikers  veröffentlichen,  wird  im  nichsten  Heft  eingehender  gedacht  werden. 
Unsere  Reproduktion  ist  nach  einer  alten,  im  Besitz  Sr.  Exe.  des  Herrn  General* 
lentnants  z.  D.  Hellmuth  von  Lefst  in  Breslau,  eines  finksls  Tflrks,  bcllndlichen 
lins  freunJUchst  zur  Verfügung  gestellten  i^adternng  geVsrtift«  Bisher  Ist  O.  W« 
ein  Bildnis  Türks  noch  niemals  verfiffentlicln  wurden. 
Die  diesmalige  Musikbeilage,  zwei  altsichsische  Armeemlrsebe,  gevinnidnreh 
die  erlSuternden  Worte  Otto  Schmid-^,  dem  auch  die  Bearbeitung  dieser  slmt- 
lichen  Märsche  für  Klavier  zu  verdanken  ist,  und  durch  ihre  historische  Merk- 
vflidlgkelt  tüutn  beeMderen  Keli. 

Kaekdruck  nur  Bit  aiwtriicklickar  Eriasitaii  ÖW  Vertagcs  gedattai 
AUtlUchtih  laabMOTta«  da*  darOliiiiiiiiinai  wriMlialM 
nkdlafaScIwaKlain  »atrarlaagtat  oteataht  aae*a*t4«(*r  M— Aiipta.  MI» Ifcaaa nicht  caalgaaa 

Pono  Ixiliect,  üb«niiaaM  dir  Rr'lüVrin-i  V'in»  Gs^^intie. 

Verantwortlicher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 
Berim  SW.  11,  Luckenwalderstr.  l.  Iii. 


Digitized  by  Google 


* 


THEOPHIL  STADEN 

11.22 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


ift» 

JEAN  BAPTISTE  DE  LULLY 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


Jul.  Holfnunn,  Klssln(en  phot. 


CYRILL  KISTLER 


Digitized  by  Google 


I 


Digitized  by  Google 


LISZTS  HAND 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


11.22 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


Digitized  by  Google 


DANIEL  GOTTLOB  TÜRK 
t26.  AUGUST  1813 


0»  OrlRlnal  bcfiniiel  xich  im 
Betilz  der  Nachkommen  TQrks 


Digitized  by  Google 


DIEJNFANTERIE-A/IARSCHE 

DER  VORMALIGEN  CHURFÜRSTUCH 
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Nach  dea  im  Königl.  Sächsischen  Hauprsfaatsarchiv 
befindlichen  Originalen  herausgegeben 
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OTTO  SCHMID 


(  Dresden  ) 


Mir  Genehmigung  des  Verlages 
BREITKOPF&HARTEL, LEIPZIG. 
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SIM  ■.  Dncki  Brrlltwr  Mn>lknll«ii  Omckvr»!  e.B.k.  H.  OkarlMI«  ■»■f«. 


INHALT 


Dr.  Max  Vancsa 

Zur  Geschichte  Jcr  F'rograiii rdniusik.  1. 

Dr.  RuUolt  Kraub» 
Marianne  Pirker. 

Dr.  WUibald  Nagel 
Die  EntWickelung  der  Oper  von  den  Anilngen 
bia  ztt  Gluck.  (Schluae). 

Wilhelm  Rinne 
Daniel  Gottlob  Türk  <t  26.  August  1813). 

Ott«  Dorn 
Vier  Dirigenten- Karikaturen. 

Max  Steuer 
•    Rosine  Stottz  (f  31.  Juli  1903). 


Besprechungen,  Revue  der  Revueen,  Liiiiäctiau, 
Kritik  (Oper  und  Konzen),  Eingelaufene  N cuheiten» 
Anmerkungen,  Kunstbeilagen,  Muaikbeilage, 
Anzeigen. 

DIE  MUSIK  ri^.,!irir,-  [--M.i-:Ulich  zwei  Mal 
Abonnementspreis  iör  den  K«nzcn  JihrgartR  10  Mark 
O  Abonnementspreis  fOr  d«s  Vierteljahr  3  Mark  O 
o  O  Preis  d«s  einzelnen  Heftes  I  Mark  O  O 
o  O  Vierteljahrseinbanddecken  *  1.25  Mark  O  O 
SainiMiktMen  fOr  4ie  KnMtlMil«K«n  «iaea  fßotm 
o  O  O  o  JafeffMiff  2.50  Mark  o  O  O  O 
AboanuaeMt  aebaiea  alle  BwSk-  aad 


man  ann  kühn  und  nenartig,  sondern  «ach  insbetondera  den  Versudi  des  Ton- 
diditera,  vendiiedene  insaere  and  innere  Vorilbige  «ne  den  Leben  einea 

Künstlers  bis  in  ihre  Einzelheiten  schildern  zu  wollen,  fe  aopr  eine  Noch- 
•rzihlung  dieser  Vorgänge,  in  einem  gedruckten  Programm  genau  ausein- 
endergesetzt,  dem  Pabliknm  in  die  Hand  zu  geben.  Seitdem  galt  Hector 
Berlioz  lange  Zeit  als  der  Erfinder  der  sogenannten  Programm musik. 
Dabei  iberaah  nnd  veriaaa  man  Jedoch  fuiz,  daaa  andi  Beriioz'  Tat,  wie 
dies  bei  den  Taten  der  Knnat  in  der  Reget  der  Fall  sn  aein  pflegt,  nidit 
wie  Pallas  Athene  plötzlich  dem  Haupte  des  Künstlers  entsprungen  ist, 
sondern  dass  der  Tondichter  nur  einen  im  Wesen  der  Musik  enthaltenen, 
bereits  seit  langem  nach  Gestaltung  ringenden  und  seit  dem  Beginn  des 
19.  Jahrfiandefta  immer  deadicher  hervortretenden  Zog  Ua  in  aeine  letzte 
Koaaeqnenx  verlblgt  nnd  zu  einem  ltl«ren,'ailgenein  fimalichen  Anadrodt 
gelnncht  hat. 

Erst  die  neuere  Musikgeschichte  hat  diese  Ansätze  und  Versuche 
zor  Programmmusik  allenthalben  aufgedeckt  und  zurückverfolgt.***)  Sie 

*>  Dieser  Aufsatz  ist  aus  einem  Cyklus  von  Vortrigen  hervorgegangcD,  die, 
aataratGnt  durch  musikaliscbe  Interpretationen,  vibread  des  Winters  1901/1902  im 
Wiener  Akademisdien  Wagnerverein  gehaiiea  wnrdea,  tat  alae,  «aa  iMaoadert  beieat 
Verden  muss,  vor  den  unten  aofefllhiian  AuMtnn  von  Lonia,  Loboaeh,  Sebifar 
ead  Leicbtentritt  entstanden. 

**)  Sie  wurde  1828  komponiert  und  hatte  bald  daraaf  nur  eine  Teninglfickte  Probe 
hl  einem  Pariser  Theater  erlebt  Die  ersM  AnfMbraaf  fand,  wie  gaatr,  im  Jahre  1830 
nach  Berlioz'  Rfickkebr  aua  Rom  statt. 

***)  Doch  fehlt  merkw&rdigerweiae noch  immereine  zusammenfissende Darstellung. 
Zu  den  besten  ülteren  Arbeiten  gahdften  Liszts  Aufeatz  „Hector  Berlioz  und  seine 
Harold-Symphonie"  jetzt  übersetzt  von  L.  Raminn  im  IV.  Bd.  der  .Gesammelten 
Scbriften"  und  in  Waldersees  Sammlung  musikalischer  Vortrige  III,  1881,  und  Ambros, 
»Die  Gnnaea  der  Poetie  und  Moaik*  (1888^  2.  Ana.  18739.  Siehe  fsmer  den  AnÜMls 

21* 
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muss  man  sunidiftt  feetnchteii,  wenn  man  tidi  fiber  Vewn  der  Pn»- 
Srunmmasik  klar  werden  vill. 

Es  tehSrt  wohl  zu  den  crSbsien  Irrt&mem  grauer  Theorie  und 

leeren  Ästhetisierens,  wenn  man,  wie  dies  Hanslick  in  seiner  berüch- 
figten  Schrift  ,Vom  Musikalisch  -  Schönen erschienen  1854,  ttif,  die 
Behauptung  aufstellt,  Zweck  und  Inhalt  der  Musik  sei  einzig  und  allein 
die  i6nend  bewegte  Form.  Seihet  der  berühmte  Vogel,  der  »in  den  Zweiges 
wohnet*  und  gern  als  das  Sinnbild  des  Muslkmaehens  um  setner  selbst 
willen  hingestellt  wird,  straft  den  theoretischen  Ästhetiker  Lfigen,  denn 
auch  sein  Singen  verFolgt  vielfach  bestimmte  Zwecke,  so  namenilich  das 
Anlocken  zur  Paarungszeit.  Vermutlich  ist  die  ursprünglich  erste  musi- 
kalische Ausserang  der  Gesang  und  zwar  ein  Gesang  in  Verbindung  mit 
dem  Werte,  der  also  Irgend  ein  Empfinden  ansdriicken  will,  irsend  einen 
Zweck  verfolgt,  kurz  irgend  einen  Inhalt  besitzt,  dem  die  Form  «nier- 
geordnet  ist.  Die  Musi^;  des  Altertums,  von  der  wir  zwar  nur  kümmer- 
liche Uberreste  besitzen,  von  der  uns  aber  die  schriftlichen  Quellen  zahl- 
reiche Nachrichten  geben,  die  zum  Teil  durch  die  Bildwerke  ergänzt  werden, 
ist  in  gsnz  hervorragender  Weise  mit  dem  Ailbntlichen  Leben,  nnd  seinen 
Ereigni*Mn  verknüpft.  Sie  ist  darum  auch  dort,  wo  sie  rein  instrumental 
ist,  stets  Zweckmusik:  Fest-  oder  Trauer-,  Kriegs-  oder  Tanzmusik,  <;ic 
dient  dem  Gottesdieri'^t  oder  dem  Besch '*oren  von  Krankheuen,  oder  wir 
haben  ein  Liebes-  oder  Preislied  vor  uns.*)  Dasselbe  finden  wir  bei  den 
wilden  oder  nur  wenig  kultivierten  Völkern.  Im  Mittelalter  siedele  die 
Eatwickdung  der  Mmdk.  Eine  knnstmissige  Pflege  Iknd  sie  Ibst  nur  in 
den  Kirchen  und  Klöstern,  tmd  hier  ^ab  es  eine  starre  Tradition,  die  sich 
auf  griechische  Vorbilder  zurückführe»  la-^^t;  hier  artete  allerdings  die 
Musik  in  leeren  Formalismus  aus.  Und  voo  der  rein  formalen  Seite 
wurde  auch  In  der  Neuzeit  die  Renaissaneeder  Musik  in  AngrifT  ge- 
nommen, gleichzeitig  mit  der  Renaissance  aller  andern  Künste.  Das  Port- 
schreiten von  der  Homophonie  zur  Polyphonie,  die  Kunst  der  Contra- 
punktik,  die  Ausgestaltung  der  Vokalmusik,  die  Bereicherung  der  In- 
strumentalmusik, die  Ausbildung  der  verschiedenen  Formen  von  dem 
ehrfhcben  Instntmeiitalttfiek  zur  Sonate^  zur  Orekestersuite,  zum  Ocatorlnm 
nnd  zur  Oper  —  das  alles  sind  formale  Eotwlckelungen,  bei  denen  der 

von  Rietach,  .Ober  ProgracniDmuaik"  ia  der  Beilage  lur  Müncbener  AllgemetatB 
Zehnaf  vom  30.  Janear  1001;  Leeia,  .Frsoi  Liast  and  das  PreUen  der  Pkegrann* 

musik*  (^Die  Musik'  I,  1527);  Lubosch,  .Zur  Ästhetik  der  symphoniscben  Dicbtuof" 
UOie  Musik"  II,  244);  Scbifer  Theo,  »Über  Programmmusik"  (.Süd-Westdeuiache 
Randaebaa*  1002,  Hcftl^ifl);  Leichteotrftt,  aVorilufcruad  Anllage  derFrogramm* 

nusik-  (.Allg.  Musikieitung*  1903,  No.  3-9). 

•)  Vgl.  Kral ik,  Altgfleelitsebe  Musik  (Siattgart  nod  Wien  s.a.  ll(IOO|t. 
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Inhalt  kaum  irgend  einmal  in  Betracht  gmögjn  wurde,  denn  sogar  dort, 
wo  das  Wort  hinzutrat,  wie  selbst  in  der  Oper  mit  ihrer  Aneinanderreihung 
von  Arien,  Zwischenmusiken  und  ChorsAtzen,  überwog  das  Spiel  der  Formen. 

Das  17.  Jahrhundert  war  bekannüicb  das  Zeitalter  der  Formspielerelen 
auF  allen  Gebieten  unter  dem  Schdne  der  Gelebrsamkeit.  Es  scbenkie 
uns  den  Barockstil,  die  überladenen  Formen  in  der  bildenden  Kunst,  in 
der  IJteraiur  die  fruchtbringenden  Gesellschaften,  die  Blumenorden,  die 
galanten  Schäfcrspiele,  Allegorieen,  die  schlesischen  Dichterschulen  mit 
ihrer  Unnatur  und  ihrem  Schwulst.  Man  machte  Gedichte,  deren  Vers- 
zeUen  von  verschiedener  Linge  hta  der  Nlcdeia^rilt  einen  Bhnnenkorbt 
einen  Becher,  eine  Vase  vorstellten.  Die  Mindk  konnte  davon  nicht  un- 
berührt bleiben.  So  gab  schon  im  Jahre  1645  Georg  MufPat,  der  Hof- 
kapellmeister des  Bischofs  von  Passau,  eine  Sammlung  von  50  Musik- 
stücken für  Streichinstrumente  unter  dem  Titel  sFlorilegium",  also  zu  deutsch 
etwa  »Blnmenbnnd*,  berana,^  worin  je  sieben  an  dnem  Fasdnalns  mit 
der  Oberschrift  irgend  einer  Tugend  seines  hohen  GSnnns  (Gonstantia, 
Eusebia  etc.)  zusammengefasst  sind,  naturlich  ohne  dass  die  Stücke  in  irgend 
einer  Beziehung  zu  dem  Titel  stünden.  Er  geht  übrigens  darin,  ebenso 
wie  die  Bewegung  in  der  Dichtkunst,  auf  französische  Vorbilder  zurück, 
taM  am  galanten  franzgrischen  Hofe  war  es  schon  im  16.  Jahrhundert 
iblich,  Instrumentslsttteke,  besonders  f&r  Laute,  mit  Titel  an  versehen, 
wie  t,  B.  «Artemise  ou  l'oraison  fun&bre,  Diane  au  bois,  Junon  ou  la  Jalonse, 
La  coquette  virtuose,  Le  loup,  Le  tombeau  de  JWezargeau"  etc.»*) 

Unter  dem  Einfluss  der  von  England  herüberkommenden  be- 
schreibenden Dichtung  gelangte  man  nunmehr  auf  dem  einmal  eia^ 
geschlagenen  auch  dahin,  die  Musik,  und  zwar  die  reine  Instrumental- 
musik,  zu  Schilderungen  zu  verwenden.  Eben  in  England  begegnen 
bereits  im  16.  Jahrhundert  einige  Kompo<^itionen  für  Virginal-;.  (die  nlt- 
englischen  Spinelte)  —  sie  stehen  in  einer  alten  Sammlung,  dem  Fitzwilliam- 
Virginal-Book  — ,  sogenannte  Phantasieen,  deren  Teile  mit  NaturvorgjUigen 
fiberschrieben  sind:  fUre,  catme  weüier,  li^tniog,  thnnder,  a  cleare  day. 
Und,  was  den  grossen  Untersdiied  von  jenen  obengenannten  französischen 
und  deutschen  Kompositionen  mit  ihren  ÜberschriFten  bildet:  es  ist 
hier  wirklich  der  Vcr';uch  ^«^macht,  die  Musik  mit  der  Uberschrift  in  einen 
gewissen  Zusammenbaag  zu  bringen,  z.  B.  beim  Blitz  kleine  zuckende 
Sechzefantelflguren,  beim  Donner  rollende  Passagen  für  die  linke  Hand  etc.***) 
Wir  haben  hier  also  zum  eraten  Male  In  der  reinen  lutrumentalmuaik 

-  ■  « 

*)  Hrsg.  von  Rtetteb  la  des  Denknilem  der  Tenkuast  ia  öaterfdCb,  I.  Bd., 
1.  Hilfte  (Wien  1884). 

*•)  VfL  Seitfert,  Geacbicbt«  der  Klaviermusik  1  (Leipzig         S.  ISO. 
•*>)  Selffert  s.  s.  O.  I,  00. 
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die  Tonmalerei*),  die  f9r  die  «eitere  Entwickelniif  der  ProsranuB- 
mudk  der  entscheidende  Faktor  wurde.  Friller  and  eUceneiner  wurde  die 

Tonmalerei  bereits  in  der  Vokalmu-^ik  verwendet  ?chon  im  Mittelalter 
finden  sich  davon  Spuren.  Seit  dem  15.  Jahrhundert  kommen  dann  zu- 
nächst vokale  Schlacbtschilderungen  auf,  wobei  also  gewissermassen  das 
fesomene  Vort  das  Prosmnm  vertritt.  NtmentUch  bei  den  bollindiscben 
Komponisten  des  16.  Jahrhunderts  verd«!  «ie  eehr  beliebt,  wie  denn  fiber- 
haupt  das  Thema  der  Schlachtschilderung  ein  InventarstQck  der  Prnj^rsmm- 
musik  bis  auf  den  heutigen  Tnp  (siehe  selbst  Strauss*  .Heldenleben") 
geblieben  ist,**)  So  existiert  von  Ciemeiu  Jannequin  eine  vierstimmige 
Kompociiion  nuf  die  Schlacht  bei  Malegnano  1515»  von  Mathias  Hermann 
auf  die  Sehlaeht  bei  Pavia  1544.  Danelken  findet  dcb  von  Janneqnin 
eine  ganze  Reihe  anderer  Tonmalereien  in  a  cappella-ChSren :  „La  guerre«* 
»Weiberklatscb,"  ^Die  Eifersucht,"  ,Le  chant  des  oiseaux,"  ,La  chasse 
de  liivre,"  ,L'alonette*  u.  s.  w.,  von  Nikolaus  Gombert  .»Motetti  del  frutto" 
nnd  .Motetti  del  Gore". 

Im  17.  Jahrirandert  wird  dann  die  Tonmderd  in  der  Instmmental- 
muslk  hSufiger,  besonders  in  Italien,  wo  beispielsweise  Cario  Farina  1627 
eine  Orche^terkomposition  mit  Tierstimmen-Iraitationen  schrieb.  Von  dem 
Holländer  Dietrich  Buxtehude  (1 H.'^? --  1 707)  stununen  sieben  Klaviersiiiten. 
, worin  die  Natur  und  Eigenschaft  der  sieben  Planeten  abgebildet  wird". 
Der  erste,  der  in  Deutschlaad  instrumentale  Proframmmnsilc  versucht^ 
ist  der  kaia.  Hofoivuiist  unter  Feidlnand  11*  und  lU.  Johann  Jalcob  Froberger 
(C  1900—1667),  der  darin  wieder  seinem  Lehrer,  dem  italienischen 
Komponisten  Frescobaldi,  folgt,  von  dem  unter  anderen  auch  ein 
.Capriccio  sopra  la  battaglta"  existiert.  Von  Froberg^r  ist  uns  eine  Suite 
erhalten,  welche  die  Himmelfalut  Kaiser  Fenllnante  IV.  auf  Jdoba  Hinunds- 
leiter  scliildert.***)  Um  fiber  seine  Absiditen  nicht  im  Unklaren  an  Issaen, 
fügt  er  den  einzelnen  Teilen  nicht  Erklärungen  in  Worten,  sondern  naiver- 
weise in  Zeichnungen  bei.  Ret  dem  dreigestrichenen  C  der  C-dur-Skala, 
welche  die  Himmelsleiter  versinnl  chen  soll,  hat  er  den  offenen  strahlen- 
werfenden Himmel  mit  drei  Cherubkopfchen  hingezeichnet.  Bei  der  Gigue 
stdit  eine  Zackenkrone,  die  Krone  ewiger  Gerediti^cdt,  bei  der  Kurante 
dn  Kruzifix  nnd  ein  dampfender  Veihranchkessel.  In  anderen  Sotten,  die 

*)  0  ber  die  Tonmalerei  hat  V  ö  I  ffl  i  n ,  JLatt  Catcb.  der  Tonmalerei*  (Sitzungsber. 

d.  phil05  ,  philo!,  u  bist  K!  d  k  havr  Ak  d,  Wissensch.  1897  11,  2\  gehandelt,  jedocb 
gerade  über  die  iitere  Zeit  nur  sehr  obertläcblicti.  Vergi.  auch  Schwerin,  .Die 
Auadrucksfortnen  der  Musik  und  die  Tonmalerei"  (.Die  Musik*  I,  2118). 

**)  Über  die  Schlachtsymphonieen  von  ihren  Anfingen  bis  Liszts  „Hunensehlai^l* 
siebe  Schmitz  Leo,  .Realismus  und  Tont^unst*  (»Freisutt*  ISOa,  No.  1). 

Seite  XII  dar  Anagabe  hi  den  »DeakaHlern  der  Toakaoat"  VL  Bd.  2.  T. 
(Vlea  laoO),  hgg.  von  Guido  Adler. 
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leider  verschollen  sind,  soll  er  einen  Seesionn  bei  der  Oberfahrt  von 
Calais  iwch  Englnid  nod  UnfUte  aof  eltter  RhelnreiB«  fesdiiMtrt  habttii.*) 

Das  sind  alles  nodl  tshr  jwimitive  Versack«.  Das  Verdienst,  den 
Gedanken  der  Programmmusik  systematisch  im  Rahmen  der  Sonatenfomi 
durchgeführt  und,  was  besonders  bemerkenswert  isr,  auch  theoretisch 
zum  ersten  Male  begründet  zu  haben,  gebührt  dem  Organisten,  späterem 
Ksator  der  Tbomssklrche  In  Leipzig,  Jobsna  Kuhnau**)  ifflb.  0.  April  tWI, 
gfiU*  25.  Jaul  1722),  in  dem  sich  grosse  Gelehrsamleeit  —  er  über- 
setzte auch  aus  dem  Griechischen  und  Hebräischen  -  mir  tüchtigem 
musikalischen  Ktinncn  v creinii^te.  Fr  ist  atich  der  ersce,  der  die  Ferra 
der  mehrsätzigen  Kammersonate  auf  das  Klavier  übertrug,  und  er  kom- 
poniert« 6  Sonaten  nach  der  Bibliscben  Gesdüciite,  indem  er  die  Ver- 
lange attf  die  Sonateositxe  sinnreich  verteilte.**^  Bemerkensveft  ist  dabei, 
dass  er  nicht  mehr  bloss  Susserliche  Vorginge  schildern  wollte,  sondern 
auch  seelische  Zustände,  wohei  er  freilich  am  Ausserlichen  hängen  blieb. 
Wie  er  ein  fruchtbarer  itieorctiker  war,  so  schrieb  er  auch  zu  diesen 
Ublischen  Sonaten  eine  Vorrede,  in  der  er  das  Wesen  der  Programm- 
wuwük  auseinandersetzte.  Sie  ist  so  charaiiteristlsch,  dass  ich  hier  die 
vichtigsten  Sitze  daraus  mitteile: 

*)  aPUdata^  IUm  k  Loadrei,  poor  paater  la  meiaiieolie*  aod  «Ailemande  fUt* 

en  patstnt  le  Rh!n  dani  une  barque  en  grand  perll",  „worin  die  Öbf  rfahrt  des  Grafen 
von  Tburn  und  die  Gefahr,  so  sie  auf  dem  Rhein  auBgesuodeo,  ta  26  Noteofillea 
aicnilleh  deuiiicb  vor  Aagsn  «ad  Ohren  (tlegM  wird*.  Anbrot,  Gncb.  d.  Moaik. 
Z  Aufl.  IV,  471.   Seiffert  a.  a.  O.  1,  175. 

**}  Seiffert  a.a.O.  1,237;  vgL  auch  Spitta,  J.  S.  Bacb  und  Sbedloek,  Tbe 
Pteaolbfie  Sonate  (London  iBBB^  Sbedloek  gib  aueb  tfa  Ubttiebaa  Seaatea  aca 

heraus  (1894  bei  Novelio). 

•••)  Als  Belspie'  rühre  ich  da^  Prognmm  t1er  1.  Sonate  nnr 

1.  Sonate.  Der  Streit  zwischen  David  und  Goliath, 
exprimiercf  l.  Daa  Poebes  nad  Troiisa  iaa  Geiiaibi. 

2  Das  Zlitern  der  laratlltea  «ad  ihr  Gebet  la  Golt  bcf  den  Aabtieka 
dieses  abscbeuligen  Feindes. 

3.  Die  HerttbaffHgIceit  David«,  dessen  Begierde  den  fUestn  den  stoltsen 
Math  lu  brechen,  unJ  das  kindliche  Vertrauen  auff  Gottes  Hülffc. 

4.  Die  zwlscben  David  und  Goliath  gewechselte  Streit-Worte  und  den 
Strete  lelbiten,  daibey  den  Golfatb  der  Stein  an  die  Stlrae  gaseblendert  aad  er 
dadurch  (cnilet  und  gar  getödtet  wird. 

5.  Die  Flucht  der  Philister,  ingleicben  wie  ihnen  die  Israeliten  nachjagen 
iiad  ale  mit  dem  Scbverte  erwflrgen. 

e.  Das  Frohlocken  der  Israeliten  über  diesem  Siege. 

7.  Daa  Aber  den  Lobe  Darida  von  denen  Weibeni  Chorwelae  noalcierte 
Coaeert 

8.  Und  endlieb  die  allgemclna  la  Unter  TaaBea  aad  Sprisfen  sich 
laaserade  Franda. 
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.Es  ist  bckandl;  dtti  all«  Virtuosen,  soxdtriieh  die  aus  der  Anfquitit,  durch  die 

Music  fast  dasienige  »usrurichter  bemühft  gewesen,  was  dft  Meister  in  der  Redner-, 
Bildhauerei  und  Mablerey-Kunst  vermögen...  die  Gemütber  der  Zuhörer  nach  ibrem 
▼itlea  xa  lenken.  (Min  h«t  eieb)  geaeiol^ich  der  Vocalmusic  bedienet^  venu  man 
in  denen  Gemüthetn  was  sonderliches  opcriren  sollen,  weil  die  ^orre  tu  deren  Be- 
wegung viel,  ja  das  meiste  beytragen.  Denn  gleichwie  die  Rede  schon  vor  sieb  selbst 
viel  virclier,  also  IxUniaM  lie  veHendt  doicb  dl«  Mnsie  ein«  dBfctdrtngende  KimBt 

...  (Sch'J'erer  ist  es),  wo  die  blosse  Instnimental-Music  der  gebörigen  Affecf  bewegen 
soll.  Wenn  man  z.  £.  den  Gesang  der  VQgel,  ...  das  Clocken-Celiute,  den  Caooaen 
Knall  ...  Imitieret, ...  <•  Icann  der  ZnUrer  die  faliabie  Inteailoo  des  Composiafen 
bald  tnercken,  wenn  sie  auch  schon  mit  ▼erten  nicht  angedeutet  worden.  Auch  die 
Affecten  der  Traurigkeit  und  Freude  lassen  Sieh  durch  die  Music  leichte  vorstellen, 
und  sind  eben  die  Vone  dahejr  nielit  tM§,  es  aey  denn  daaa  man  cfn  tßmiu  In- 
dMdnum  dabey  andeuten  muss,  damit  man  z  F  das  Lamento  eities  irsuri^en  Hiskiie 
nicht  etwa  vor  eines  «einenden  Petri,  klagenden  Jeremiae  oder  eines  andern  betrüb- 
IM  Menaehen  hallen  nSge.  Stidiet  aber  (der  Komponist)  den  ZubSrer  aelbat  in  den 
intendinen  AfTect  zu  bewegen,  bald  zur  Freude,  bald  zur  Traurigkeit,  bald  zur  Lieb« 
. . .  <ao  wird  er  bemerken),  dass  die  Complexiooes  der  Menschen  gaiu  nnieraciisden 
sind.  Da  sind  die  ▼orte  allerdings  nSthig,  wenn  es  der  kI1n|«adea  Harmonie  nicht 
so  übel  oder  schlimmer  geben  soll,  als  denen  Stummen,  deren  Sprache  von  den 
wenigsten  verstanden  wird,  nOtig  damit  die  Muailcatriehe  in  aliqn«  terdo  mit  der  ▼er* 
gestellten  Sache  sich  vergleichen  laaaen. 

Es  ist  vielleidit  kein  blosser  ZulMI,  dass  vir  stich  voo  dem  ttnsterb- 
liehen  Nachfolger  Knhwins  auf  dem  Pesten  des  Demtoilon  der  Thomss- 

kirche,  Johann  Sebastian  Bach,  eine  programmatische  Kompodtion  für 
Klavier  besitzen:  ein  „Capriccio  über  die  Abreise  meines  sehr  geliebten 
Bruders".*)  (Gemeint  ist  Johann  Jakob,  der  nach  Polen  reisen  musste.) 
Der  erste  Satz  ist  ein  Arloso  MSchmeichelung  der  Frennde,  um  denselben 
von  der  Reise  stnuhslten",  der  sveite  Sstg  ein  Andante  mit  der  Über- 
schrift .Ist  eine  Vorstellnog  unterschiedlicher  Casuum,  die  ihm  in  der 
Fremde  könnten  vorfallen".  Dieser  Einfall  erinnert  cinigerma<^sen  an  die 
ohpn  erwähnte  Komposition  Frobergers.  Darauf  folgt  ein  Adagissimo  „All- 
gemeines Lamento  der  Freunde,  welche  Abschied  nehmen Den  Beschluss 
bildet  eine  Fuce  fiber  das  Signal  des  Postillons. 

Gleichzeitig  mit  Knhnatt  md  Bach  UMele  In  Fmnkreidi  Fnrafois 
Couperin  (1688—1733)  den  programmatischen  Gedanken  der  ilteren 
französischen  Instrumentalmusik  weiter  aus.  Er  schrieb  nicht  nur  eine 
Unzahl  von  Klavierstücken,  die  einen  Titel  tragen  und  entweder  menscb- 
iicbe  Typen  odm:  Allekte  lu  scUMeni  sndieii»  «le  La  Volnptuense»  La 
Sedttissnte»  La  Galante^  Les  Sentiments,  Los  Amnsement,  Lea  Charmes 
n.  8.  w*,  sondern  auch  mehrteilige  Stücke,  die  eine  Reihe  von  Scenen 
vorführen,  /  R  !  es  Peüerines  oder  La  Triomphante  u.  «.  Besonders 
merkwürdig  ist  eine  Klavierkomposition  .Les  Fastes  de  ia  grande  et  ancienne 

*)  GesamiSMafsbe  30^  88;  Spina  I,  300;  Seilhit  a.  a.  O.  I,  318, 
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Menestrandise",  da"?  er  in  Fiinf  ^  Akte"  teilt  und  eine  Arf  Jahrmarktstreiben 
schildert,  das  am  Schlüsse  mit  einer  Panique  uod  allgemeinen  Flucht 
endftt  Die  Tonmalerei  s^elt  In  Genperins  Werken  eine  hervomcende 
Rolle.  VIe  Kuhnen  tritt  ench  Couperln  thenotledi  fttr  eelno  Kompo- 
sitionen ein,  wenn  ench  nicht  in  so  tiefgrGndlicher  Weise.  »Ich  habe,* 
sagt  er  in  der  Einleitung  zu  seinem  ersten  Klavierbuch,  „bei  der  Komposiiion 
meiner  Stücke  allzeit  einen  bestimmten  Gegenstand  vor  Augen  gehabt. 
Vemhledene  Gelegenheiten  . . .  legten  mir  einen  solchen  nahe;  ihm  ent- 
spricbt  der  ledeemallfle  lltel  de»  StOckee  ...  Ich  bemerke,  daae  die  den 
Titeln  entsprechenden  Stücke  gewissermassen  Porträts  sind.'*)  Ähn> 
liehe  schildernde  Klsvierstücke  schrieb  Jean  Philipp  Rameau  (1683^ — 1764): 
Les  tendrcs  plamtcs,  [  es  soiipir«;,  La  joyeuse,  Los  CyklOpeSy  Le  rappol 
des  oiseaux,  Tambourin,  La  poulc  u.  v.  a. 

Obwohl  wir  eine  etete  Entwldielung  der  progranunetiiclien  Mnelk, 
oamenHI^  dnridi  Unteretiitinng  der  Tonmalerei  nnd  durch  die  Erweilemng 
der  alten  Formen  verfolgen  konnten,  spielte  sie  doch  noch  immer  eine 
ziemlich  untergeordnete  Rolle  und  Ist  vor  allem  beengt  durch  die  Form, 
durch  die  wenig  ausgebildete  Technik,  durch  die  Grenzen  der  Ausdrucks- 
Uhigkdt  dee  Inttmmenie  —  sie  ist  auf  einzelne  Instrum«ite:  Laute, 
Klavier,  hSchstene  Streichmuaik  beaehrinki  — ,  durch  die  Strenge  der 
Harmonieregeln,  die  noch  niemand  zu  überschreiten  wagte  oder  kurz  gesagt 
durch  die  geringe  Entwickelung  der  Musik  überhaupt,  so  dass  uns  alle 
diese  Versuche  sehr  wenig  von  all  dem  wirklich  zu  sagen  vermögen,  was 
sie  gern  ausdrücken  möchten. 

Ein  bedeutender  Schritt  für  die  ganze  weitere  Entwickelung  war  ea^ 
dass  in  der  zweiten  Hüfte  des  18.  Jahrbunderia  mit  dem  Aufkommen  und 
der  Ausbildung  der  Symphonie  der  Gedanke  nunmehr  auch  atif  diese  uber- 
tragen wurde,  die  ja  durch  ihre  reicheren  Formen  und  durch  die  Ver- 
wendung des  vollen  Orchesters  weit  mehr  Gelegenheit  zur  Durchführung 
einea  Programms  und  zur  Anwendung  von  Tonmalereien  bot  Der  erste, 
der  diesen  Versudi  systematisch  wagte^  war  Kari  Ditlers  von  Ditters- 
dorf (1739-  1799).  Von  seinen  Programmsymphonieen  sind  die  zwölf 
nach  Ovids  Metamorphosen  und  der  «Kampf  der  menschlichen  Leiden- 
schaften" zu  nennen.  Dittersdorf  fehlte  jedoch  jede  Begabung,  dem 
glucklichen  Gedanken  die  richtigen  Seiten  abzugewinnen.  Er  geht,  äb- 
goeehen  von  der  Form,  noch  fast  gar  niOht  fiber  Kuhnen  hinana,  an 
dessen  biblische  Historien  ja  auch  im  Vorwurf  seine  antiken  Historien  an- 
knöpfen, sein  Orchester  i«t  dürftig,  die  Tonmalerei  sehr  bescheiden  und 
meist  ist  Tempo  und  Vortrag  das  einzige  Cbarakteristeruogsmittel.  Das 


■>  Ober  Ceuperin  vgl.  Seiffert  a.  a.  O.  291 9, 
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zeigt  so  recht  deutlich  der  ,  Kampf  der  measchlicheo  Leidenschaften",  von 
w«ldiMi  Vorwarf  nun  doch  ganz  besoadei«  eine  VeriBaeiUchniig  iiiid  eine 
Erveitenuig  des  Aunlrucln  «rwirten  sollte.  Aber  da  finden  wir  ein  Adede 

mit  .Der  Schwermütige",  ein  AUegro  mit  „Der  Stolze*  überschrieben,  einen 
Satz  gar  mit  „II  Vivace",  WHttit  wir  also  bereits  vor  der  einfachen  Vortrags 
bezeichnung  stehen. 

Mozart  blieb  zeitlebens  dem  programmatischen  Gedanken  fern,  denn 
die  Bezdchntingeo  seiner  lotsten  Sympbonleen  als  Jnpitersfnphonle  und 
SdlwaflMiflMaag  sind  recht  verunglücicte  EinfiUe  späterer  Musikgelehrten. 
Wohl  aber  schrieb  sein  Vater  eine  Suite  ,Dic  Schlittenfahrt",  in  der 
unter  anderem  die  vor  Kälte  zitternden  Damen  geschildert  wurden  u.  s.  w. 

Eine  Umgestaltung  im  moderaeren  Geiste  brachte  erst  Josef  Haydn, 
den  ^  die  modemo  Symphonie  bat  allea  verdaakt  Anknfipfend  an  die 
aetaf  bemerkenswerten  Versneho  In  der  Tonmalerei  in  den  Oratorien, 
namentlich  Händeis,  hat  er  sich  bekanntlich  in  seinen  beiden  Oratorien 
mit  wahrer  Lust  und  Leidenschaft  dieser  musikalischen  Errungenschaft 
bedient  und  es  muss  ganz  besonders  darauf  hingewiesen  werden,  dass  auch 
die  reinen  Instnimentalaitze  dieser  Oratorien  einen  scbildemdeo  Zmdk 
verftolfcn.  So  bemerkt  er  zur  EinMtnng  der  »SdiSpfktng",  aVorsidlung 
des  Chaos*  und  in  den  ijahreszeiten*  heisst  es  ,Die  Einleitung  stellt  den 
Obergang  vom  Winter  zum  Frühling  dar",  die  zweite  «stellt  die  Morgen- 
dämmerung dar",  bei  der  dritten  , Gegenstand  ist  des  Landmanns  freudiges 
Gefühl  Über  die  reiche  Ernte",  die  vierte  „schildert  die  dicken  Nebel, 
womit  der  Vinter  anfingt*.  Haydn  übertrug  aber  andi  den  Gedanken  auf 
selno  Sympbonleen.  Glddi  swd  seiner  ersten  Sympbonleen,  die  Elsen» 
Stidter,  welche  die  Überschriften:  ,Le  midi"  und  .Le  matin*  tragen, 
repräsentieren  sich  gewissermaasen  als  Vorläufer  seiner  Jahreszeiten*. 
Sie  sollen  auf  einen  Auftrag  des  Fürsten  Esterbazy  zurückgeben,  die 
.Tageszeiten"  musikalisch  zu  schildern.  Ihnen  sdiHesst  sich  als  drittes 
Stfidi  dn  Gonemtlno  «Le  soir"  sn,  dessen  Scfaluss  die  Bezeiduung 
»Tempesta"  führt.  „Mitternacht*  hat  Haydn  nicht  weiter  behandelt. 
Ausserdem  hat  aber  auch  eine  f;fln7e  Reihe  seiner  Symphonieen  Titel: 
«Die  Jagd",  «Der  Geburtstag",  »Der  veiliebie  Schulmeister-,  „Der  Philo- 
soph", ,Echo",  »Die  Henne",  »Der  Bar-,  ,üie  Uhr",  .Die  Königin", 
«London*,  »Militir-,  Feuer«,  Abschieds- Symphonie*,  freillcb  ist  es  iddit 
in  allen  Pillen  aleher,  ob  diese  Bezeiehnungen  auch  wirklleh  von  dem 
Tondichter  herrühren,  im  Gegenteil  steht  es  bei  manchen  fest,  dass  sie 
erst  später  so  genannt  wurden.  Das  programmatische  Element  tritt  in 
ihnen  insofern  einigermassen  zurück,  als  der  Gedanke  nicht,  oder  doch 
nur  bei  einzelnen,  das  ganze  Werk  bdienacht.  Meist  wird  In  diiem  der 
Sitze,  besonders  im  Scherzo,  die  mitsprechende  Tonsdilldenuig  cciHttnn, 
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die  den  Titel  reditfertigt,  die  andefea  Sitae  etelien  «mer  Beti^uag  zu 
ihm.  Aber  die  Ausr&hning  Ist  bereits  untemda  dierskteriadsdi. 

Zur  selben  Zeit  fehlt  es  auch  nicht  an  andern  Versuchen  nach 
dieser  Richtung.  Raimondi  schrieb  1777  ein  «musikalisches  Schauspiel" 
»Telemach  und  Calypso",  in  welchem  den  einzelnen  Instrumenten  die 
einzel&ee  Rollea  gngBwieeen  veren»  so  Celypse  der  Flttle,  der  Selevioline 
Telemedi,  dem  Celle  der  Menter  u.  s.  v.  Von  Jestinus  Heinrieb  Kaecbt 
stammt  eine  SyiBpbeaie  «Le  portrait  musical  de  la  nature'  (1784)  und  ,Die 
durch  ein  Donnerwetter  unterbrochene  Hirtenwonne "  für  Orj^e!  Auch 
Theoretiker  erstanden  bereits  der  Tonmalerei,  z.  B.,  ausser  Knecht  m  der 
Vorrede  zu  dem  letztgenannten  Werke,  Engel  .Ober  die  musikalische 
Malerei«  (17fl0>.  Vir  leben  |a  in  der  Zeit,  wo  durch  Viackeloienn  and 
Lessing  die  Grenzen  der  einzelnen  Künste  zur  Diskussioa  gSStsUt  vurden. 

Oberblicken  wir  nochmals  diese  Anfänge  der  Programmmu^ik  hi<! 
zum  Ende  des  i 8.  Jahrhunderts,  so  sehen  wir,  dass  sich  der  Gedanke  mit 
den  musikalischen  Formen  und  mit  Hilfe  der  Tonmalerei  bei  der  wachsenden 
lastrameatierangeknBet  aacb  vorwirts  entwickelt  halte.  Doch  blieb  er 
fast  noch  ganz  an  Äusserlichkeiten  haften,  selbst  dort,  wo  den  Komponisten 
bereits  die  Wiedergabe  des  Seelischen  vorschwebte,  indem  sie  einen  gewissen 
kleinen  Kreis  von  Vorgängen,  die  immer  wieder  variiert  werden,  sei  es 
aus  der  Geschichte  oder  aus  der  Natur  oder  auä  dem  Leben  der  Menschen, 
za  Bchildem  und  zu  beschreiben  sacbtea.  Es  waren  meist  Ton*  und  .  Form- 
Spielereien,  meist  fBr  die  Unterhellung  berechnet,  die  von  den  grossea 
Meistern  nur  hie  und  da  einmal  aufgegriPFen,  in  der  Regel  aber  gänzlich 
verschmäht  wurden.  Der  Fortschritt  schien  lediglich  eine  technische  Frage 
ZU  sein,  inwiefern  es  nämlich  gelange,  die  Tonmalereien  tauschender  her- 
zustellen. 

Da  trtt  leaer  Genius  auf  dea  Piea,  der  der  Musik  neue  Behnen 

wies,  der  sie  herausführte  aus  dem  engen  Formalismus  und  sie  in  eine 
höhere  geistige  Sphäre  erhob,  der  ihr  einen  neuen  Inhalt  gab  und  sie  zu 
einem  neuen  reicheren  Ausdruck  der  menschlichen  Gefühle  beiahigte:  Beer 
thovea.  Er  bat  auch  die  bisher  uateiveordaete  Fraga  der  Progrsmmmuslk 
von  einer  neuen,  den  frfiberen  Versuchen  diemetrsl  entgetMfSsetzten  Seite 
angefasst  und  bis  zu  einem  gewissen  Grade  auch  geliSet.  Einem  grossen 
Geiste  wie  Beethoven  mussten  jene  technischen  Spielereien,  die  wir  bis- 
her  als  Vorlaufer  der  Programmmusik  kennen  gelernt,  von  vornherein  klein- 
lich ersdieiaen.  Wie  Ries  bezeugt,  bat  er  sidi  denn  audi  (Hier  Heyda 
wem  seiner  mtisikelisdiea  Malereien  wiederholt  weidlich  Instig  gemecht 


•}  Ober  Knecht  vgl.  Puttmann  in  der  «Musik*  1,2147  und  ta  dea  «mtlsni 
fBr  Haas-  oad  Kirchenmnsik*  1002,  No.  12. 
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Freilich  ist  er  selbst  nicht  ganz  der  Heizung  widerstanden,  sich  auch  auf 
diesem  G^iet«  t»  venucheii.  Ein  ceMbiftskandtger  Unternelrawr  Job. 
Nep.  Mllzel  hat  ihn  djuu  bewogen,  (Br  ein  KonMit  Im  Jehre  1813  eine 
Symphonie  auf  die  Schlacht  bei  Vittoria,  in  der  am  21.  Juni  Herzog 
Wellington  die  Franzosen  besiegt  hatte,  zu  Itomponieren.  So  entstand  die 
zweiteilige  sogenannte  Scbiachtsympbonie,  deren  erster  Teil  die  Schlacht 
•cbildert,  vobd  die  Heere  durtih  zwei  cfaerakterietisdie  Nationelliedär, 
du  .Rille  Briteoi«*  und  •Marlborongb  s*en  ve-t-en  guerfe",  des  Gewehr^ 
und  Kanonenfeuer  durch  Ratschen  und  grosse  Trommeln  u.  s.  w.  vorgefiUiit 
werden,  während  der  zweite  Teil  die  Siegesfeier  mit  Verwendung  des  «God 
save  tbe  king"  veraoschauHcht. 

Dennoch  steht  dieses  Werk  trotz  seiner  Änsserlldiiceiten  mnslbslisoh 
hocb  fiber  ihnliehen  kittdisehen  Spbsen,  die  zo  fener  Zeit,  In  weldier 
die  langandsnemden  Kriege  mit  Fmnkreidi  dns  Interesse  der  Menschen 
beherrschten,  sehr  beliebt  waren  Tlnj  einige  mir  naheliej^ende  Beispiele 
aus  Wien,  die  ja  auch  Beethoven  in  erster  Linie  bekannt  gewesen  sein 
werden,  zu  nennen,  verweise  ich  auf  den  Komponisten  Johann  B.  Wanhal 
oder  Vanbsl,  der  eine  .Schlscht  bei  Varsbniig,  Miiitlr.« heroisches 
Musikstück  fSr  das  Klavier*  schon  1796,  dann  eine  »Seeschlacht  bei  Tra« 
falgar  und  Tod  des  Generals  Nelson"  gleichfalls  für  dns  Klavier  schrieb. 
Letztere  fand  auch  an  K  a  u  c  r  einen  Koniponisicn  Ebenso  existieren 
musikalische  Schilderungen  der  Schlacht  von  i'rag  ^Klaviertrio  von  Kotz* 
wsro),  bei  Jenappe«  (Devenae)i,  Mnrtineste  (Neubsner)»  Fleums,  Wflrsbuig, 
Jens,  Austerlitz  (J*<lin),  Jena  <Fucbs)  und  eine  Belagerung  von  Wien.*) 
Auf  der  Hofbibliothek  fand  ich**)  eine  verschollene  Partitur,  auf  dem  Titel- 
blatte mit  einer  Kampfscene  geschmückt,  .Die  Schlacht  bei  Leipzig  oder 
Deutschlands  Befreiung",  ein  charakteristisches  Tongemätde  für  das  Piano« 
forte  vom  Kapellmdster  Tbaddlu*  Weigl  In  Wien  (es  ist  die«  der  Bruder 
dce  bekannte»  Hofkapellmeisters  Joseph  Weigl,  des  Komponisten  der 
einst  oft  gegebenen  .Schweizerfamilie").  Da  sind  immer  je  acht  bis  zehn 
Takte  von  anderen  Angaben  des  Schlachtbulletins  begleitet,  z.  B.  «Die 
verbündeten  kaiserl.  österreichischen  und  kaiseri.  russischen,  kgl.  preussi- 
sdimi  nad  kgL  scbwediscben  Heere  rnckea  nadi  frSIwtca  al^reidiea  Ge- 
tediten  von  allen  Seiten  In  der  Richtung  gegen  Leipilg  vor*  oder  .Die 
französische  Armee  anter  dem  Belebl  Sr.  Maj.  des  K.  Napoleons  wird 
von  der  grossen  österr.-niss.-preuss.  Hauptarmee  unter  dem  Kommando 
Sr.  Durchl.  des  k.  k.  Feldmarscballs  Fürsten  von  Schwarzenberg  auf  allen 
Punkten  zugleich  angegriffen",  zum  Seblusse  dann  «Die  sis^dchen  ver< 

*)  Vgl.  Tbayer,  Beetboveo«  Leben  Ii,  2&2. 

**)  Dur^  ttemidilehe  VenalMetnag  metaci  abea  Studiealnllafeii  Dr.  Joi^b 
JWsBittanL 
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büodcten  Truppen  defilieren  vor  den  allerhöchsten  Majestäten  vorüber  und 
bringen  den  erhabenen  Heitern  des  Vaterlandes  ein  tausendstimmiges  Lebe- 
hoch!" —  Bezeichnend  ist  es,  dass  gerade  damals  Anhänger  der  alten 
Mchtttiig,  die  Beetlioveii  mit  einer  Ventindnislosigkeft  and  Feindsel{|^elt 
ISegenQberstandeo,  die  bekanntlich  der  Gehlssigkett  eines  Huslick  gegen 
Wagner  nichts  nschgab,  sich  in  solchen  und  ähnlichen  TongemMlden  ge- 
fielen, z.  B.  schrieb  Abbe  Vngler,  dem  bezeichnenderweise  Knechts  oben 
genannte  Natursymphooie  gewidmet  war,  eine  Seeschlacht  in  sieben  Bildern 
als  Oiieifconieit,  eine  •mtnilnUsche  Nachahmung  (!)  des  jfingsten  Gerichtes" 
in  fDnf  Bildern,  »Der  Tod  des  Prinzen  Leopold  vim  Bnmnschveig*  (der 
nimlich  bei  einer  Überschwemmung  das  Leben  verlor)  in  fünf  Bildern  u.  s.  w. 

Diesen  öden  Spielereien  ein  Ziel  gesetzt  zu  haben,  ist  die  Tat  Bee- 
thovens. An  Stelle  des  Abmalens  der  Natur  und  gewisser  äusseren  Vor- 
gänge ist  seine  Musik  Ansdmck  des  menschlichen  Innenlebens,  die  Ivsieren 
Vorglhige  kommen  dabei  erst  in  Betracht  durch  die  GeHtble,  EmpBnduogen 
und  Gedanken,  die  sie  im  Menschen  wachrufen;  gegenüber  der  an  der 
Materie  haftenden  Nachahmung  erbebt  sich  jetzt  die  Idee,  an  Stelle 
des  Ton  g  e  m  ä  1  d  e  s  tritt  die  Ton  d  i  c  h  t  u  n  g ,  wie  denn  Beethoven  tat- 
Sichtich  der  erste  Ist,  der  fQr  sein  Schsflbn  die  Bezeidinung  .Dichten 
in  Tönen*  gebraucht.*) 

Bisher  war  die  Verbindung  der  Dichtkunst  mit  der  Musik  eine  sehr 
lose  und  rein  lusserliche,  und  nur  dort  vorhanden,  wo  sich  die  Musik 
eines  Textes  bediente,  also  im  Gesang  vom  Liede  angefangen  bis  zum 
Oratorium  und  zur  Oper.  Wie  wenig  hier  eine  innigere  Beziehung 
swischen  Wort  und  Ton  hergestellt  war,  wie  wenig  die  Musik  aus  dem 
Geiste  der  Dichtung  heraus  entstand  und  wie  sehr  auch  hier  der  Formalismus 
der  Arien  und  I'inlagen  herrschte,  habe  ich  schon  gestreift,  näher  darauf 
einzugehen  ist  hier  nicht  der  Ort.  Die  grossen  Dichter  hielten  sich  von 
einer  Verbindung  mit  der  Musik  ebenso  fern,  wie  die  Komponisten  nicht 
zu  den  grossen  Dichtwerken  griffen.  Genisle  Tondichter  hstten  sllerdings 
trotz  Formatiimus  den  allgemein  menschlichen  Ausdruck  gefunden,  aber 

erst  Gluck  hatte  zielhewusst  auf  die  T'bercinstimTnung  von  Dichtung  und 
Musik  Gewicht  gelegt  und  Mozart  hatte  m  seinen  Meisteropern  den  bis 
dahin  erreichbaren  Gipfel  der  Ausdrucksfähigkeit  erstiegen.  Bei  diesen 
beiden  Meistern  hstte  such  ein  Teil  der  Oper,  der  an  sldi  zur  ab- 
soluten Musik  zu  rechnen  ist,  eine  neue  AnsbUdnng  «rhalteo,  die  mir  fSr 
die  fernere  Entwickelmig  der  Programmmuslk  nicht  unwichtig  tu  sein 

*)  Für  du  Folgeade  boten  manche  Anregungen  Marx,  «Ludwig  van  Beethoven* 

5-  Aufl.  2  Bde.  (Berlin  190!),  der  gerade  auf  diesen  Gesichtspunkt  ftn  Hauptgewicht  legt, 
Hauaeggers  .Unsere  deuttcben  Meister"  (Münciiea  lüUl)  und  Seidis  .Wagneriana" 
(Berila  nad  UIpzIg  1W1-2)  3  Bde. 
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scheint,  nämlich  die  Ouvertüre,  f  rüher  ein  belifbi;L;es  Orchcsterstück, 
eine  sogenannte  Sinfonia«  trat  sie  jetzt  mit  der  Üper  selbst  in  engere 
Be>i«httiifea  und  mr  zuniehsi  nocb  nicht  motivisch»  sondMii  ideell.  Die 
Ouvertüre  seit  Gluck  ist  geiriasermassen  ein  Programmstfictc,  zu  dem 
die  Folgende  Handlung  das  Programm  liefert.  Ich  erinnere  nur  an  die 
bekannte  OuvLTtäre  zur  „Iphigenie  in  Aulis",  aus  der  man  dei,]tlich  das 
kriegsbereite  Gdecbenheer  und  das  unschuldige  Opfer  Iphigenie  oder  ideeller 
antiedrficlit  ein  Motiv  der  eisernen  Notwendigkeit  und  eines  der  zarten 
Menaddichiwit  anfkancben  siebt,  oder  an  Mozarts  Oavertfiren,  etwa  zu 
«Figaros  Hochzeit",  in  der  man  den  verliebten  GraTen,  die  edle  Gräfin,  den 
beweglichen  Figaro,  den  verliebten  Cherubin  und  den  ganzen  tollen  Tag 
bereits  vor  dem  Heben  des  Vorhangs  heraushören  kann. 

Von  Beethoven  besitzen  wir  vnu  nur  eine  einzige  Oper,  aber  eine 
ganze  Reihe  von  Bfihnenmvsiken,  In  denen  allen  die  Ouvertfire  die 
Hauptrolle  spielt  und  in  wunderbarer  Klarheit  den  allgemein  menscblichen 
Gehalt  des  Stückes  uns  vor  Augen  führt;  ich  erinnere  nur  an  die  Egmont- 
ouvertfire,  an  die  Ouvertüre  zu  »König  Stephan"  und  vor  allem  an  die 
»Coriolaaouvertflre*,  die  uns  Ricliard  Vsgner  so  herrlieh  auefedentet  bat. 
Das  wahiliaft  erhabene  Beispld  dieser  Art  Ist  jed(M»h  dl«  grosse  Leonoren* 
Onvertfire,  die  gleichfalls  nach  den  Worten  Wagners,  , allein  deuttith 
macht,  wie  Beethoven  das  Drama  verstanden  wissen  wollte"  und  gewisscr- 
roassen  bereits  .das  vollkommenste  Drama  in  sich  scbliesst".  Diese  Bee- 
thovenschen  Ouvertüren  wurden  für  die  folgende  Entwickelung  und  für  das 
Aufkommen  der  sogsnannten  ProgiammoavertBren,  dl«  wir  nodi  kennmi 
lernen  werden,  von  umso  grüsserer  Bedeutung,  als  die  meisten  der  Stucke» 
zu  denen  die  Ruhnenmtisilcen  gehörten,  vollständig  von  der  Bildfläehe 
ver^ichwanden  aod  die  Ouvertüren  allon,  ebenso  wie  auch  die  Leonorcn* 
und  Egmontouvertüre,  als  Konzertstücke  gespielt  wurden. 

Gab  ea  also  bereits  vor  Beethoven  eine  absolote  Musik,  .die  In 
«iaem  ideellen  Zusammenbang  mit  der  Dichtung  stand,  so  lag  es  zu^ekb 
auch  im  Zuge  der  Zeit,  dass  die  Dichtung  gleichfalls  zu  einem  innigeren 
Anschluss  an  die  Musik  drängte.  Wir  wissen  ja  aus  Wagners  Unter* 
suchungen,  dass  bereits  bei  Herder  und  Lessing  der  Ciedanke  einer  Ver* 
einigung  von  Dichtung  und  Mudk  zu  einem  höheren  Kunstwerk  auftracbt, 
man  lese  Sehillers  Vorrede  znr  «Braut  von  Messina*,  nm  demselbett  Ge- 
danken noch  viel  klarer  und  modemer  ausgedrückt  zu  begegnen,  man  denke 
an  den  zweiten  Teil  von  Goethes  .Faust"  und  man  versetze  sich  vor 
allem  in  den  Geist  der  deutschen  Romantik,  die  gewissermassen  von 
Madk  durchtriakt  Ist.  Ich  erinnere  an  Tieeks  Verse  .Liebe  denkt  in 
afissen  Tilnen,  dwin  Gedanken  stehn  zu  fem,  nur  in  Tönen  mag  sie  gern, 
alles  was  sie  will  verscbönen",  an  Eiehendorffii  »Ea  seblUt  dn  Lied  tat 


allen  Dingen,  die  da  träumen  Fort  und  Fort  und  die  Welt  beginnt  zu  singen, 
sprichst  dii  nur  das  Zauberwort",  überhaupt  an  den  musikalischen  Charakter 
der  romantischen  Lyrik  mit  ihren  Alliterationen  und  Assonanzen.  Welche 
Rolle  spielt  die  Musik  bei  Tiedc  uaA  nemendich  in  den  Novellen  E.  T. 
A.  Hoffmanns»  der  ja  selbst  ein  begabter  Konponlat  geweeen,  dem 
auch  bereits  der  Gedanke  des  Musikdramas  vorschivebte  und  auf  den  kb 
noch  zurückkommen  muss.  Alles  weist  auf  eine  ganz  geänderte  Auffassung 
der  Musik.  Man  erhlTckt  in  ihr  nicht  mehr  eine  rein  formale  Kunst, 
sondeni  den  Ausdruck  der  Gefühle  und  Empfindungen,  des  ganzen  Innern 
de«  Menschen. 

Dieaeni  Zeitaller  gab  Beetboven  seine  Ausdnicksniiiailc.  Nicht  mehr 

eine  konstruktive  Baukunst,  wie  sie  die  grossen  Formalisten,  die  Contra- 
punktiker,  geliefert  hatten,  nicht  mehr  eine  Tonmalerei  im  Sinne  einer 
iusserlichen  Naturnachatamung,  sondern  eine  ideeile,  der  Dichtkunst  ver- 
wandte Knnat,  «lo  «lo  den  hiaersten  Vesen  der  Mndk,  die  ja  an 
weni^ten  von  allen  Kilnslen  an  der  Materie  haftet,  entspricht.  In  dieeem 
Sinne  ist  es  zunächst  zu  verstehen,  wenn  von  nun  auch  von  einer  An> 
regung  der  Komponisten  durch  Vorwürfe  und  GegensfSnde,  die  bis 
dahin  in  das  Bereich  der  Dichtkunst  Helen,  die  Rede  ist.  Für  den  echten 
Musiker  sind  sie  keine  Notbrücke  der  mangelnden  Erfindung,  wie  sie  oft 
goechirtteii  werden,  sondern  es  Ist  selbstverstlndlich,  daas  der  Musiker 
mnsikaliadi,  der  Dichter  diditerlsdi  von  ein  und  demselben  GefMMtaad 
angeregt  wird. 

Selbst  von  dem  alten  Haydn  wird  uns  ein  Ausspruch  überliefert, 
dass  er  sich  bei  einer  seiner  Symphonieen  —  bei  welcher  ist  leider  nicht 
bestinmt  —  änen  Sflnder  voigeeteUt,  den  Gott  emsbnt  sidi  au  bessern, 
also  bereits  ein  ideeller  Vorwurf.  Beethoven  engte  au  Schindler, 
er  solle  zur  Erklärung  seiner  gioisen  Sonate  in  d-moll  op.  31,  2  und 
f-moU  (Appassionata)  Shakespeares  „Sturm"  lesen.  Beethoven  war  kein 
Theoretiker,  er  brachte  seine  neue  Auffassung  der  Musik  in  kein  System, 
ja  hat  vielleicht  selbst  nie  darüber  in  systematischer  Weise  nachgedacht, 
er  Hess  seine  Musik,  die  uowillkQrlich  unsere  innersten  Enpflndongen 
aualdst  und  uns  drängt,  den  Gedanken  und  GefQblen  des  Tondicbters  bei 
ihrer  Schöpfung  nachzuspüren,  für  sich  selbst  sprechen.  Dennoch  hat  er 
bei  einem  für  die  neue  Richtung  charakteristischen  Werke  ein  Wort  ge- 
funden, das  für  die  Musik  des  19.  Jahrhunderts  bis  auf  unsere  Tage  eine 
Art  Leitwort  geworden  ist.  Es  ist  daa  berOhnte  Wort,  das  er  seiner 
Paatoratsymphonie  bei  dem  Satie  «Erinnerung  an  das  Landleben*  hinau- 
fiigte:  «Mehr  Ausdruck  der  Empfindung  als  Malerei,"  wozu  noch  zwei 
Notizen  auf  den  jetzt  in  der  kgl.  Bibliothek  zu  Berlin  aufbewahrten 
Skizzen  zur  Pastorale  heranzuziehen  sind:  .Wer  auch  nur  je  eine  Idee 
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vom  Landleben  erhalten,  kann  sich  ohne  viele  Überschriften  denken,  was 
der  Autor  will»*  und  „Auch  oboe  Beschreibung  wird  man  das  ganze, 
welches  nehr  Empfindoag  als  Toaiemllde,  erkeanea.* 

Beetboven  gib  beksaattich  trotzdem  noch  dee  aihere  Ertintening 

den  einzelnen  Sätzen  der  Symphonie  bei,  und  7U'ar,  was  nicht  allj^emein 
bekannt  sein  dürfte,  lautete  sie  in  der  i'artitur  etwas  verschieden  von 
jener,  die  &üt  dem  Programm  des  Konzerls  vom  22.  Dezember  1808 
angegeben  war. 

CAneertprogramn.  Partitur. 

I.  Angenehme  Empfindungen,  welcbc  bei     I.  Erwachen  bc  tcrer  Empfinduag^n  bei 
der  Ankunft  auf  dem  Lande  im  Menschen       der  Ankauft  «uf  dem  Land«, 
erwachen. 

2.  Scene  am  Bach. 

3.  Lnsttgea  Leben  der  Landlente^ 

Fl^t  «in: 

4.  DMMwr  nnd  Stnrm.  Gewitter.  Stum. 

In  welches  etnilllt; 

5.  Wohhhäiigc  m!t  Dank  an  die  Gottheit     Hirtenge«; srtg:.    Frohe  und  dankbare  Ge- 
verbundcne  Gefühle  nach  dem  Sturm.        fühle  nach  dem  Sturm. 

So  ist  in  der  Tat  die  Pastorn1«;ymphonie  die  erste  PrnfrramrnTnusik 
im  modernen  Siinic  und  steht  docli  wieder  im  Zusammenhang  mit  der 
vorausgehenden  Entwickelung,  nicht  nur  durch  den  Stott,  die  Schilderung 
der  Natur,  des  Gewlttera,  die  achoa  ia  den  altea  Toamalereien  sehr 
beliebt  war,  wie  wir  geseben  habe«  (aian  vgl.  Knechts  abea  aagefabrle 
Orgelkomposition),  sondern  noch  mehr  dadurch,  dass  Beethoven  doch  trotz 
seines  ausdrücklichen  Vorsatzes  die  äusserliche  Schilderung  etwa  durch 
die  Vogelstimmenimitationen,  durch  die  Darstellung  des  Gewitters  u.  s.  w. 
nicht  gstts  beiseite  gelassen  bat 

Die  •Pastocale*  war  aber  durchaus  nicht  das  erste  Verfc  der  neaen 
Richtuag;  schon  vier  Jahre  früher  (1804)  hatte  Beethoven  ein  anderes 
Werk  geschrieben,  das  den  Idealj^ehalt  viel  reiner  and  grossartiger  zeigt: 
die  »Eroica*.  £3  ist  bekannt,  dass  sie  zuerst  den  Titel  »Napoleon  Bona- 
parte*  getragen  hat,  dtss  aber  der  Mmter,  als  er  ertabr,  dass  seia  Held 
den  Kabertitel  angenommen  und  aus  dem  Manne  der  Freibdt  und  Revo- 
latien  ein  Tyrann  geworden,  das  Titelblatt  wieder  zerriss  und  dafür  einen 
^an?  allgemeinen  setzte:  »Sinfonia  eroica  composta  per  festeggiare  i!  sou- 
venire  di  un  grand'uomo*.  Damit  hat  er  den  Einzelfall  erst  in  das  All- 
gemein-Menschliche, in  das  Ewige  hinaufgerückt.  Nichts  iusserlich  Schil- 
demdes haftet  mehr  daran  nnd  die  Eikllrer,  die  etwa  dnrehaua  Im  Scbem» 
eine  Lagersoene  h9ren  wollen,  «nd  In  einer  gsns  kieinlidien  und  auch 
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«US  der  Komposition  kaum  zu  rechtfertigenden  KunsUorfassung  befangen. 
Ich  verweise  dagegen  abermals  auf  die  lichtvolle  Erklärung  Wagners  im 
V.  Bd.  der  Ges.  Schriften.  Die  Musik  will  einem  menschlichen  Helden« 
turne,  wobei  nicht  nur  nu  den  Kriegshelden  zu  denlten  iet,  condern  fiher- 
beuiit  einer  mnchtvollen  und  idealen  Penftniichlieit,  einer  festeiterten 
Menschlicbiceit  den  entsprechenden  musikalischen  Ausdruck  verleihen, 
und  es  ist  wohl  ein  eigentümliches  Zusammentreffen,  dass  die  Musik 
des  18.  Jahrhunderts,  die  mit  diesem  Problem  begonnen  bat,  post  tot 
diacrimin«  rernm  am  Schlnsae  des  Jahrhunderia  abennala  in  dieiea  Pro- 
blem anamfindet  und  zu  einem  Höhepunkt  führt:  in  Riehard  Strauas* 
,  Helden!  eben". 

Zwischen  Eroica  und  Pastorale  fällt  die  Entstehunp;  der  Kf^viersonate 
in  f-moll,  der  Apassionata,  von  der  ich  schon  erwähnte,  dass  Beethoven 
«elliet  zur  Verdeutlichung  ihres  Gefühlsinhaltes  auf  Shakespeares  »Sturm" 
hingewiesen  Imt,  bald  nach  der  Pastorale  die  Entstdiung  der  Sonate  in 
&i-dur  ..Les  adleux  —  L'absence  —  Le  retour",  die  in  wahrhaft  über* 
zeti^cnJcr  Weise  diesen  einfach  menschlichen  Vorgang  in  Tone  übersetzt, 
dieses  kleine  Drama  zweier  Herzen,  das  wohl  jedem  im  Leben  wider- 
flhrt  und  das  doch  jedem  wieder  neu  ist,  wie  die  Liebe  selbst.  Beethoven 
hat  ^ter  diesen  allgemein  menachiichen  Geffihlsinbalt  verwischt»  indem 
er  den  ersten  Satz  auf  die  beim  Herannahen  der  Franzosen  erfolgte  fludK- 
ähnliche  Abreise  J^eines  hohen  Schülers,  Frzhcrzng  Rudolf?,  am  4.  Mai  1R09, 
den  letzten  auf  dessen  Ruckkehr  am  30  Januar  1810  durch  einen  Zusatz 
auf  dem  Manuskript  auslegen  wollte,  aber  gerade  dadurch,  dass  diese  neue 
Beneidinnng  auf  den  mnaikallstdien  Aoadrudc  der  Sonate  ao  wenig  passt, 
zugleich  den  Beweis  erbradi^  dtsa  die  wiitlidi  gdunfene  Anadnidnmntik 
nicht  willkürlich  auf  verschiedoie»  wenji  auch  naheliegende  Motive  an- 
gewendet werden  kann. 

Die  Scbaffensperiode,  in  der  alle  diese  Werke  entstanden,  ist  ge- 
kennzeidinct  dnrch  die  Beachlfftigong  BeelhovBitt  mit  dnn  Gegenatinden 
der  Poesie,  er  arbeitete  ja  damals  an  aefaiem  «Fiddio*.  Nadi  dieser  Periode 
wendete  er  sich  wieder  mehr  der  absoluten  Musik,  der  Ausbildung  der 
Formen  zu.  Erst  in  seinem  letzten  Lebensabschnitt  tritt  bei  dem  Meister  ein 
eigenartiger  Drang  nach  dem  Neuen,  nach  neuen  Formen,  neuen  Ausdrucks- 
mitteln hervor.  In  diesem  tltanenhalken  Ringen  taucht  al»ermaia  und  dieamal 
intenaiver,  graasartiger  das  Streben  nach  Verschmelzung  des  Dichterischen 
und  Musikalischen  in  ihm  auf.  Selbst  die  Musik  der  strengsten  musikalischen 
Formen,  die  Kammermusik,  wird  ihm  Ausdruck  des  persönlichen  Erlebnisses. 

Im  Winter  1824/25  fesselte  den  greisen  Meister  langaodauemde 
Krankheit,  das  Frühjahr  brachte  ihm  Besserung.  Da  schrieb  er  sein  a-moll- 
Qnanett  opw  130  mit  der  .Heiligen  Dankgetang  einen  Genesenen  an  die 
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Gottheit*  als  Ada^o.  —  Das  Finale  seines  l^ntcn  Quartettes  op.  133  in 
F-dur,  das  im  Sommer  oder  llcrhst  ls2G  entstanden  ist,  trägt  die  Über- 
scbrift  .Der  schwere  Enisciiluss",  und  unter  dem  Thema  steht:  ,Muss  es 
•^n?  —  E»  muM  seinl*  Scbindler  erzihlt  freilidi,  daas  dies  aar  taf 
einen  Streit  des  Toadiehters  aiit  seiaer  Hmushilteiiii  xurftd^die»  auf  derea 
Geldforderungen  er  die  Frage  stellte:  ,Muss  es  sein",  worauf  sie  antwortete: 
,Es  tnuss  sein";  also  ein  Scherz  ähnlich  dem  etwas  früher  entstandenen 
Rondo  «Die  Wut  über  den  verlorenen  Groseben,  ausgetobt  in  einer  Caprice* 
op.  189. 

Mag  die  Veraolassuag  imoiertala  so  geweaea  aeta,  wie  aie  Scbiadler 

erzählt,  wer  weiss,  dass  der  Sommer  und  Herbst  1826  zu  den  traurigsten 
Zeiten  des  schwerhörigen,  kranken,  verbitterten  Greises  gehörte,  wer  weiss, 
dass  er  an  einer  Art  Verfolgungswahn  litt  und  hinter  seiner  Dienerschaft, 
adaer  Hausfaitterin  Spioae,  Diebe  uad  Mörder  wittert«,  wer  weiss»  wie 
dsflnala  aeia  ailaarateoer  Neil)»  Karl  alle  aeioe  vit«rliche  Liel»  mit 
Schlemmereien  und  Lumpereien,  endlich  mit  einem  Seibatoiordvenach  ver« 
galt,  der  den  armen  Tondichter  in  Aufregungen,  Zorn  und  Sorgen  stürzte, 
der  wird  sich  wohl  denken  können,  dass  diesem  Manne  nicht  zum  Scherzen 
2u  Mate  war  vnd  daas  ihm  auch  der  scheinbar  kleinlich>irgerliche  Zufall 
zu  eioer  Seeleopeiii,  tu  dner  ersehreckeodeB  Erkenotoia  des  Veriiiacaiaaea, 
das  ihn  zu  Bodea  raagi  geworden  ist. 

Mächtig  dringfe  es  den  Tondichter  Ja/u,  sich  in  der  Musik  auszu- 
sprechen. Die  Beschäitigung  mit  der  Oper  hatte  ihn  nicht  befriedigt,  hier 
schien  ihm  kein  Heil  der  Kunst  zu  winken,  der  Gedanke  des  Musikdramas, 
den  er  wahncheinltcli  freudig  begrüsst  bitte,  ist  ihm  nicht  aolhegaogen, 
aber  immer  fühlte  er  sich  zum  Worte,  xur  Dichtuiig  hingezogen.  Gewiss 
ist  schon  seine  Missa  sotemnis  in  diesem  Sinne  aufzufassen,  bereits  ein 
Ranz  subjektives  Glaubensbekenntnis,  aber  dieses  Gebiet  war  doch  zu  ein- 
seitig. So  versuchte  er  denn  die  Symphonie,  in  weicher  Form  ihm  ja  die 
hAchstea  OApabaraagen  seioer  Kunst  uad  sdaes  ianereo  Vesens  gelungen 
warm,  in  diesem  Snne  aod .  zu  diesem  Zwecke  aeu  zu  gestdteo.  Sein 
.urkriftiger  Irrtum*,  wie  Wagner  es  nennt.  Wenn  sich  im  letzten  Satze 
seiner  Neunten  das  hohe  Lied  der  Freude  aus  der  reinen  Instrumental- 
musik jubelnd  losringt,  so  ist  dies  nicht  nur  ein  Zersprengen  der  alten 
Forme»,  derjubtf  über  ersehloeaene  neue  Bahnen,  aondem  auch  der  klare 
Aasdruck  dessen,  wie  er  dieses  sein  Meisterwerk  verstanden  wissen  wollte, 
und  in  diesem  Sinne  also  auch  Program mmMilc*  Nocft  weiter  wäre  er 
vermutlich  in  seiner  zehnten  Symphonie^gcgangen,  denn  in  den  Skizzen 
zu  ihr  nahm  er  ein  Adagio  cantique  mit  einem  frommen  Gesang  in  den 
alten  Tonarten  nnd  ein  AUegro  «Feier  des  Boodias*  in  Aussicht 

Ich  iiabe  achon  hervorgehoben,  dass  Beethoven  au  wenig  Theoretiker 


339 


VANCSA:  GBSCHICHTB  DER  P800RAMMMUSIK 


K^wesen  ist,  um  in  der  von  ihm  geschaffenen  Ausdrucksminik  du  Pro- 
grammstf«chc  systematisch  durchzuführen.  Gewiss  liefen  Anregungen, 
Gedankengänge,  Zusammenhänge  mit  poetischen  oder  allgemein  mensch* 
lieben  Vorwürfen,  wie  er  sie  in  den  von  mir  angeführten  Beispielen  offen 
ausgesprochen  hat,  noch  ublrelchen  anderen  seiner  Verice  zu  Grunde, 
ohne  dsss  er  es  für  notwendig  gefunden  hitte«  darüber  besondere  Angatien 
zu  machen.  Aber  seine  Musik  wirkte  so  subjektiv,  dass  die  Hörer,  zumal, 
wie  v/ir  auch  gesehen,  durch  die  völlig  geänderte  Anschauungsweise  der 
Zeit  ihre  Sinne  für  derlei  Eindrucke  emplänglich  geworden  waren,  un- 
vlllkfirlieh  dahin  kamen,  auth  hinter  den  nicht  progranunatiach  e^irten 
Verken  den  Vorwurf,  den  Gedankengang,  die  Erap6ndungen  des  Tondichters 
zu  suchen.  Das  Bestreben  ist  ein  durchaus  natOrlicbes  und  wird  keines- 
wegs, wie  dies  so  oft  versucht  wird,  dadurch  ad  absurdum  geführt,  dass 
die  Erklärungsversuche  eines  und  desselben  Werkes  so  vielfach  diametral 
auseinanderlattfiBn.  Ea  musa  hier  der  auh}ektive  Eindnick  ents^eMon  und 
dieser  richtet  sich  eben  nach  der  PersSniichkeit  des  H6rers.  Zu  bedauern 
sind  nur  jene  Menschen,  bei  denen  cHe  Musik  nichts  anderes  auslöst,  als 
den  Begriff  einer  Reihe  von  Formeln  aus  der  Harmonielehre;  der  gänzlich 
unpoetische  Mensch  —  und  es  gibt  deren  ja  leider  so  viele  —  wird  gar 
kehie  poetischen  Zusammenhinge  finden.  Es  geht  übrigens  der  Musik  — 
und  anch  das  muss  gegenüber  den  Gegnern  programnuttiscfaer  Musik  gesagt 
werden  —  nicht  einmal  viel  schlechter  als  der  Malerei  und  der  Dicht* 
kunst,  die  doch  weit  sinnfälligere  An^dnick^mitfcl  hesit^en.  Aber  in  dem 
Augenblick,  wo  sie  sich  von  der  realen  Wirklichkeit  zu  ideeiiem  Ausdruck, 
zur  Allegorie  oder  gar  zur  Mystik  und  Symbolik  versteigen,  beginnt  sofort 
die  Ratlosigkeit  nnd  die  Meinungsverschiedenlieit  der  Bssdiauor  oder  Leser. 
An  Bildwerken,  die  keine  bestimmten  Bezeichnungen  tragen  und  Jahr- 
hunderte  nach  ihrem  Entstehen  ans  IJcht  kommen,  zerbrechen  sich  oft  die 
scharfsinnigsten  Frklärer  die  Kt>pfe,  und  weicht-  Schwierigkeiten  macht  noch 
immer  die  Auslegung  Dantes  oder  des  „Faust",  wieviel  und  wie  Wider- 
sprediendes  ist  Aber  den  Charakter  dea  Hamlet  jfeaehrleben  worden!  Ana 
all  dem  folgt  aber  anch  sugleiOb  fBr  dm  achalfondea  Kfinatler  die  Be- 
rechtigung, dort,  wo  er  nicht  miaaverstanden  werden  wiU,  seinen  Gedanken 
aelbst  klar  zu  legen. 

Um  nach  dieser  notwendigen  Abschweifung  wieder  auf  Beethoven 
und  aeine  Zeit  aurOcksukommen,  ao  regt«  ea  aidi  wie  gesagt  überall  Im 
Kreise  der  Romantiker  zur  Ausl^ng  seiner  Werke.  Oaw  diese  Aus- 
legungen zunichst  wenig  zutreffend  und  vor  allem  sehr  9usserlicb  waren» 
darüber  wird  man  sich  nicht  wundert)  können.  Der  grosse  Genius  war 
den  Leuten  zu  nahe,  zu  neu  sein  ganzes  Schaffen,  um  von  ihnen  recht 
begrilfon  zn  werden.  Wie  einmm  Goethe,  ao  iat  anch  einem  Beethoven 
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erst  ein  späteres  Zeitalter  gerecht  geworden,  das  mit  den  schönen  Er» 
läutcrungsschriften  Wagners  eingeleitet  wurde,  der  auch  hierin  den  Über- 
gang von  AtT  Rontntili  »ir  neuen  Zeit  bildet  Demelft,  im  Zeiinlter  der 
RooiMitik,  entstanden  mm  erstenmale  die  »Eilinterungen"  etwa  in  Sinne 
unserer  lieutigen  KontertprogrammbQcher,  zum  Teil  überechwSnglich  — 
poetisierend.  Andere  versuchten  es  mit  oft  recht  geschmacklosen 
Benennungen  einzelner  Werke  —  so  kamen  damals  die  Bezeichnungen 
FrfiblingasMiate,  Mond^ieinsonate,  Geistertrio,  Fledermanstrio,  «La  chasae* 
fQr  die  Odur^Ouvertfire  op.  125  u.  der^l.  auf  —  oder  noch  unililelcseUger 
mit  Unterlegungen  von  Texten  zu  den  rein  instrumentalen  Kompositionen, 
so  wurde  aus  dem  Ad^i^^io  der  cis-molI-Sonate  ein  Kyrie  gemacht,  ehenso 
das  Andante  der  Sonate  op.  57  und  das  Lento  assai  des  f-moU-Quarteiies 
op.  135  mit  Texten  versehen*)  u.  a.  m. 

1>er  Mann,  der  als  einer  der  ersten  in  Deutschland  die  erwihnten 
Erliuterungen  einführte  und  von  dem  wir  auch  solche  über  Werke  Bee- 
thovens besitzen,  die  vielleicht  das  Beste  und  Verständni'^innig'^te  sind, 
was  von  den  Zeitgenossen  des  Meisters  geschrieben  worden  ist,  überhaupt 
der  erste  Musikkritiker  im  modernen  Sinne,  war  der  berühmte,  auch  erst 
in  jfingster  Zeit  wieder  ungemein  lebendig  gewordene  Emst  Theodor 
Wilhelm  Hoffmann,  der  sich  aus  Begeisterung  fSr  Moaart  auch  Amadeus 
nannte,  der  merkwürdigste,  genialste  und  dämonischste  unter  den  Erzlhlem 
der  Komantil«.  Fr  war  nicht  nur  ein  grosser  Dichlor,  nicht  nur  Musik- 
enthusiast, sondern  seihst  Komponist  —  er  schrieb  u.  a.  eine  Oper  ,Undine*, 
die  als  die  erste  romantische  Oper  beieichnet  werden  Innn,  Ober  die 
sich  Veber  entzückt  iuaaerte  und  die  auf  diesen  und  sein  SchafTen 
von  grossem  Einfluss  war,  ja  Hnffmann  war  sogar  auch  Maler.  Wie 
seine  p?,ckenden  Novellen  mit  ihrem  Uberschw;^ng  von  Phanlastik  und 
ihrer  Mischung  des  Dämonischen  und  Grotesken  in  der  modernen  Kunst- 
richtung ihre  Auferstehung  gefeiert  haben,  so  vefdsenen  auch  seine 
musikalischen  Schriften  und  itecensionen  wieder  und  wieder  gelesen  zu 
werden.  Und  in  der  Tat  sind  sie  erst  kürzlich  in  einer  billigen  Ausgabe 
von  H.  V.  Ende  in  der  Musik.  Universalbibl.  IS — 17  neu  herausgegeben 
worden.  So  kann  man  nicht  aar  die  Aufsätze  über  Beethoven,  sondern 
auch  die  .Kreisleriana*  wieto  geniessen:  Kapellmeister  Kreisler  mit 
a^nem  mosikallsch'poetischen  Klub  —  man  beachte  wohl  die  Verbindung 
von  Musik  und  Poesie  — ,  in  dem  die  einzelnen  Alckorde  in  poetischen 
Stimmungsbildern  erläutert  werden,  dann  die  schSnen  Stücke  aus  den 
, Serapionsbrüdern"  mit  dem  prächtigen  Gespräch  »Der  Dichter  und  der 
Komponist"  —  „Dichter  und  Musiker",  heisst  es  darin,  «sind  die  innigst 


*)  Siebe  Smolian,  »Texlunterleguogen  zu  Beethovens  lostnimentalwelseo' 
(»Die  Musik«  I,  14«  > 
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verwandten  Glieder  einer  Kirche",  —  endlich  die  Recensionen  mit  Hoff- 
manns  Gedanken  über  .Dichtkunst  und  Tonitunst**  und  über  .Die 
musilulische  Malerei',  worio  er,  wie  Beethoven,  die  blosse  Natumach- 
ahmnnK  in  der  M«slk  vMwirft. 

Schon  Cbamberlain  hat  in  seinem  grossen  Wagnerbudie  Hoffmann 
mit  Recht  als  einen  der  bedeutendsten  Vorläufer  Wagners  in  Bezug  auT  den 
Gedanken  des  Gesanitk un?;twerks  wiederholt  hervorgehoben.  Für  unsern 
Gegenstand  ergibt  sich  aber  noch  ein  anderer  näherer  Zusammenhang. 

El  ist  dne  ei|entfim1iclie  vnd  nahezu  einzig  dastehende  Erscheinung, 
dnas  die  Bewegans  der  Romantik  d»  entgegengesetzten  Weg  wie  die 
meisten  andern  gei^ti^en  und  kulturellen  Strömungen  einschlägt.  \X'ährend 
diese  seit  dem  Mittelalter  stets  einen  westöstlichen  Verlauf  nehmen,  ist 
die  Romantik  ein  speziflsch  deutsches  Kulturprodukt,  das  später  erst  von 
Frmnkrddi  Besitz  etyreift  Deutsdie  Dichtung,  deutsche  Musik  wurden 
vielleicht  ausser  in  unseren  Tagffi  niemals  frflher  so  rasch  nach  Frankreich 
importiert  und  dort  populir,  wirkten  niemals  früher  so  befruchtend  auf  die 
französische  Kunst,  als  gerade  im  Zeitalter  der  Romantik,  und  gerade  der 
deutsche  Dichter,  der  neben  dem  Spätromantiker  Heine  den  grösstcn 
Einfluss  auf  die  Franzosen  gewonnen  bat,  war  E.  T.  A.  Hoff  mann.  Die 
krass-phantastische  Romantik  eines  Victor  Hnge  fttsst  auf  ihm.  Gewiss 
kannte  ihn  aber  auch  der  junge  geniale  Schüler  des  Pariser  Conservatoire, 
Hecfor  Berlioz,  denn  in  dem  Helden  der  Symphonie  fantnstique  kann  niM 
ganz  deutlich  die  Züge  Jcr  Hoffmannsciien  Helden,  in  den  krausen,  halluci- 
natorischen  Situationen  dessen  Spukphantastik  wieder  erkennen.  Wie  be- 
gdstert  damals  Vehers  «Prelschfitz*  in  Paris  aurgenommen  wurde,  wdss 
man  aus  Vngners  Botehien  aus  Paris,  und  wie  dieses  Werk  auf  den  jungen 
Berlioz  gewirkt,  beweist  die  gruselig-komische  Geschichte  aus  seinen 
Memoiren,  wie  er  einen  Menschen,  der  ihn  durch  sein  beharrliches  Zischen 
bei  den  „Freischüt£''-Aurführungen  in  Wut  versetzt  hatte,  eines  Tages  als 
Leiche  in  der  Morgue  —  Berlioz  studierte  nämlich  ursprünglich  Medizin 
—  wiederfindet,  dann  dessen  jMipariertes  Skelett  der  Oper  f&r  die  WolEi- 
schlttchtscene  zur  Verfügung  stellt  und  so  noch  an  dem  Toten  seine  Rache 
übt.  Neben  diesen  Erzeugnissen  der  deutschen  Romantik  mnchte  nach 
seinem  eigenen  Ausspruch  Goethes  „Faust"  einen  tiuKhtigen  Eindruck  auf 
ihn  (er  hatte  schon  vor  der  Symphonie  fantastique  8  Scencn  aus  Goethes 
•Faust*  komponiert,  aber  wie  die  meisten  Erstlingswerke  wieder  ver- 
nichtet); zugleich  lernte  er  Beethovens  Symphonleen  kennen  und  erfasste 
mit  genialem  Blick  deren  Ringen  nach  Ausdruck,  er  sah  den  Punkt,  wo 
hier  kühne  Neuerungen  einsetzen  mussten.  Äussere  Erlebnisse,  eine  un- 
glückliche Liebe  /u  der  englischen  Schauspielerin  Miss  Harriet  Smithson 
gaben  den  letzten  Anstoss.    So  schrieb  der  26jahnge  seine  .Episode 
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de  U  vie  d  un  artiste",  die  er  als  .Symphonie  fanutstique"  bezeichnete. 
Von  alten  don  g^»diUd«mn  EinflfiMen  indet  sich  darin  dn  Nledefscblag. 
Das  Werk  ist  romsntisdi  dnreh  und  durch,  Hoihnaans  smw»  Fieberfrattm- 

Phantastik  herrscht  vor,  die  Schrecken  der  Wolfsschlucht  steigern  sich  in 
dem  Walpurgisnacht-Traum,  dem  letzten  Satz;  die  Scene  beim  Hochgericht, 
die  Verwendung  des  Dies  irae,  die  .Walpurgisnacht"  weisen  auf  den  .Faust", 
und  Beethovens  Fastonle  erkennt  man  noch  in  der  Scene  auf  dem  Unde. 
Den  Gedanken  der  Programmmnsik ,  vie  Berlloz  Ihn  bei  Beethoven 
fand,  wurde  von  ihm  in  allen  Konsequenzen  weiter  tttsgebiidei,  an  die 
Stelle  der  Überschriften  der  Sätze  treten  bei  ihm  wieder  ausführlichere 
Schilderungen  der  einzelnen  Vorginge,  so  dass  das  Uanze  den  Eindruck 
einer  in  Musik  gesetzten  Novelle  macht.  Dan  kommt,  daas  er  durch 
adnen  Lehrer  Lesneur  xn  einer  rafflnierien  InstrumentlerunfBknnst  an- 
geleitet worden  war,  die  ganx  neue  Ausdrucksm Ittel  bot  und  das,  was  firnher 
in  mehr  oder  weniger  naiver  Weise  an  musikalischen  Schildeningen  und 
Tonmalereien  versucht  worden  war,  weit  in  den  Schatten  stellte.  Die  Ein- 
führung des  Leitmotivs,  der  Id6e  fixe,  wie  es  Berlioz  nennt,  gibt  dem 
Genien  die  höhere  sublektive  Einigung.  wShnmd  andererseits  die  alte 
symfbonisChe  Form  noch  mehr  gelockert  wurde,  z.  B.  besteht  die  Symphonie 
fentastique  aus  5  Sätzen.  -  Drr  Symphonie  fantastique  folgt  dann  1834 
nach  Berlioz'  römischem  Aufenthalt,  »ünrnU  in  Italien"  nach  Lord  Ryron, 
auch  ein  echtes  Werk  der  Romantik.  Erst  dadurch,  dass  beriiuz.  für  den 
slten,  schon  so  ianfe  nadi  Gestaltung  ringenden  Gedanken  neue  überzeugiende 
Ausdrucksmittd  fiuid,  vnrde  seine  Tst  bahnbrechend  IQr  die  Zukunft. 
Überdies  '*'ar  er  so  recht  eine  Natur  der  künstlerischen  Propaganda,  schrift- 
stellerisch hoch  begabt,  um  auch  in  der  Theorie  fi:r  seine  Prinzipien  ein- 
zutreten, sie  den  Leuten  zu  erklären,  mundgerecht  zu  machen. 

Im  übrigen  sclieint  mir  Beriioz  in  Bexug  auf  die  Entwickeluog  der 
programmatlsGhen  JMnrik  eher  einen  Rficicschriti  gegenfiber  Beethoven  zu 
bedeuten.  Schon  der  Umstand,  dass  er  wieder  die  Tonmalerei,  die 
musikalische  Nachahmung  äusserer  Vorgänge  so  sehr  in  den  Vordererimd 
rückte,  scheint  mir  darauf  hinzuweisen;  ebenso,  dass  er  die  Musik  wieder 
dnrdi  ein  atfani  detidiUertee  Proframm  zu  Unden  suchte.  Idi  \aßon  bereits 
betont»  tos  Beetheven  In  der  ersten  Hilfle  des  19.  Jahrhondeits  entweder 
gar  nicht  oder  nur  sehr  iusserlich  verstanden  wurde,  das  zeigen  u.  s.  such 
seine  ersten  Biographen  wie  etwa  Schindler.  Auch  Berlioz  ahmte  vieles 
Äusserliche  nach;  z.  B.  schien  er  gerade  das  Durchbrechen  der  Form 
fftr  etwas  Wesentliches  zu  halten  und  besonders  Beethovens  IX.  übte  in 
dieser  Hiimlcht  auf  seine  spiteren  Verke  einen  nicht  gerade  gunstigen 
Einfluss  aus.  Er  schrieb  schon  vn  Symphonie  fantastique  eine  Fortsetzung 
»Lelio  oder  die  Wiederkehr  zum  Leben*  ein  Monodram,  d.  b.  der  Held 
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der  Symphonie  fimlaetique,  der  vieder  mw  eeittcoi  Optimedilaf  erwacht  iet^ 
tritt  ale  Enihler  mt;  dazwischeii  schldiea  eich  eiuelne  Oreheeterttflcke, 
darnnter  eine  Scene  aus  Shakespeares  , Sturm*  (wieder  ein  merkwürdige« 
Zusammentreffen  mit  Beethoven).  Seine  späteren  sogenannten  dramatischen 
Symphonicen  „Romeo  und  Julia"  und  „Fausts  Verdammung"  sind  sonder- 
bare Zwiüergebilde  ans  Elementen  der  Symphonie,  des  Oratoriums  und 
des  Dramas.  Soloiesinge  nnd  Chor  wedisela  mit  laatmmentalslQcken  nnd 
nur  die  Eintailnng  in  die  alten  Sitze  der  Symidionle,  wie  sie  wenigstens 
noch  In  „Romeo  und  Julie"  zu  erkennen  ist,  erinnert  noch  an  die  Symphonie. 
Berlioz  kommt  also  hier  wieder  dahin,  an  Stelle  einer  absoluten  Ausdrucks- 
musik die  Vokalmusik  mit  dem  gesungenen  Worte  zu  setzen  und  bleibt 
mit  sdnem  Wollen  doch  auf  halbem  Wece  «tacken,  denn  eigentlich  bitte 
ihn  sein  Streben  nach  einer  Vereinigung  der  instrumentalen  nnd  vokalen 
Musik  zu  einer  höheren  Stute  der  Attsdmcksmusik,  zum  Muaikdruna, 
führen  müssen. 


Schlnss  feigt 


in  schicksalreiches  Künstlerleben  entrollt  sich  vor  unsem  Augen. 
Und  es  ist  ein  deutsches  Künstlerleben:  eine  Seltenheit  in  einem 
Zeitalter,  da  Scharen  welscher  Sangesgrössen  unser  Vaterland 
I  überfluteten,  da  die  fremdländische  Kunst  an  unsern  Fürsten- 


höfen so  hoch,  die  einheimische  so  nieder  gewertet  wurde.  Marianne 
Pirk  er  stand  als  Sängerin  hinter  keiner  ihrer  italienischen  Neben- 
buhlerinnen zurück,  von  denen  sie  sich  in  der  Methode  und  Ausübung 
ihrer  Kunst  kaum  wesentlich  unterschieden  hat.  Aber  die  moralische 
Artung  ihrer  Persönlichkeit  schuf  einen  starken  Gegensatz  zwischen  ihr 
und  der  Mehrzahl  ihrer  Kolleginnen.  Wenn  auch  von  den  Sitten  der 
Gesellschaftsklasse,  zu  der  sie  zählte,  mancherlei  auf  sie  abfärben  musste, 
so  blieb  sie,  im  Grunde  genommen,  doch  stets  eine  deutsche  Frau,  die 
auf  Ehrbarkeit  hielt,  eine  treue  Gattin  und  besorgte  Mutter,  ein  gerader 
und  aufrichtiger  Charakter.  Dazu  kamen  ihre  reichen  Geistesgaben,  ihr 
praktischer  Verstand  und  ihre  über  den  Durchschnitt  des  damaligen 
Virtuosentums  hinausreichende  Bildung.  So  erweckte  sie  nicht  nur  als 
Künstlerin  Bewunderung,  sondern  erwarb  sich  auch  die  persönliche  Achtung 
und  Zuneigung  vieler  bedeutenden  und  hochstehenden  Menschen.  Und  dann 
plötzlich  mitten  aus  einer  glänzenden  Laufbahn,  einem  glücklichen  Familien- 
leben ohne  eigene  schwere  Verschuldung  durch  Fürstenwillkür  herausgerissen 
und  in  den  Kerker  einer  Festung,  in  die  Nacht  des  Irrsinns  gestossen ! 

Man  kann  sich  vorstellen,  wie  dieser  jähe  Glückswechsel  noch  mehr 
als  alles  andere  die  allgemeine  Aufmerksamkeit  auf  Marianne  Pirker  gelenkt 
hat.  Viel  ist  über  sie  geschrieben  worden:  aber  schon  die  Zeitgenossen 
haben  sich,  weil  von  den  Beteiligten  über  die  Ereignisse  der  Schleier  ab- 
sichtlichen Geheimnisses  gebreitet  ward,  vorzugsweise  in  Vermutungen  und 
Fabeleien  ergangen,  und  die  neueren  Schriftsteller  haben  jenen  meist  ge- 
dankenlos nachgeredet.  So  hält  keines  der  bis  jetzt  entworfenen  Lebens- 
bilder der  Künstlerin  vor  der  historischen  Wahrheit  stand.  Ein  Roman- 
dichter  hat  das  Seinige  dazu  beigetragen,  ihre  Biographie  vollends  zu 
verwirren:  Otfried  Mylius,  der  in  seinen  viel  gelesenen  „Irren  von  Eschenau" 
mit  dem  Rechte  poetischer  Freiheit  richtiges  und  unrichtiges,  überliefertes 
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and  erfundenes  darditin«nder  gemengt  hei.  Aber  nicht  «lldn  die  Un- 
Kuveilissii^eit  aller  firfiheren  LebeaesklsteB,  «odi  die  Entdeckung  neuen 

■ktenmissigen  Materials  von  erster  Gute  rechtfertigt  den  Versuch  einer  er- 
neuten Darstellung  der  Schicksale  Mariannens.  Dass  auch  dabei  noch  einreines 
unsicher  und  lückenhaft  erscheint,  li^t  in  der  Natur  der  Sache  begründet« 

Merlanne  Plfker,  rine  geborene  von  Geyereck,  hat  am  27.  Januar  1717 
daa  Ucbt  der  Welt  erblldtt.  Sie  ataninite  aua  dner  Saterreichlachen, 
wahrscheinlich  steicrmirkischen  FaniiU«,  ihr  Geburtsland  soll  jedoch  nach 
der  Überlieferung  Württemberg  gewesen  sein.  Über  ihre, fugend  und  ihren 
Entwtckelungsgang  wissen  wir  lediglich  nichts.  £8  können  indessen  keine 
Zweifel  bestehen»  dass  sie  eine  sorgsame  Erziehung  und  gute  Bildung 
genoeaeo  bat  Ihre  acbOne  Stimme  führte  aie  dem  Bemfe  der  Geeanga- 
virtuosin  zu.  Wo  und  bei  wem  sie  ihre  Studien  gemacht  hat,  wie  die 
Anfluge  ihrer  Laufbahn  gewesen  sind,  ist  gleichfalls  in  Dunkel  gehüllt. 
1737  vermählte  sie  sich  mit  dem  österreichischea  Violinvirtuosen  Kranz 
Pirker»  einem  am  29.  Marz  1 700  geborenen  baizburger.  Trotz  Ungleichheit 
dea  Alten,  dea  Glaubena  und  andi  der  Charaktere  war  die  Ehe  im  gamen 
gläcklich.  Marianne,  moraliaeh  und  intellektuell  entacbieden  die  Stirkere, 
nahm  allmählich  die  Führung  an  sich,  u-as  sich  um  so  natürlicher  gab,  als 
sie  bald  fiir  das  materielle  Fortkommen  der  Familie  mehr  als  ihr  Gatte 
zu  leisten  vermochte.  Er  war  ein  etwas  weichlicher  Charakter,  dem  es 
an  Beharrlichkdt  gebrach:  reisbar,  empBndlich,  den  Stimmungen  dea 
AiigenbÜcka  Untertan,  dabei  nicht  eben  der  beate  Hauahalter.  Aber  er 
hing  an  seiner  Frau  mit  der  innigsten  Liebe,  wenn  er  sie  auch  mehr,  als 
billig,  mit  den  Anwandlungen  seiner  Eifersucht  quälte.  In  seinen  Briefen  ver- 
rät er,  gleich  seiner  Gattin,  eine  für  seinen  Stand  nicht  gewöhnliche  Bildung, 

Daa  neuvermiblte  Paar  veHeble  die  ertten  Jahre  der  Ehe  in  Graz, 
wo  Ihm  zwei  Töchter,  Roaalie  und  Atojraia  (Luiae  oder  Lolal  genannt)  ge- 
boren wurden.  Pirker,  der  nicht  als  Violinspieler,  sondern  als  Theoretiker 
und  Musiklehrer  sein  Restes  leistete,  brachte  es  dahin,  dass  Marianne  in 
ihrer  Kunst  ausserordentliche  Fortschritte  machte.  Je  herrlicher  ihre 
Stimme,  je  giaozendtr  ihre  Technik  alch  entwickelte,  um  ao  niher  lag  der 
Gedanke,  Konatreiaen  zu  unternehmen.  Er  word«  Inld  nach  der  Geburt 
der  älteren  Tochter  verwirklicht.  Sie  Hess  sich  in  allen  grossen  Städten 
Deutschlands  uod  Österreichs,  an  den  meisten  deutschen  Höfen  hören. 
Am  24.  August  und  1.  September  1740  trat  sie  in  zwei  grossen  Konzerten 
auf  dem  Kaiserhof  in  Hamburg  auf.  Ein  dortiger  Kritiker  fand  sie  zwar 
gut,  gab  aber  der  Cuzzoni,  die  gleldiralla  bei  der  Geadtachafi  war,  den 
Vorzug,  weil  die  Stimme  der  Pirker  noch  ziemlich  rauh  klingo*  Ende 
Oktnhcr  desselben  Jahres  sang  sie  am  Berliner  Hof.  Eine  Zeitungsnotiz 
verkündete,  obgleich  sie  erst  23  Jahre  alt  sei,  solle  ihr  Gesang  so  aus- 
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n^mend  •chSn  sein,  dm  «ncli  die  betden  ItelieneriimeD,  die  Kapellmeister 
Graun  mitbringen  werde,  ihr  kaum  gldebkommen  dOrften.   Bald  wa(ttt  ei« 

steh  sogar  in  das  privilegierte  Land  des  Kunstgesanges,  um  mit  den 
italienischen  Primadonnen  in  deren  Heimat  den  MTettbewerb  aufzunehmen. 
Namentlich  in  Venedig,  wo  sie  sich  nachweisbar  1744  aufhielt,  und  in 
Neapel  soll  sie  Lorbeeren  errungen  haben.  Durch  seine  italienischen 
Reisen  wurde  das  Piricersdie  Ehepaar  mit  Gluck  ausammeogeffihrt  und 
befreundet;  Marianne  sang  mit  Vorliebe  Arien  von  ihm.  Die  beiden  Kinder 
begleiteten  teils  die  Eltern,  teils  lebten  sie  im  j^roR?eltcrlichcn  Hause  zu 
Stuttgart;  Mariannen«,  Mutter  hatte  sich  nach  dem  trüticn  TdlIl  iJircs  ersten 
Mannes  mit  dem  wurtcembergischen  Remkammersekretär  Eber  vermiblt. 

1746  schenkte  Frau  Pirk«*  einem  dritten  Töchterchen,  Viktoria,  das  Leben, 
das  einem  KameUmIdosttr  in  Boiogna  zur  Erxiehung  fibetgeben  ward,  als 

die  FUern  im  Herbst  1747  dauernd  Italien  verltessen. 

Als  vollendete  Künstlerin,  die  bereits  europäischen  Ruf  genoss,  kehrte 
Marianne  aus  Italien  beim.  Neben  ihrer  schönen,  umfangreichen  Stimme 
und  treulichen  Schulung  war  es  iMuptsictaiich  ihre  imponierende  Persflnlidi- 
keit  und  Ihre  für  damalig»  Verhältnisse  bedeutende  Darstellungikunst,  was  ihr 
grosse  Bühnenerfolge  sicherte.  Sie  war  in  den  Rollen  der  prima  doonairin  in 
denen  des  gewöhnlich  von  Kastraten  gegebenen  primo  uomo  gleichermassen 
zuhause.  Daneben  glänzte  sie  als  Konzertsängerin.  Sie  sang  deutsch,  ita- 
lienisch, französisch,  auf  Verlangen  sogar  englisch.  Auch  dem  Kircheogesange 
blieb  sie  nichts  schuldig.  Ja,  sie  Tersuchte  sich  in  der  Komposition  Ton  Arien 
und  Obersetzte  Texte  zu  solchen  aus  dem  Velschen  in  ihre  Muttersprache. 

Seit  1747  war  das  Ehepaar  Pirker  an  der  königL  Oper  in  London 
engagiert,  deren  Hauptunternehmer  Lord  Middlesex  war.  Auch  zu  Händel 
und  dessen  Londoner  Oratorienaufführungen  standen  sie  in  Beziehung; 
Marianne  halte  auch  Arien  von  diesem  iNeister  auf  ihrem  Reperioire. 
Schliesslich  sollten  sie  aber  trübe  Erfahrungen  in  der  englischen  Haupt- 
stadt machen.  Her  Lord  blieb  mit  seinen  Zahlungen  im  Rückstand,  und 
so  gerieten  sie  in  Schulden  Ihre  Koffer  wurden  von  ihrem  Hausherrn 
mit  Beschlag  belegt.  Marianne  musstc  im  August  1748  ohne  Garderobe 
und  Sehmnck  nach  Hamburg  abreisen,  um  ihr  Engsgement  bei  der  Kom- 
p«gnie  des  bekannten  Impressario  Pleiro  Mingettl  anzutreten.  Dieser  gab 
zuerst  in  Hamburg,  von  Ende  November  1748  im  königl.  Theater  zu 
Kopenhagen  Opemvorstellimgen.  deren  musikalischer  Leiter  Freund  Gluck 
war  —  eine  bisher  unbekannte  Tatsache,  die  sieb  ans  der  Pirkeischen 
Korrespondenz  mit  Sicherheit  ergibt. 

Pirfcer  blieb  in  London  znrfick,  teils  um  die  EHbkten  einzuldsen, 
teils  um  das  Guthaben  bei  Lord  Middlesex  einzutreiben.  Es  gelang  ihm 
nach  endlosen  Mühen  und  Verdriesslichkeiten  mit  Advokaten  und  Wucherern, 
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Kintkn  zu  sMnm  nid  M  41»  KoShr  xiirflckzu«rhilt«ii,  die  er  edmr  Fnu 
nach  Kopenluigen  iMchschIckte,  vo  sie,  sehnlieh  enniitet,  im  Dezeml»er 
nach  weitem  enerwfinschten  Verzögerungen  eintrafen.    Er  selbst  konnte 

London  immer  noch  nicht  verlassen,  hätte  er  doch  nicht  einmal  das  nötige 
Reisegeld  gehabt.  Der  Musikunterricht,  den  er  dort  erteilte,  trug  ihm 
nicht  so  viel  ein,  dass  er  seine  täglichen  Bedürfiiisse  davon  bestreiten  konnte. 
Und  der  Lerd  hatte  immer  wieder  neue  Ansfiflchte.  Erst  im  Mal  1749  ent- 
richtete er  einen  Teil  aeiner  Schuld,  40  Pfund,  an  Pirker.  Aus  Nützlich- 
keitsgrQnden  hielt  sich  dieser  auch  noch  im  Sommer  in  London  auf. 

Dieser  mehr  als  einjährigen  Trennung  der  Gatten  verdanken  wir  einen 
iusser&t  regen  Briefwechsel,  der  in  seinem  ganzen  Umfang  nebst  vielen 
andern  Pirkmchen  Korreependenzen  auf  die  Nadiwelt  gekommen  ist. 
Mariannena  temperamentvolle  Art  verieugnet  sich  audi  in  ihren  Briefen 
nicht,  und  man  kann  an  ihnen  seine  helle  Freude  haben,  wofern  man  sich 
nicht  an  den  saftigen  Derbheiten  stösst,  die  mit  unterlaufen.  Sie  «;chreibt 
bald  deutsch,  bald  italienisch,  und  sie  beherrscht  das  internationale  Verkehrs- 
idiom des  damaligen  Virtuosentums  so  vollkommen  wie  ihre  Muttersprache. 
Ja,  nniHilkfirli^  entsehlOpfen  ihr  auch  in  dentsdien  Briefen  welsche  Ans- 
drficke,  und  biufig  begegnet  es  ihr,  dass  sie  einen  deutsch  b^onnenen 
Brief  mitten  im  Satz  italienisch  fortführt.  Auch  eine  Frau  von  ihrer 
inneren  Tüchtigkeit  konnte  sich  natürlich  den  Einflüssen  ihres  Berufs  und 
ihrer  Umgebung  nicht  entziehen.  So  nehmen  in  ihren  Berichten  wie  in 
deami  Pirfcers  Kflnstlerangelegenheiten,  Kunatlerintriguen,  Kinaderkitiidi 
den  breitesten  Raum  dn.  Wir  lernen  daraus  eine  Reihe  Sange^rdesen 
jenes  Zeitatters  kennen,  über  deren  menschliche  Schwächen  keineswegs 
der  Mantel  christlicher  Nichstenl-ehe  ^ero^en  ist  Pirkers  Schreiben  f  ind 
überdies  eine  wichtige,  noch  iHUius£;ebeutete  Quelle  für  das  damalige 
Londoner  Kunstleben  und  die  dortige  vornehme  Gesellschatt,  aus  deren 
Skandaldironlk  manche  Pikanterieen  auffetiacht  werden. 

Eine  bedeutende  R<dle  Sfrielt  im  Pirkerscben  Briehrecfasei  der  aus 
Rom  gebürtige  Kastrat  Giuseppe  Jozzi,  der  sich  als  Gesangskunstler  und 
Klaviervirtuos  gleichermassen  hervortat,  während  seine  Stimme  nicht  eben 
glänzend  und  seine  Aktion  schlecht  war,  so  dass  er  auf  der  Bühne 
geringeren  Erfolg  als  im  Konzertsaal  hatte.  Wihrend  Mariantt<m  Kopen- 
hagener  AnfSenthalt  befiuid  er  sieb  in  den  Niederlanden  und  Paria,  spiter 
mit  Pirker  zusammen  in  London.  Jozzi  stand  schon  von  Italien  her  zu 
den  Pirkerschen  Hhclcutcn  in  nahen,  höchst  merkwürdigen  Beziehungen. 
„Denn  es  ist  wahr,  ich  habe  ihn  närrisch  geliebt;  nlsd.inn  durch  unsere 
Zertrennung  musste  es  nur  eine  hreundschaft  werden;  nun  aber  ist  es 
weder  eines  noch  das  andere  und  mSchte  mit  blutigen  ZIhren  beweinen 
das,  was  ich  mir  an  meiner  Gesundheit  geschadet  um  seinetwillen.*  Dieses 
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Gntiiidiris  legte  AUritnoe  «n  15.  ApHl  1740  ihrem  Gelten  ab.  Eia 
andemiel  «rkUrt«  sie  von  JokzI:  «Es  ist  eben  ein  Kestrst  wie  etle  andern, 

und  er  mag  mir  versprechen  und  vormachen,  was  er  will,  so  glaube  ich 
ihm  nichts  in  der  We!f  mehr  "  Wie  oft  sich  auch  Marianne  über  den  Freund 
erboste,  kam  es  doch  niemals  zum  Bruch.  Und  zwar  war  es  auffallender- 
weise der  sonst  so  eifersüchtige  Pirker,  der  auf  die  Freundschaft  mit  Jozzi 
den  höchsten  Veit  legte  und  seine  Frsu  wieder  und  wieder  beredete^  sn  ihn 
itotzuhalten.  Es  schien,  als  ob  diese  drei  Menschen  durch  ein  magisches  Band 
ineinander  gefesselt  seien,  mit  ihren  Interessen  unlösbar  aneinander  gekettet. 

Wir  können  diesen  Briefen  auch  mancherlei  über  Mariannens  Kopen- 
bagener  Leben  und  Treiben  entnehmen.  Am  22.  November  \748  traf  die 
iHUntoitische  Kompagoie  nach  insserst  stürmischer  und  gefidirvoller  Ober> 
(khrt  in  der  diaischen  Hsnptstsdt  ein.  Die  Verhiltnisse  lagen  hier  in 
diesem  Winter  insofern  ungünstig,  als  die  musikfreundüche  Königin  Luise, 
eine  englische  Prinzessin,  die  ihrer  Niederkunft  entgegensah,  ganz  zurück- 
gezogen lebte  und  es  intolgedessen  am  Hofe  sehr  still  war.  Dieser  Umstand 
modite  such  den  Theaterbesuch  voaseilen  der  vorn^men  Gesellschaft 
beeintrichtiten;  fiberdies  litt  Jftingottls  Unternehmen  uater  d»  Konkarteaa 
einer  französischen  und  einer  dänischen  Komödie.  Doch  besuchte  die 
Königin  ,vor  ihrer  Refirsde"  noch  nm  3.  Hezember  die  Oper  und  zeigte 
sieh  sehr  befriedigt.  Und  wiederholt  durften  die  fremden  Künstlerinnen 
vor  ihr  singen.  Am  14.  Demmlier  wurde  die  Plrfcer  als  erste  an  den  Hof 
berulsa.  Am  Abead  vorher  wurde  Ihr  im  Auftrsgo  der  Königia  eia  Buch 
nberbracht,  aus  dem  sie  einige  Arien  singen  sollte. 

«Aber  o  Hinnell"  lltart  sie  in  ibren  Bericbte  aa  den  Gatten  fort,  «als  icb  vor 
dem  Sdilateogetaen  solebe  «tudteren  wollte,  finde  leb  sie  aHe  ea|llaeta;  ona  insat 
Du  Dir  die  Konfusion  vorstellen.  Geduld!  ich  liefe  morgens  zur  Madame  Pabria  und 
Hesse  mir  solche  ein  wenig  vorlesen,  und  abeods  saag  ich  sie  schnurgerade  weg;  wie 
icb  sie  prononciert,  weiss  der  Himmel.  Die  KSnigin  zeigte  grosses  Vergnügen 
bierfiber,  akkompagnierte  selbst,  und  mochte  ich  noch  sndeie  ituf  Aitea  stagBU  von 
Ihren  BGchem,  italienische,  so  dass  ich  von  meinen  nur  eine  sänge;  sagte  auch 
zweimal,  dass  icb  und  die  JMasi  ihr  zum  besten  gefalle.  Beim  Weggehen  sagte  mir 
die  Obristhofmeisterin,  dass  ich  wobt  noch  einmal  würde  beniffen  werden,  weil  IhfO 
Majestät  der  König  nicht  habe  dabei  sein  können.  Nach  einer  geraumen  Zeit  retiricrte 
man  sieb,  um  den  Tbee  zu  nehmen,  aUwo  icb  mitteo  unter  denen  dames  sasse  und 
Tbee  tränke.  Dieses  Ist  die  Wahrheit,  dass  ich  in  meinem  Leben  keine  bönieberen 
dames  gesehen,  als  die  hiesigen.  Die  KSnigin  ist  schön  wie  ein  Engel ;  wenn  man 
sie  gerad  ansieht,  so  ist  sie  unser  gnädiger  Prinz  von  Wallis,  aber  im  schönen." 

Am  29.  Januar  174Ü  wurde  die  Königin  von  einem  Kronprinzen, 
dem  nachmaligen  König  Christian  Vtl.,  enibund«i.  Schon  nach  aedis 
Wochen  befiind  sie  sich  so  wohl,  dass  sie  ihr  Kunstiateresse  vwi  neuem 
betätigen  konnte.  Am  12.  MSrz  wurden  die  Virtuosinnen  in  die  Ge- 
mächer der  Königin  zum  Singen  geladen;  »es  war  der  Tag  des  Hervorgaogs*. 
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Später  Hess  sich  die  Königin  auch  einige  Opernvorsteünnpen  wiederholen, 
und  Gluck  komponierte  zu  Ehreo  des  neugeborenen  Prinzleins  seine  am 
0.  April  1749  aulSi^fiihrte  Senaiie  »Tetide'. 

Antser  der  Pirker  betenden  «idi  bei  Mingottt«  Tmppe  noch  drei 
Sängerinnen:  Giustina  Turcotti,  Theresia  Pompeati  und  Maria  Masi.  Mit 
der  letzteren,  die  später  ihre  Nachfolgerin  in  Stuttgart  werden  sollte, 
stellte  sie  sich  sehr  gut,  während  zwischen  ihr  und  den  beiden  anderen 
forlgesetzte  l^teniiehtdeien  bestenden.  «Idi  linbe  in  meinem  Leiten 
Iceitte  intr^nte  Dame  gesellen  wie  die  Pompeati»*  ericlirt  Merienne 
einmal.  In  der  ersten  Oper  der  Kopenhagener  Saison,  die  am  28.  No- 
vember 1748  stattfand,  dem  «Bajazet*,  durfte  sie  die  Hauptrolle  dar* 
stellen.  «Du  kannst  Dir  einbilden/  meldet  sie  triumphierend  ihrem 
Menn,  ,ob  die  Dicke  (ofTeobar  die  Pompeati)  giftig  ist,  dass  sie  gleich 
anikngs  euebletbe.*  Die  nächsten' Opera  waren  »Tito*,  «Aitaserse*  mit 
Marianne  in  der  Titelpariie  und  der  besonders  beifällig  aufgenommene 
»Temistocle-  —  .Artaserse"  und  ^l  a  clemenza  di  Tito"  vermutlich  in 
Glucks  Vertonung.  Auch  Pantomimen  gab  Mingotti  dazwischen.  Mari- 
anne konnte  zufrieden  sein  mit  ihren  Erfolgen.  Sie  gefiel  dem  Publikum 
wtkr  und  setnte  sieh  namentlich  »mit  der  Aktion  in  grossen  eetlm".  Sie 
f&litte  sich  denn  tHOb  wohl  in  Kopenhagen,  obgleich  ihre  dortige  Tätigkeit 
sehr  angestrengt  war.  Der  Winter  war  milde,  und  sie  fand  das  Land 
»charmaiit^  Obnc  Geldverlegenheiten  ging  es  freilich  wiederum  nicht  ab, 
obgleich  sie  eine  Gage  von  3SÜ  Dukaten  für  die  Saison  und  daneben  vom 
Hof  ein  Gesebenk  von  ISO  Dukaten,  das  sogenannte  Regal»  beieg. 

Mit  dem  Nahen  des  Fr&hlings  wurde  die  Frage  brennend,  was  in 
der  nächsten  Zeit  werden  solle:  ein  Wiener  Engagement  stand  in  Frage; 
auch  dachte  Marianne  daran,  mit  Mingotti  nach  Holland  und  Brüssel  zu 
geben.  Nun  aber  schien  sich  Gelegenheit  zu  einer  dauernden  Versorgung 
In  der  Hefanat  zu  bieten.  Dnrch  den  Abgang  der  berfihmten  FranQoiae 
Cusaoni-S^doni,  die  Anfing  1740  unter  Hinterlassung  von  Sdiolden 
Stuttgart  auf  Nimmerwiedersehen  verlassen  hatte,  war  die  Stelle  einer 
ersten  Sängerin  bei  der  dortigen  Kirchen-  und  Kammermusik  frei  geworden, 
und  man  richtete  das  Augenmerk  auf  die  Pirker.  Die  Elteru  bestürmten 
sie,  dieses  Glfick  nicht  zu  vmehenen,  und  sie  adbst  dringten  Herz  nnd 
Vernunft  gleichennassen  dorthin,  wo  sie  ihren  Kindern  wieder  eine  Mutter 
sein  durfte.  So  eatschloss  sie  sich  trotz  mancheriei  Bedenken  zur  Reise 
in  die  Heimat  nachdem  sie  vorher  ein  Memoria!  an  den  württembergi- 
schen Hof  gerichtet  hatte,  von  dem  Pirker  nur  befürchtete,  es  möchte  zu 
devot  ausgefallen  sein.  Im  letzten  Augenblick  schloss  sie  noch  mit  Min- 
gotti, der  vom  Hof  wieder  die  Kopenbagener  Impreaea  erhalten  hatte,  für 
die  WlnieffsalBoa  1749/50  einen  Vertrag  an  die  dortige  kSnIgMche  Oper  ab. 


Marianne  reiste  üher  Lübeck,  Hamburg,  Frankfurt  und  traf  am 
24.  Mai  1749  wohlbehalten  in  Stuttgart  ein.  Teils  hier,  teils  in  der 
Sommerresidenz  Ludwigsburg  liess~sie  sich  als  Kirchensängenn  wie  als 
KammervirtuMln  hören  nad  bevuadern.  Sie  war  attrk  in  Anspruch  ge- 
nommen und  klagte  ihrem  Gatten,  dass  sie  alle  Tage,  die  Gott  gebe»  mit 
der  Kammennusik  „strapaziert"  sei.  Dabei  feierte  sie  aber  auch  bei  Hof 
ausserordentliche  Tri-.imphe.  Am  0.  Juni  1749  schrieb  sie:  „Ich  habe 
Dir  schon  gemeldet,  dass  die  Herrschaft  narrisch  über  mein  Singen  isL 
Gcatem  habe  Ut  eine  improviaata  und  ein  Icleinee  Duett  und  Solo  in  der 
Meaae  gesungen»  Es  war  die  erste  Prozeaslon,  viel  das  L^nd  steiiet,  ob- 
wohl man  es  entsetzlich  Qbel  empfunden  und  üble  Folgerungen  mit  sich 
bringen  wird;  doch  ist  es  geschehen.  Den  Nachmittag  bei  der  Kammer* 
musik  bedankte  sich  der  Herzog  sehr  vor  diese  finesse,  so  ich  ihm  ge- 
than;  die  verwitibte  Herzogin,  weldie  mich  zum  erstenmal  gehört,  war 
ausser  sich.*  Und  am  28.  Juni  konnte  sie  ihrem  Mann  berichten,  dass  ihr 
der  Herzog  bei  der  gestrigen  Kammermusik  gesagt  habe,  er  habe  sie  in  der 
Kirche  nicht  ansehen  wollen;  er  habe  an  diesem  Ort  doch  nicht  in  die 
Hände  klatschen  können,  sonst  hätte  er  es  gewiss  getan;  aber  mit  dem 
Kopf  habe  er  immer  applaudiert.  Marianne  war  nicht  unempfänglich  für 
solche  Ausxelchnnngen.  »Und  kommt  mir  vor,  es  solo  ja  ollerzeit  beaaer, 
einem  Galanthuome  als  einem  solchen  Spitzbolwn  zu  dienen,*  bemerkt  rie 
einmal  mit  einem  Seitenhieb  auf  einem  Tmpress.Trio.  Im  selben  Masse 
wusstc  sie  sich  die  Gunst  der  regieren  Jen  ncr/ogiti  Friederike,  einer  ge- 
borenen Prinzessin  von  Brandenburg-Bayreuth  und  Nichte  Friedrichs  des 
Oroesen,  zu  erworben,  die  sie  wahrscboinlidi  schon  von  Bayrenth  her 
kannte.  Mit  Genugtuung  meldete  Marianne  ihrem  Gatten  am  15.  Juli  1740, 
die  Fürstin  habe  nach  ihrer  Abreise  zum  Konzertmeister  Bianchini  gesagt: 
„Ah,  nous  avons  perdu  madame  Pirker!"  und  habe  den  übrigen  Statt» 
garter  Virtuosen  nicht  mehr  zuhören  wollen. 

Am  llobsMn  bitte  man  am  Stuttgarter  HofSs  Frau  PiAer  gar  nicht 
mehr  fortgdsssen.  Sie  trug  Indessen  Bodenken,  das  Koponhagener  En^ige- 
ment  rück^glg  zu  machen,  schon  darum,  weil  man  sonst  meinen  könne, 
sie  habe  nur  pro  forma  gesagt,  dass  sie  dort  bereits  gebunden  sei.  Bei 
den  Verhandlungen  zeigte  sie  wieder  grosse  Gescbäftsgewandtbeit.  Man 
bot  ihr  ein  Jahresgebalt  von  1200  Gulden,  sie  bestsnd  aber  auf  1500  und 
setzte  ihren  Wllten  durch.  Am  12.  Juni  kam  der  Kontrakt  zustande. 
Gleichzeitig  suchte  sie  ihrem  Mann  die  Wege  in  Stuttgart  zu  ebnen.  Dodl 
riet  sie  ihm  wiederholt  und  dringend,  ?ieh  ja  „auf  der  VioHn  zu  exer- 
zieren, dann  der  Herzog  will  von  jedem  ein  Solo  hören;"  vorher  werde 
er  nicht  engagiert,  (j&az  naiv  schrieb  sie  ihm  am  19.  Juni:  .Wann  icb 
dne  achöno  Arie  (habe),  woldie  von  Glnck  is^  so  sage  idi,  sie  sd  von 
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Dir."  Das  Ehrlichkettsgefühl  in  solchen  Dingen  war  damals  noch  recht 
schwach  entwickelt.  Joz^i  hatte  sich  in  London  ähnliche  Täuschungen  in 
umfassenderem  Masse  zu  Schulden  kommen  lassen.  Auch  dieser  sollte  an 
ii«n  württembergiscbeB  Hof  gezogen  Verden.  Pirker  WRr  es  MnHmtltebt 
der  dies  Marianne  unebliaaig  ans  Hers  legte.  Abgesehm  von  adner 
FreundscbaFt  Für  den  Kastraten,  hegte  er  die  I^offnung,  dieser  verde  sich 
des  musikalischen  Unterrichts  der  Töchter  annehmen. 

Am  12.  Juli  1740  reiste  Marianne  von  Stuttgart  ab  und  traf  Ende 
Jnil  in  Hamburg  ein.  Sie  iistte  hier  eine  Znaammenkunfk  mit  ihrem 
Gatten,  der  dann  noclimals  nach  London  zurficfcitebrte.  Sie  sdbst  reiste 
über  Kiel  nach  Kopenliagen.  Auf  der  Überfahrt  zog  sie  sich  eine  lang- 
wierige Erkältung  zu.  Noch  am  6.  September  halte  sie  ihrem  Mann  zu 
klagen:  .Du  wirst  mich  stark  verändert  flnden:  ich  war  dick  und  fett,  als 
ich  hieher  kam,  alleine  die  starken  Strapazen,  so  ich  bidiero  gelitten, 
haben  mir  einen  so  cruelen  Husten  auf  die  Brast  gezogen»  dass  ich  schon 
beute  16  Tage  bettligrig  bin;  Dn  weisst,  wie  ich  das  Bett  scheue,  jedoch 
bin  ich  gezwungen;  das  Fieber  verlisst  mich  keinen  Tag.  In  acht  Tagen 
ist  die  operal*  Man  kann  sich  ihren  Schmerz  vorstellen,  wenn  man  er- 
Uhrt,  dass  sie  In  der  ersten  Vorstellung  der  .Semiramide*  die  prima  donna 
und  ihre  Rivalin  Reea  Costa  die  seconda  donna  sein  sollte.  Wahrscheinlich 
hat  aber  gerade  dieser  Umstand  das  Wunder  bewirkt,  dass  sie  bis  zum  ent* 
scheidenden  Tag  noch  gesund  wurde.  Hnld  darauf  traf  Pirker  in  Kopen- 
hagen ein,  um  dort  den  Winter  bei  seiner  i  rau  zu  verbringen.  Damii  hört 
leider  auch  der  Briefwechsel  des  nunmehr  wieder  dauernd  vereinten  Ehe- 
paares auf,  und  somit  fehlt  es  uns  an  niheren  Nachtichten  über  Mariannens 
Bribige  und  Erlebnisse  wihrend  ihres  zweiten  Kopenhagener  Aufenthaltes. 

Im  Frühjahr  1750  fanden  sich  Herr  und  Frau  Pirker  in  Stuttgart 
ein,  und  sie  trat  alsbald  ihr  dortiges  Engagement  an.  Als  dritter  im  Bunde 
folgte  ihnen  Giuseppe  Jozzi,  der  auch  den  Winter  über  an  der  Mingottiscben 
Oper  in  Kopenhagen  gewirkt  hatte.  Er  gefiel  sehr  am  wfirttembergiachen 
Hol»  nnd  wurde  den  9.  Mal  1750  mit  hohem  Gehalte  als  erster  FlOgel* 
si^eler  und  SSnger  verpflichtet.  Dagegen  erhielt  Mariannens  Gatte  zuniehat 
keine  feste  Anstellung.  Erst  nachdem  er  2^,  Jahre  lang  freiwillige  und 
unentgeltliche  Dienste  getan  hatte,  wurde  er  durch  herzogliches  Dekret  vom 
20.  September  1752  zum  Konzertmeteter  mit  der  bescheidenen  Gage  von 
400  Guldm  jlhrlich  eniannt  Als  solcher  hatte  er  den  Oberkapelimelster 
zu  unterstützen  und  zu  vertreten.  Auch  spielte  er  im  Orchester  als  Geiger 
mit  Doch  scheint  er  mit  seinem  Violinspiel  keine  sonderliche  Ehre  ein- 
gelegt zu  haben.  Desto  nützlicher  machte  er  sich  bei  der  Organisation 
der  Oper  vermöge  seines  stark  entwickelten  Kunstgescbmacks,  seiner  viel- 
seitigen ErlUiningen  und  weit  venweigten  Verbindungen. 
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Bis  zum  Jahre  17S0  gab  es  am  Hofe  Herzog  Karls  von  Württemberg 
keine  ständige  Oper.  Erst  unter  dem  Einfluss  seiner  mustk-  und  theater- 
liebenden  GemfthUn,  der  in  den  kunstsinnigen  Traditionen  der  Berliner  und 
Bayreuther  Höfe  enogenen  Herzogin  Friederike,  beginn  er  sein  Augen- 
merk auf  das  Bühnenwesen  zu  richten.  Sie  sollte  es  bitter  bereuen,  diese 
LeideTT^chaft  bei  ihrem  Gemahl  geweckt  zu  haben.  Denn  bei  seinem  leicht 
entzündlichen  Herzen  und  ungezügelten  Begehrungsvermögen  übertrug  er 
bild  sdne  Neigung  zur  KaM  Mfdie  KAflSllerinnen,  und  diese  Gescbmacko- 
richtung  Kerls  f&hrte  spiter  die  Trennung  der  farstlicfaett  Ehe  mit  herbei. 
Vorderhand  jedoch  beteiligten  sich  der  Herzog  und  die  Herzogin  mit  ein- 
trächtigem Eifer  an  den  Zurüstungen  zur  Oper,  wobei  JVlarianne  eine  der 
treibenden  Kräht:  war  und  mit  ihrem  Gatten  und  Jozzi  jenen  helfend  und 
fördernd  zur  Seite  stand.  In  grosser  Eile  wurde  des  Stuttgftrter  Lustheus, 
des  vidgeprieeene  Denkmal  deutscher  Renaissance -Arehitektar,  in  ein 
Theater  nmgewendell,  und  am  30.  August  1750,  dem  Geburtstag  der  Sere- 
nissima,  als  solches  mit  Grauns  Oper  , Artaserse",  in  der  Marianne  die 
Partie  der  Mandane  sang,  eingeweiht.  Man  hatte  das  Persona!  zur  ersten 
Aufführung  zusammen  geworben,  so  gut  es  eben  ging.  Jetzt  galt  es,  die 
Kfinstlerschar  zu  vervollstindigen,  und  auch  hierbei  wirkten  Marianne  nnd 
ihr  Gatte  in  hervorragendem  Masse  mit  OltnalMr  geschah  es  auf  ihre 
Empfehlung,  dass  im  Februar  1751  der  mit  fabelhaftem  Stimmumfeng 
ausgestattete  Tenorist  Christoph  von  Hager  engagiert  wurde,  der  einst  ihr 
Kollege  m  Kopenhagen  gewesen  war.  Im  Frühjahr  1753  nach  Scbluss  der 
Opemsaison  wurde  Pirker  nach  Italien  geschickt,  um  neue  Virtuosen  an- 
znwerben;  Marianne  scheint  ihn  eine  Zeltlang  begleitet  zu  haben.  Wahr- 
scheinlich war  er  auch  am  Engagement  des  neuen  Oberkapeilmeisters 
Nikolo  Jortimelli  bcteiligr,  unter  dessen  Leitung  in  den  nicbsten  15  Jahren 
die  Stuttgarter  Oper  ihre  glanzvollsten  Tage  erlebte. 

Sechs  Jahre  lang  sang  JVlarianne  die  ersten  Sopranparticen  in  den 
Opern,  die  damals  das  wfirttembeigische  Hofihealer  zur  Darstellung  brachte; 
neben  Gnnns  »Artaserse*  und  Hanes  »Der  erkennte  Gyn»«  waren  ee 
hauptsachlich  Werke  Jommellis:  .Ezio",  „Didone  abbandonata",  .Alessandro 
nel  Indie".  ,Fetonte",  .Catone  in  Utica",  «Pelopc*,  »Le  jardin  enchant6*, 
_  ffEnea  nel  Lazio",  „Artaserse". 

In  ganz  besonders  nahen  Beziehungen  stand  Marianne  zur  Herzogin 
Friederike.  Schon  wibrend  ihres  erst»  Stuttgarter  Anllentfialts  hatte  aie 
sich  ja  bei  der  Fürstin  beliebt  gemacht.  Seitdem  sie  ganz  in  Stuttgart 
lebte,  festigten  sich  die  Freundschaftsbande  zwischen  ihr  und  der  hohen 
Frau.  Mit  Verwunderung  und  wohl  auch  mit  Missgimst  mochte  die  Hof- 
gesellschaft gewahren,  wie  die  sonst  so  zurüciihaltende  und  hochmütige 

Herzogin  eine  Singerin  ihres  Vertrauens  vardigie.    Dieses  VertaJUtnis 
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machte  Mariannens  Stolz  und  Glflck  ans:  es  sollte  aber  auch  für  sie  zur 
Quelle  dcs  höchsten  Jammers  werden.  So  lange  die  Eintracht  zwischen 
Herzog  und  Herzugin  währte,  hatten  die  Pirkerschen  Eheleute,  die  Gnade 
beider  gleichmässig  geniessend,  am  württembergischen  Hofe  ein  leichtes 
und  MDg/entbtM»  Leben.  Sobald  aber  das  fürstliebe  Paar  in  emathaffeen 
Ge^Msatz  zueinander  geriet,  musste  die  Stellung  Jener  sebwierig  werden, 
weil  es  galt,  entweder  entschieden  Partei  zu  ergreifen,  was  gefährlich  war, 
oder  neutral  sich  zwischen  den  zwei  kriegführenden  Mächten  hindurch  zu 
winden,  was  ausserordentliche  Klugheit  voraussetzte.  Just  diese  besass 
die  warmblütige  Marianne  nicbt  oder  wollte  sie  viellelcbt  gar  nicbt  be- 
sitzen, well  sie  ibr  Herz  nbermlcbtig  auf  die  Seite  der  Gebieterin  zog;  Der 
Fall,  dass  sich  das  herzogliche  Paar  entzweite,  trat  um  so  bestimmter  ein,  |e 
mehr  sich  Karl  in  die  gefährlichen  Reize  fremder  Weiber  verstrickte  und 
seiner  Gemahlin  durch  offenkundige  Untreue  zu  Beschwerden  Anlass  gab. 

JWan  bat  auch  gefabelt,  der  Herzog  bebe  Mariannens  Tugend  nacb- 
gestdlt  und  seine  Ungnade  auf  sie  geworfen,  weil  sie  ibm  nicbt  zu  Villen 
gewesen  sei.  Weit  grössere  innere  Glaubwürdigkeit  trägt  die  Überlieferung 
an  sich,  dass  Marianne  der  Her7ogin  die  ScitLnsprünge  ihres  Gemahls 
hinterbracht  hnhe  i:nd  dieser  seinerseits  wiederum  durch  seine  Getreuen 
von  jenen  Zuträgereien  unterrichtet  gewesen  sei.  Denn  naturgemass 
nahmen  mit  der  zunebmenden  Trübung  des  herzogliehen  Bbeverblltnlssea 
such  die  PartttiHttgen  und  Intriguen  am  Hoflager  zu.  Dmn  Pirkerschen 
Ehepaar  mochte  es  von  Anfang  an  nicht  an  Neidern  und  Feinden  gefehlt 
haben,  die  nun  die  schöne  Gelegenheit  ergriffen,  den  Herzog  gegen 
Marianne  und  ihren  Gatten  aufzustachein.  So  Hess  Karl  am  16.  September 
1750  die  nrkerscben  Eheleute  und  mit  ihnen  einen  anderen  Anbänger  der 
Herzo^n,  ihren  Hoffrisenr  Reich»  insgeheim  verhslton.  Man  kann  sich 
denken,  wie  tief  sich  die  Fürstin  durch  diesen  Gewaltstreich,  der  ihr  nicht 
lange  verborgen  bleiben  konnte,  in  ihrem  Sfol7e  gedemütigt  fühlte,  und 
wie  sie  es  für  eine  Ehrensache  ansah,  die  Gefangenen,  die  um  ihretwillen 
litten,  zu  befreien.  Alles  vergebens!  Diese  Kränkung  liess  dem  Anschein 
nadi  yollends  den  insgeheim  offenbar  lange  schon  erwogenen  Entschluss 
in  ibr  reifen,  sich  von  ihrem  Gemahl  zu  trennen;  am  20.  September,  also 
vier  Tage  nach  Mariannens  Verhaftung,  reiste  sie  nach  Bayreuth,  um  nie 
mehr  nach  Württemberg  zurückzukehren. 

Noch  am  Tage  ihrer  Verhaftung  wurden  die  drei  Gefangenen  nach 
ihrem  Bestlmmnn^ort,  der  Festang  Hoheatwiel,  gebracht,  von  wo  sie 
jedoch  schon  nach  anderthalb  Monaten  auf  den  Hohenaspeix  verpflanzt 
wurden.  An  beiden  Orten  waren  die  strengsten  Vorsichtsmassregel n  zu 
ihrer  Rewachung  sowie  zur  Wahrung  des  Geheimnisses  getroffen.  Der 
Festungskommandant  wurde  mit  seinem  Kopfe  dafür  verantwortlich  ge- 
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KMcht,  «Ums  kdner  entwitclie.  Acht  Jahre  Umg  •dtimchteteii  die  Plrker- 

sehen  Eheleute  und  der  Friseur  Reich  auf  dem  Asperg,  ohne  Verhör,  ohne 
Untersuchung,  ohne  Urteilspruch,  Opfer  willkürlicher  Kabinettjustiz.  Übrigens 
wurden  sie  verhältnismässig  gut  gehalten.  Sie  hausten  in  menschenwürdij^en 
Rinmta,  taattoi  «ntlndige  B«tt«i  imd  iraniMi  demlicii  rdch  vtrkösngt. 
&  ieUte  Ihnen  nidtt  an  Bdenditang  und  Henumc  von  Zeh  zn  Zelt  vnide 
ihre  Ldbwische  und  Garderobe  ergänzt,  auch  ärztliche  Ffiraorge  entzog 
man  ihnen  nicht.  Der  Gesamtaufwand  für  die  drei  Gefangenen  während 
ihres  Asperger  Aufenthalts  belief  sich  auf  7365  Gulden  55'/,  Kreuzer. 

Der  Herzog  bekümmerte  sich  um  alles,  was  bei  den  Gebeimarrestanten 
vofsinf ,  persSollch,  und  nidit  das  Geringste,  was  snT  sie  Beeng  bstte, 
durfte  ohne  sein  Vorwissen,  seine  Genehmigung  getdtehen.  Der  Festung 
kommandant  hatte  ubor  sie  regelmässige  Rapporte  7ti  erstatten.  Die  beiden 
Männer  blieben  im  allgemeinen  gesund,  wi^hrend  die  Berichte  iiber  Marianne 
immer  trauriger  lauteten.  Das  furchtbare  Uaglüclc,  das  so  jah  über  sie 
hereingebroehen  war,  bradite  sie  nm  den  Verstand.  Sehen  Im  Jahre  17SB 
wnr  ale  in  indidier  Behandlongt  Wiederbolte  Wasseriniren  wurden  Ihr 
verordnet.  Im  Winter  1759 — 60  erreichte  ihre  Geistesstörung  offenbar  den 
Höhepunkt  und  entlud  sich  in  Tobsuchtsanfällen;  die  Asperger  Rechnungen 
sprechen  von  «quasi  in  der  Raserei*  zerbrochenen  WasserHaacben  und 
zerriaaenen  Swiewen.  Damals  wltd  es  auch  gewesen  sein,  dass  die  Kfinat« 
lerin  Ihre  Stimme  elnbfiasle.  Eine  durchana  nnverdlcbtige  Obediefemng 
besagt  sie  habe  In  ihrem  Jammer  so  geschrieen,  dass  eine  Stimmbrechung 
eingetreten  und  ihr  herrlicher  Sopran  in  den  Bass  heruntergegangen  sei. 

Schliesslich  Hess  die  jMacht  der  Krankheit  nach,  und  die  Ärmste 
lebte  fortan  in  stillem  Irrsinn  weiter.    Nun  begann  sie  die  endlos  langen 

Standen  durch  eine  sinnrei^e  Beschlftigung  zn  töten.  Aus  Halmen,  die 
sie  aus  dem  Strohssck  Ihrer  Lsgerstitte  sag  nnd  mit  Ihren  dsmen  Hsaren 

zusammenband,  fertigte  sie  Blumen,  und  allmählich  erreichte  sie  in  dieser 
Spielerei  eine  so  hohe  Fertigkeit,  dass  sie  die  verschiedensten  Arten  von 
Blumen  nachzubilden  und  zu  ganzen  Sträussen  zusammenzustellen  ver* 
stand.  Diese  kleinen  Kunstwerke  verbreiteten  sich  weithin  und  lenkten 
die  sllgnmslne  AnfineAssmkeit  von  nenmn  suf  ihre  im  Elmid  schnmditende 
Verfertigerin.  &6  soll  der  KaJaeiln  Maria  Theresia  ein  solches  Stroh- 
bliimenbonquel  überschickt  haben,  von  der  sie  dafür  mit  einer  goldenen 
A^edaillL-  beehrt  worden  sei;  auch  Katharina  II.  von  Hiissland  sei  eines  in  die 
Hände  gespielt  worden.  Von  innigem  Mitleid  mit  Mariannens  Geschick  erfüllt, 
habe  sich  Maria  Theresia  beim  Herseg  von  Wilrttembeii  xn  ihren  Gunsten 
verweadst,  und  dieser  Pfirsprache  habe  er  nicht  widerstdien  können. 

Wie  dem  auch  gewesen  sein  mag:  sicher  ist,  dass  am  10.  November 
1784  die  Stunde  der  Erldaung  schlug.  An  dieaem  Tage  erschien  der  Ge- 
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beime  KabinettssAkretlr  Schmidlln  im  henogliciieB  XuHrag  auf  dem  Hohen- 

asperg,  um  den  drei  Gehelmarrestnnten  die  Freiheit  anzukündigen,  falls 
sie  sich  zu  folgendem  eidlich  verpflichten  würden:  sich  wegen  des  aus- 
gestandenen Airestes  weder  durch  sich  noch  durch  andere  an  irgend  jemand 
ZU  riehen,  fiber  dto  UrMwh«ii  des  Aireates  ewigw  Stillsdtveigen  xn  beob« 
achttn,  die  iMno^lcben  Lande  unvenSglich  zu  veriassen  und  zeitlebens 
nicht  mehr  zu  betreten,  sich  unter  keinerlei  Vorwand  an  dem  Aufenthalts- 
orte der  Frau  Herzogin  sehen  zu  lassen  oder  mit  ihr  zu  korrespondieren. 
Der  verlangte  Eid  wurde  abgelegt,  nachdem  es  dem  Zureden  Firkers  ge- 

IttDgra  war,  Mariannen»  Bedenken  zn  abemindMi.  Mit  allem  Netwendigen 
und  eineai  SSehcgeld  für  die  Reiae  von  je  50  Gnlden  auaferAatet,  wurden 

die  Gefangenen  am  12.  November  auf  dem  schnellsten  Weg  über  die 
wörttembergische  Grenze  nach  der  Reichsstadt  Heilbronn  befördert,  wo 
das  Pirkersche  Ehepaar  eine  Zusammenkunft  mit  seinen  Kindern  hatte. 
Die  ilteete  Tedilv  Reaalie  bette  inzwteeben  ibr  GIOA  gmatbit,  indem  sie 
die  Gattin  des  antesehenen  Hof-  und  Kanzleibnebdrttdcera  Cbriatoph 
Friedrich  Cotta  geworden  ^&r.  Sie  wurde  die  Mutter  Jobann  Fiiedridi 
Cottas,  des  berühmten  Buchhiindlerfürsten. 

Für  die  unglückliche  Marianne  eröffnete  sich  bald  bei  edlen  Freunden 
eine  Zufluchtsstätte.  Auf  dem  nahe  l>ei  Heilbronn  gelegenen  Gute  Eschenau 
hauete  danala  daa  rretberrlieb  von  Killingersehe  Ebepoar,  das  scbon  vom 
Stuttgarter  Hof  her  mit  der  Künstlerin  befreundet  war.  Sie  wurde  nacli 
Fschenaii  f^eladen,  und  in  dem  stillen  Erdenwinkel,  von  anmutiger  Natur 
umgeben,  von  keiner  So:ge  :nehr  bedrückt  und  von  der  Hand  der  Liebe 
treu  gepflegt,  genas  die  Dulderin  aiimählich  und  gelangte  wieder  in  den 
Beeitz  ihrer  Verstandeekrilte.  1756  starb  Herr  von  KilUng^r,  und  seine 
Vltwe  verzog  nach  Heilbronn.  Dies  war  offenbar  der  Grand,  wealiaib 
auch  die  vnllig  gehellte  Marianne  nach  der  Reichsstadt  fibersiedelte,  wo 
ihr  Mann  in  der  Zwischenzeit  geblieben  sein  mu5s.  Die  beiden  fristeten, 
wohl  auch  von  Angehörigen  und  Gönnern  unterstutzt,  durch  Musikunterricht 
ihr  Leben.  Hier  traf  im  Jahre  1773  Schubert  mit  ihnen  znsammen.  Marianne, 
so  berichtet  er  von  ihr,  .war  zwar  schon  lebendig  tot  fOr  den  sebSnea  San^ 
aber  doch  noch  etwas  mehr  als  eine  ausgestopfte  Nachtigall.  Da  sie  eine  gründ- 
liche Singerin  war,  so  leistete  sie  noch  wichtige  Dienste  beim  Unterrichte.* 

Marianne  widerfuhr  noch  das  herbe  Leid,  dass  ihre  Freundin,  Frau 
von  KilUnger,  ihr  1780  durdi  dm  Tod  entriseeii  wurde.  Ihie  letzten  Ta(e 
verbradite  sie  wieder  in  Eschenau,  wo  sie  am  10.  Novmnber  1782  im 
Alter  von  65  Jahren  und  10  Monaten  einem  GallenBeber  erlag.  .Sie  wurde 
unter  einer  ansehnlichen  Beg!eit\!ng  zum  Grabe  gebracht  und  darsuf  eine 
Einsegnungsrede  in  der  Kirche  gehalten,"  meldet  das  Eschenauer  Toten- 
register.  Ihr  Gatte  fol^e  ihr,  fiast  86jAhrig,  am  1.  Februar  1786  im  Tode  nach. 
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VII. 

iJie  Keaktion  gegen  deu  italienischen  Stil. 

inc  übergrosse  Reihe  von  Namen  tritt  uns  entgegen,  wenn  wir 
die  Gesdiichte  der  italienischen  Oper  fiber  Sctrlatti  Moaiit 
verfblflen,  von  Namen,  deren  Rnhm  einet  in  allen  Zungen 
e rtfinte.  Der  Hiatoriker  steht,  wena  er  den  Werdegang  der  Oper 
verfolgt,  hier  vor  einer  unerfreulichen  und  undankbaren  Aufgabe:  wohl 
wechselten  die  Namen,  das  Schaifensprinzip  jener  Meister  aber  blieb  dasselbe. 
Überall,  von  einzelnen  im  Verhilti^  anr  Fülle  der  Gesamterscheinung 
gerinfen  Ananahmen  abgeaehen,  zeigte  aich  daa  Bevorzugen  dea  rein  geaang- 
lichen  Elemente,  die  Arie  überwucherte  alles,  ein  virtuoser  Effekt  löste 
den  anderen  ab.  Von  einer  Entwickelung  der  neapolitanischen  Oper  im 
positiven  Sinne  kann  demnach  nicht  die  Rede  sein,  sie  zeigt  ein  allmähliches 
Absterben  der  dramatischen  Kraft  und  schliesslich  ein  völliges  Veraiegen 
deradben.  Mit  dem  Namen  •Konzertoper*  bat  man  ihr  Weaen  gut  be- 
zeichnet. Süsa-ainnliche  Melodik,  blendender  Schein  in  dem  brillanten 
Feuerwerk  der  Bravour-Paaaagen  war  allea,  die  dramatiaclie  Wahiheit 
nichts. 

Was  half  es,  dass  selbst  in  der  Heimat  des  bei  canto  schwerwiegende 
iadietiache  Bedenken  gegen  den  Viderainn  der  Oper  aullanebten?  Se 
blieben  auf  wenige  klare  Köpfe  beaehrlttkl,  die  keinen  Einilnsa  beaaaaen. 

Ein  Publikum  in  unaerem  Sinne  gab  es  nicht;  für  den  Geschmack  dea 
Tages  war  der  der  Höfe  ausschlaggebend  —  und  die  wollten  nur  unter- 
halten sein.  Es  ist  das  traurigste  Kapitel  unserer  in  dieser  Hinsicht 
beaondera  bedadiiea  dentadien  Sittengeadiichte,  daa  nadi  dem  langen  Kriege 
anhebt.  Ale  Deutachland  in  aelner  Kultur  um  mehr  denn  ein  vollen  Jahr* 
hundert  zurückgeworfen  war,  ergingen  alch  die  tonangebenden  Führer  dea 
Volkes  in  der  widerwärtigsten  NachXffüng  gallischen  Wesens.  Was  an  den 
armen  Lindem  und  lündchen  der  unselige  Krieg  verschont  hatte,  verdarben 
die  Fürsten.  Am  kriftigsten  widerstanden  der  welachen  Üppigkeit  die  alten 
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deutschen  Handelsstädte,  aber  deren  EinBuss  auf  die  Allgemeinheit  war 
(cbradiMi  •  ■  • 

LangMin  erwachte  d«r  deutsche  Geist  wieder;  die  Lttentnr  gnwnn 
nach  und  nach  die  grSsste  Bedeutung  für  die  Entwickelung  nationalen 
Fuhlens.  Die  Dichtung  verscheuchte,  sich  zunächst  an  die  korrekte  Form 
Boileau's  anlehnend,  den  sprachlichen  Schwulst  der  Schlesier  und  zeigte 
in  der  Nadiahnung  des  Eo^aden  Thomson  den  cur  Natur,  Ihrer 
Erbsbenbeit  und  Sdiftnhelt;  daen  fand  sie  In  der  Kunst  Gunthers  die 
ersten  mhren  und  warmen  Herzenstaute  Der  deutschen  ^sa  bam  die 
Titigkeit  der  Thomasius,  Leibni?  und  \\'o]f  zu  gute. 

Die  deutsche  Musik  konnte  gegen  das  fremde  Wesen,  die  italienische 
Oper,  die  sich  mit  unglaublicher  Schnelligkeit  an  den  HSfen  festgesetzt 
hatte,  nicht  aunconunen.  Das  var  der  Fall,  weil  sie  durch  und  durch 
national  war.  Und  das  nicht  nur,  soweit  sie  votlcStAmlich  war;  denn 
auch  der  in  den  j^clehrten  contrapunktischen  Formen  auftretenden  Musik 
gebührt  das  schmückende  Beiwort,  weil  diese  %\ch,  im  grossen  und  ganzen 
wenigstens,  von  äusserem  Raffinement  fern  und  trei  hielt.  Die  Vertreter 
dieser  Kunst  warea  unsiblige^  uobesditet  ihre  Tsfe  in  emster  Affedt  Ter- 
brinfsnden  deolsdn«  Kantoren  und  Oiisniaten;  ihr  gotterfiUites  und  kunsl« 
begeistertes  Schaffen,  das  nicht  nach  lauten  Ehren  strebte,  nährte  die 
anderwärts  fast  erstorbene  Innerlichkeit  deutschen  Volkssinnes.  Ganz  in 
der  Stille  wuchs  die  deutsche  Kunst  heran  .  .  . 

Vobin  vir  Midien,  Rnden  wir  itallenlsdie  Komponisten,  italienische 
Sloger:  Galnppi  in  Petersburg,  in  Hannover  M.  Lotti,  Porporaln  Wien, 
Dresden  und  London,  Jomeili  in  Stuttgart,  Bontempi,  Pallavicini  in 
Dresden,  Ferrandini  und  Bernasconi  in  München.  Wer  !ehen,  Karriere 
machen  und  —  die  Hauptsache!  —  Geld  verdienen  wollte,  musste  ihnen 
nachfolgen;  so  waren  Hasse  und  Graun,  so  Händel  und  Gluck  im 
Zauberbann  der  Italienischen  Sirene. 

Die  von  der  Gunst  der  Höfe  getrsgene  italienische  Oper  mit  ihrem 
gleissenden  Scheinleben  war  ein  Attribut  des  romanischen  Absolutismus. 
Der  wieder  erwachte  germanische  Gedanke,  der  siegreiche  Kampf  gegen 
Unnatur,  Knechtung  und  Unvernunft  musste  auch  ihr  den  Garaus  machen. 
Vir  sahen,  wie  der  Kampf  sich  eröHhete  und  ^erreich  entfUtete.  Der 
Weg  führte  über  England  und  die  Dtisten,  die  mit  heller  Verstandes- 
leuchte  die  lichtscheuen  Spukgestaltcn  einfältiger  Vorzeit  verjagten,  zu  den 
französischen  Encyklopädisten,  micli  Deutschland  zu  den  Aufklärern,  an 
deren  letzter,  erhabenster  Stelle  Lessing  und  Kant  stehen.  Aufklärung, 
innere  Befreiung  ward  das  Losungswort  der  menschlich-freien  Zeit,  deren 
Morgenrot  nun  nach  langer,  banger  Nacht  anbrach. 

Dem  neuen  Zustsnd  der  Dinge  entsprsch  in  der  Musik  die  Abwendung 
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vom  cekfimtelt«!  Ponniüitiiittt  der  Italiener  und  die  Hlnvendnng  zum 
natOrlichen,  wahren,  einfachen.  Wenn  Sebastian  Bach,  der  nidit,  wie 
Spitta  meint,  ungeahnt  und  wie  durch  einen  Zauber  hervorgerufen,  kam, 
sondern  in  seinem  Lebenswerice  als  der  die  Kette  fernah  vom  Getriebe  der 
grossen  Welt  wirkender  Organisten  schliessende  Geist  erscheint,  dessen 
Genius  es  bestimmt  war,  Jahrhunderten  die  Pfade  zu  erhellen,  wenn  Bach, 
der  ernste,  wahre  und  ao  nredit  deutsche,  frShlicbe  Meister  den  Kampf 
gegen  die  Unnatur  auf  seinem  Gebiete  zur  Enmcheidnng  brachte,  so  Gluck 
auf  dem  der  O  p  e  r. 

Aber  Gluck  war  nicht  der  erste,  welcher  der  italienischen  Oper  ent- 
gegen z\i  wirken  gedachte.  Ihm  voran  ging  R.  Keiser.  Doch  bedeutet 
Keisers  Name  nicht  wie  der  Glucks  ein  bestimmtes  Programm;  auch  fbhlte 
ihm  die  aittUcho  Basis  als  Mensch,  Yon  der  aus  er  eis  Reformator  erfolg- 
reidi  und  nachhaltig  hätte  wirken  können. 

Bezeichnenderweise  gingen  die  Bestrebungen  auf  Errichtung  einer 
deutschen  Opembühne  von  einer  freien  Stadt  aus,  von  dem  reichen 
Hamburg,  das  seine  violCachen  Handdsbeilehungen  auch  wibrend  der 
schweren  Kriogszeiten  in  Torhlltnismlssiger  Ruhe  hstte  pflegen  kftnnen. 
In  gowisser  Weise  lagen  die  Dinge  in  Hamburg  ibnlich  wie  in  Venedig 
im  voraufgegangenen  Jahrhundert:  auch  hier  5;aU  es  ja  rieht  die  Laune 
irgend  eines  Mächtigen  der  Erde  zu  befriedigen;  es  galt,  den  Geschmack 
des  Volkes  zu  treffen.  Und  haben  wir  volkstümliche  Einflüsse  in  der 
Venetianischen  Oper  feststdien  können,  so  fehlten  sie  auch  in  der  Hamburger 
Oper  nicht.  Freilich  zeigten  sie  rieh  in  anderer  Weise.  Wer  den  Dingen 
auf  den  Grund  sieht,  den  freut  es,  gegenüber  all  dem  faden  Liebesgegirr 
und  intriguierenden  Durcheinander  in  der  Hamburger  Oper  auf  den  derben, 
auch  wohl  lustigen  und  zotigen  Ton  der  alten,  ehrlichen  Sassensprache  zu 
treffen,  der  aich  mit  wuchtigen  EUbogenstöasen  Bahn  auf  die  Opem'- 
biUine  brach. 

Leicht  war  es  nicht,  die  Oper  in  Hamburg  am  Leben  zu  erhalten, 

da  die  Geistlichkeit  flugs  dabei  war,  ihr  das  Lebenslicht  auszublasen. 
Wegen  der  Wahl  biblischer  Stoife.  Aber  allmählich  gelang  es  doch,  das 
Unternehmen  zu  sichern,  nachdem  nämlich  die  theologischen  und  juristischen 
Faknltlten  zu  Roetoek  und  Wittenberg,  um  ein  Gutachten  angegangen,  die 
Oper  in  Schutz  genommen  hatten. 

Die  Hamburger  Oper  bietet  in  ihren  AnfSni^en  ein  überaus  schrulliges 
BÜd.  Die  Stadt  liaite  vorwiegend  nur  kir.-ti]'LliL'  Kunst  gepflegt,  für  den 
Gesang  war  bislang  kaum  noch  etwas  geschehen.    Da  galt  es  denn,  für  die 

Opembfihne  zu  gewinnen,  was  sich  für  geeignet  hielt,  und  in  bunter  Reihe 
traten  Handwerker,  verbummelte  Musensöhne  und  landfiihrende  Strolche, 
vemnglfickte  Philosophen  nndder  Seelsoige  fiberdrfissiggowordene  Theologen, 
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adimncke  Viwllii4«riimeii»  dtrte  Fitchireiber  und  Venuqwietterliiii«!  mat 
die  Bfihtt«.  An  das  steckte  sieh,  beld  war  die  Oper  derthin  celsngt,  in 
antike  Gewandung. 

Die  Zeit  brachte  bald  Wandel  zum  besseren.  Zuerst  wirkte  mit 
oachbaltigem  Eiafluss  Kusser,  ein  Schüler  Lnlly's.  Er  war  geborener 
Stfiaebni^er,  ein  reelitw  Zndmneialer  und  ein  lllUna  von  gream  Fihig- 
kelten.  Aber  nach  kurzer  Zelt  hatte  er  sieh  ftnanzidl  ruiniert  und  muaste 
gehen.  In  seinem  Nachfolger  Reinh.  Keiser  erstand  der  Hambutger 
Oper  ein  Mann,  auf  den  die  Natur  verschwenderisch  ihre  Gaben  ge- 
streut hatte. 

Er  war  anfangs  Januar  1674  in  Teuchern  bei  Weissenfeis  geboren;  der 
Vaier,  ein  enllederlieber  Menaeh,  aber  vertrelTtidier  JNiusiker,  die  JItutter, 
aus  einer  ganz  verkommenen  Adelsfamilie  stammend  —  fürwahr,  ein 
schweres  Werk,  solcher  Wurzel  erwachsen,  einen  sicheren*  Halt  im  tosenden 
Strudel  der  Welt  zu  gewinnen.  Zumal  im  damaligen  glänzenden  und 
leichtlebigen  Hamburg.  Und  dem  eleganten  Kavalier,  der  keinen  Sinn  für 
die  realen  Fordemagen  des  Lebena  hatte^  gifiekte  es  denn  aneh  nidit:  ein 
grosser  iuaaerer  Erfolg,  ein  pldtzUdier  Umadilag  und  ein  lang^,  entsetzliches 
Martyrium,  das  sind  die  Stationen  seines  Lebens  gewesen.  Als  Mensch 
hat  er  in  aufopferungsvoller  Arbeit  die  Verirrungen  seiner  Jugt,nd  gesühnt; 
als  Künstler  war  ihm  ein  härteres  Los  beschieden:  er  selbst  gelangte  zum 
Bemiaslaein,  daas  er  gegen  die  dureil  Searlatti  und  HIndel  auagebaute 
italieniache  Oper  nieht  annEommen  konnte.  Neuea  zu  erlernen  ver- 
mochte er  damals  nicht  mehr.  Die  Not  des  Lebens  zwang  ihn  schliesslich, 
elenden  Possenreissereien  seine  Kunst  zu  leihen.  Selten  i«;t  ein  reicher 
Künstlersinn  im  gleichen  Masse  tragischem  Geschicke  vertaüen.  Keiser 
Stall»  am  12.  September  1739.  Seine  Kunst  Ist  Kleinkunst,  fsine  und 
zierliehe  Arbeit,  die  sehroHe  Gegenaltze,  gewaltige  seeUicbett  KenBikte 
nicht  kennt,  eine  Kunst  idyllischer  Grazie,  der  oft  ein  Zug  tändelnden 
Leichtsinns  beigemischt  ist.  Sie  gibt  sich  ungesucht  und  natürlich 
(•Züchtliog  der  Natur"  nannte  Tele  mann  ihn  in  einem  auf  Keisers  Tod 
gMehriebmw  Sonnet),  und  ist  von  jeder  erlogenen  sentimentalen  An- 
wandlung IreL  Seine  melodische  Erflndungskraft  versagte  nie.  Man  mag 
ihn  in  Bezug  auf  sie  mit  Searlatti  zuaanunenstellen,  aber  die  Ton- 
spräche  dcs  Neapolitaners  ist  im  ganzen  genommen  doch  vornehmer  sls 
die  des  Deutschen  gewesen  und  seine  spezifische  Kunstfertigkeit  eine  ent- 
schieden grössere.  Mag  sein,  dass  sich  das  Urteil  noch  zu  Gunsten 
Keisers  verschieben  wird,  wenn  erst  einmal  aein  ganzes  Lebenswerk,  das 
durchaus  nicht  nur  Opern  umfasst,  der  Benutzung  zugänglich  gemacht  sein 
wird;  dfli  eine  wird  an  der  Beurteilunc:  iJcs  Mannes  schwerlich  fe  geändert 
werden  können,  dass  es  ihm  zumeist  gar  nicht  darauf  ankam,  welche  Art 
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von  Mttiilc  «r  «mAM!  mit  uaMdlidier  Leichtigkeit  der  Brflndnui  verfmd 
er  eine  elMnee  grMse  kfinatlerisehe  Leielitlbrtifkeit.  Sein  bervomgendes 

positives  Können  reichte  nicht  aus,  Neues  und  Dauerndes  zu  schaffen;  er 
konnte  sich,  so  sehr  sein  deutsches  Empßnden  uns  aus  seiner  Musik  ent- 
gegen klingt,  doch  von  italienischer  Art  nicht  frei  machen,  er  reihte  hier 
Arien  «n  Arien,  Heu  dort  itelienledie  ttod  deirticike  Texte  eidi  eoiglos  in 
demselben  Werke  iblösen  und  batie  fHr  das,  was  dem  Drama  not  tat, 
keinerlei  Verständnis.  Seine  Erziehung  und  seine  ietfietische  Bildung 
brachten  es  mit  sich,  dass  ihm  jegliche  Initiative  7u  neuem  Kunstschaffen 
abging.  Er  besass  keine  sittliche  Kraft,  die  dem  alten,  verrotteten  hätte  zu 
Leibe  geben  kAnnea,  er  «ar  kein  Mner  kritischer  Geist,  der  den  Bat- 
wickelnaamuig  seiner  Kunst  zu  fibersehen,  ihre  fkische  Richtung  zu  er- 
kennen vermocht  hätte. 

Das  Jahr  17*^8  sah  das  traurige  Ende  der  Hamburger  Oper.  Die 
Italiener  herrschten  auf  der  ganzen  Linie.  Ungefähr  ein  Vierteljahrhundert 
vorher,  am  2.  Juli  1714,  war  in  Weidenvang  in  Mittelfranken,  inmitten 
des  Friedens  deutschen  Waldes,  Christoph  Wi  Ubald  Glock  geboren, 
der  grosse  Meister,  der  das  Sehnen  der  Besten  nach  Schönheit  und  Wahr- 
heit der  Tonsprachc  des  ,^^llsikdramas  erfüllen  sollte. 

Zwanzig  Jahre  lang  hatte  Gluck  schon  im  Dienste  der  italienischen 
Oper  gestanden,  aber  er  war  nicht  ganz  in  ihr  aufgegangen,  wie  manches 
Stflck  seiner  ersten  Schaffsneperiode,  das  er  in  spltere  Arbeiten  herfiber« 
nahm,  beweist.  Daneben  war  ihm  auch  durch  die  Komposition  fran- 
zösischer Texte  die  Sprache  de?  !,andes,  das  seinen  grossen  Kampf  und 
Sieg  zuerst  zu  sehen  bestimmt  war,  völlig  vertraut  geworden.  Was  zwang 
nun  üluck,  sich  gegen  das  italienische  Opern wesen  aufzulehnen?  Er  selbst 
ist  erst  nach  eeinem  »Orphons*,  der  ersten  der  Retormopem,  mit  einem 
beetimmtmi  Programm  an  die  Öffentlidikeit  getreten.  Aber  dies  war  in 
langsamer  und  steter  Geistesarbeit  herangereift.  Der  italienische  Opern- 
gesaog  war  bis  zu  einem  derartigen  Grade  virtuoser  Uherkünstelci  gediehen, 
dass  ein  weiteres  Fortschreiten  in  derselben  Richtung  unmöglich  geworden 
war;  die  Opemmusik  war  blosse  Formel  geworden,  die  blendender  Zierat 
nmsonst  zn  verdecken  suchte.  Wer  dra  Singem  das  raffinierteste  tech- 
nische Kunststück  zu  lösen  gab,  hatte  gewonnenes  Spiel.  Das  bedingte, 
dass  RÜe  iene  Opern,  sobald  ihr  Publikum  der  faden  Jongleur-Kunststücke 
überdrüssig  geworden  war  und  sich  nach  neuem  Sinnenkitzel  sehnte,  vom 
Spielplan  verschwinden  museten.  Wae  lag  dieser  Zeit  am  Stoffe  des 
Dramas,  was  am  Drama  selbst?  Nichts;  dieselben  Opemtexte  wurden  immer 
und  immer  wieder  komponiert.  Verlangte  die  italienische  Oper  die  Unter- 
ordnung des  Tonsetzers  unter  den  sanper  und  dessen  Publikum,  so  ver- 
langte sie  damit  zugleich  die  grössimögliche  Beweglichkeit  des  Kom- 
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poniaten,  die  leichtett  UeneBde  musilnlliche  Getciftuflig.  An  ibr  Mrite 
es  Glnek. 

Sieht  mm  seine  »Uslienischen"  Opern  durch,  so  urird  aiMi  dem 

gedankenschweren  Germanen  darin  auf  Schritt  und  Tritt  begegnen;  seine 
italienische  Weise  war  ihm  eingelernt,  sie  war  nicht  Produkt  ursprünglicher 
Begabung.  Sein  Wesen  zeigt  von  Anfang  an  sinnenden  Ernst,  die  Frende 
«m  Eiofiiehen  nnd  Wehren;  nur  seine  Eraiehunf  und  seine  Titigkeit  fQr  die 
Wiener  HofUbne  zwangen  ihn,  sich  ganz  der  fremden  Art  hinzugeben. 
Eine  Notlage,  nicht  innerer  Drang!  Denn  nls  Rousseau  seine  Weckrufe 
über  die  Erde  schleuderte,  und  die  Völker  den  Weg  zur  Natur  und  ihren 
Forderungen,  den  lange  durch  rohe  Machtmittel  unterdrückten,  zu  suchen 
und  zn  finden  begannen,  da  war  Gtuclc  einer  der  erstm,  in  denen  des 
Genfer  Philosophen  zündenden  Worte  ein  lantes  Edio  weckten.  Zwei  Jahre 
nach  Rousseau's  »La  nouvelle  H^loiae*  erschien  sein  »Orfeo  ed  Euridice", 

im  Jahre  1763. 

Die  Oper  zeigt  die  volle  Umkehr  von  der  bisherigen  Kichtung;  anstatt 
der  viden  planloe  neben  einander  berianfenden  Gesdhebnisae,  die  mit  der 
Grondftibel  nicht  das  mindeste  zu  tun  haben,  eine,  wenn  auch  nlchC  durch- 
aus, geschlossene  dramatische  Handlung.  Dem  Textdichter  Calzabigi 
gebührt  hier  die  erste  Anerkennung,  und  Gluck  selbst  hat  sie  ihm  Freudig 
gezollt.  Die  Dichtung  enthielt  eine  Anzahl  glücklichst  ersonnener  Situationen, 
sie  gab  Giuck  Gel^^heit,  grossen  Leidenschaften  ergreifiende  nnd  enei^sche 
Töne  zu  leihen.  Man  hat  daa  Werls  mit  Recht  als  eine  dramatische  Monodie 
bezeichnet;  nur  OrFeG  ist  sorgsam  charakterisiert,  Amor  und  Euridice  treten 
zurück.  Dieser  Mangel  der  Partitur  mag  durch  die  Dichtung  veranlasst 
sein,  die  mehr  Begebenheit,  denn  dramatisch  konsequent  aufgebaute  Hand» 
lung  ist,  eine  Begebenheit  freilidi,  welche  die  veradiiedensten  lyrischen 
Empfindungen  weckt.  Daher  die  F&Ue  ton  Arien  In  der  Partitur,  die  sich 
aber  durchweg  von  der  Form  der  italienischen  Arie  entfernen  und  sich  zum 
Teil  der  einfachsten  Liedform  nähern.  Eine  zweite  Neuerung  Glucks  ist 
die  grossartige  Gestaltung  des  Rezitativs,  das  sieb  als  eine  durch  reiche 
instrumentale  Farbengebung  erhöhte,  sdnuf  acominierte  Ddtlamation  dar> 
stdlt  und  nicht  wie  bei  den  Italienern  als  ein  notdfirftig  harmonisch  zu- 
sammengehaltenes Silbengeplapper.  Die  dritte  Neuerung  ist  die  wichtige 
Rolle,  die  dem  Chor  als  Gegenspieler  und  dem  Tanz,  der  Pantomime, 
zuHel.  Was  Gluck  hier  mit  einfachen  Mitteln  geleistet,  die  dramatische 
Wucht,  Schönheit  und  Wahrheit  seiner  Tonsprachc  bleiben  unvergcsslicbo 
Denkmale  seines  grossen  Geistn.*}  Nicht  minder  die  fiberzeugende  Kraft 
seiner  Rhythmik,  die  in  den  Furientinzen  die  höchste  Höhe  erklimmt. 

*)  Bei  der  trostlosen  Dürfcigkeit  und  Einseitigkeit  unserer  Opcmbühne  ist  an 
ein  Aufleben  Glucka  vorliulig  nicht  zu  denken.  Was  er  braucht,  um  ins  volle  Ver- 
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Die  Rackkebr  tum  nitSillchea  Aamlradc  in  der  dninatiachen  Musik, 
za  einer  Temprachc,  die  «ut  dem  dramatischen  Vorwurfe  selbst  resuU 

tierte,  war  damit  vollzogen.  Glnck  hatte  einen  Stil  gefunden,  der  wie 
von  selbst  und  ungekünstelt  aus  der  gegebenen  Situation,  nus  dem  Charakter 
der  handelnden  Personen  herauswuchs.  Wohl  zeigen  sich  in  dem  Werke 
noch  Mingel  (Kolontttr-PMsagen  im  ersten  Akt,  der  stark  itsUenlsch 
geartete  dritte  Akt);  die  Oper  war  eben  ein  ereter  Versncbl  Prinzipiell 

aher  brauchte  der  Meister  keine  Stiländer'jng  mehr  anzustreben,  wohl  eine 
Vertiefung  und  Vennnerlicbung  im  einzelnen,  und  im  aligemeinen  eine 
grössere  Einheit  des  Stiles. 

Fflnf  Jalire  vergingen,  ehe  Gluck  die  neue  Bahn  weiter  besdiritt.  Der 
•Dienst*  forderte  andere  Andgaben  in  dieser  Zwischenseit  Marx  siebt  denn 
ein  Ahtrünnigwerden  des  J\(eisters  von  seinen  Ideen.  Eine  törichte  und 
irrige  Ansicht,  doppelt  töricht,  weil  von  Ghicks  Biographen  geäussert, 
der  wissen  musste,  dass  Gluck  für  die  realen  Erscheinungen  des  Lebens 
oHlBnett  Sinn  l>eeata  vad.  Zdt  und  Ort  wahrzunehmen  verstand.  Glucks 
zweite  Retormeper:  .Aleeste*  begleitete  ein  gewichtigee  Vorwort  Ins  Leben, 
das  der  Musik  ihre  wahre  Aufgabe  im  Drama  dahin  vorschrieb,  der  Dichtung 
zu  dienen,  indem  sie  den  Ausdruck  der  Empfindungen  und  den  Reiz  der 
Situationen  verstärke,  ohne  die  Handlung  zu  unterbrechen  oder  durch 
fiberflüssigen  Zierat  in  ihrer  Wirkung  abznschwiehen.  Die  Ouvertüre 
(»Sinfonia*)  soll  den  ZuhSrer  auf  die  Ereignisse  des  Spiels  vorbereiten,  die 
Instrumente  dürfen  immer  nur  im  rechten  Verhlltiüt  zu  dem  Grade  des 
Interesses  und  der  Leidenschaft  einer  Scene  angewendet,  in  der  Behandlung 
des  Dialogs  soll  das  auffallende  Missverhiltnis  zwischen  Arie  und  Rezitativ 
vermieden  werden,  und  zwar,  um  nicht  dem  Sinne  der  dramatischen  Ent- 
wiokdung  entgegen  den  Gedankengang  zu  unterbrechen  und  die  Leb- 
iiaftlgkeit  und  den  Empfindungsgelialt  der  Scene  zu  unpassender  Zeit  za 
stören.  Edle  Einfachheit  des  Stiles  war  Glucks  Ziel;  „daher  vermied  ich 
CS  auch",  so  fvigt  er  noch  bei,  »auf  Kosten  der  Klarheit  mit  Schwierigkeiten 
zu  prunken,  und  habe  niemals  auf  die  Erfindung  einer  neuen  Wendung 
Wert  gelegt,  wenn  sie  nidit  von  der  Situation  aelbat  herbeigeffihrt  und  dem 
Inhalte  des  ganzen  angeneesen  war.  Endlich  stand  mir  keine  Rcfel  so 
hoch,  dass  ich  sie  nicht  guten  Muts  der  drMiatlschen  Wirkung  zu  UetM 
aufopfern  zu  dürfen  glaubte." 

Auch  das  Drama  «Alceste*  besitzt  keine  vdlhg  geschlossene  dramatische 

Stindnis  des  gebildeten  Pu'iIiV.un5--.  liineitnuwachsen.  ist  viel,  nJmlichr  systematische 
Berücksichtiguos.  Unter  diesen  Umständen  empflehlt  sieb  die  biusiicbe  Pflege  «einer 
Kitfltt,  aad  da  darf  leb  «obl  nebenbei  auf  die  leider  sehr  «•als  bekannte  Beaiteltaag 
Gluckschcr  Tänze  durch  Hans  von  Bülow  hinweisen:  Tanzweisen  aus  Opern  von 
Ritter  von  Gluck.  Für  Pianoforte  bearbeitet  von  H,  v.  B.  Josef  Aibl  in  Mäncben. 
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HMidliiag}  ttnendlicb  rSbrend«  Klacen»  tteHm  «ittlielimi  Era«t>  «niidertwre 

Höhe  der  Gedanken  wird  man  dem  Gedichte  gern  nachrühmen;  das 
Interesse  an  der  Handlung  erlischt  schon  im  zweiten  Akt.  Gluck  hat 
das  selbst  gefühlt;  aber  der  in  die  französische  Eearbeituag  eingefügte 
poltende  Gut  Admet*«,  Heracles,  der  Alcett»  aus  der  Unterwelt  »nrack- 
rShrt,  ist  kein  Gewinn  ffir  das  Verii  feweeen.  Bbenseweaig  die  Strdchuns 
des  bedeutendsten  Teiles  des  zweiten  Aktes,  der  Scene  im  Haine  der 
Unterirdi«;chen  So!!  das  Werk  lebensßhig  werden,  rouss  man  auf  seine 
Urgestalt  zurückgreifen.  Und  .Aiceste"  verdient  zu  leben,  den  Mängeln 
de»  Gedichtes  zum  Trotzt  Gebührt  dedi  dieser  Mnsilt  das  Briwert  einer 
slttlich-erbal»enen  im  vollen  Uolmge.  Vor  Pidello  lat  lieln  weiUlcber 
Charakter  auf  der  Bühne  erschienen,  der  gleich  Alceste  Anmut  und  groas- 
sinnige  Haltung  bei  allem  furchtbaren  Leid  in  gleichem  Masse  vereint  hätte. 
Wieder  hat  Giuck  die  einfachsten  Mittel  angewendet,  den  gewollten  Ein- 
druck zu  erzielen.  Es  war  eben  kein  auf  Äusserlichkeiten  gerichteter  Zug 
in  ibm;  alles  erschefm  verinneriieht;  er  ist  Maler  und  tiefiter  Kenner 
seelischer  Vorginge  zugleich;  er  entw]<Aelt  mit  wenigen  flbeneugenden 
Strichen  das  Wesen  der  armen  Königin,  vermag  mit  erschütternder  Treue 
die  wachsende  Toilnahme  de«;  Volkes  am  Geschick  der  ^dichten  Herrin 
darzustellen.  Kein  drastischer,  aufdringlicher  Zug  ist  m  seiner  Kunst» 
seine  Helden  und  ihre  Lddensdiaften  hennzdcbnet  edles  Masabalten.  Das 
bedingt  die  relative  EinPachheit  seiner  Harmonik  wie  die  Sondergestdtung 
seiner  Melodik.  So  einfach  aber  im  allgemeinen  Gluck  seine  Mittel  wählt, 
jedes  darüber  hinausgehende  Moment,  veränderte,  reichere  Instrumentierung, 
tarbensattere  Harmonik  u.  a.  gewinnt  um  so  höhere  Bedeutung. 

Trotz  der  NÖifeieien  pedantiacher  Zopfgelebnen  erhielt  aich  »Aloeaie* 
die  Gunat  des  PabUknms.  Drei  Jahre  nach  ihrem  Erocheinoi  verSlfent- 
lichten  Calzabigi  und  Gluck  ihre  dritte  Oper:  .Paris  und  Helena".  Gluck 
widmete  das  Werk  dem  Herzog  von  Braganza:  bitter  beklagte  er  sich, 
dass  seiner  Kunst  bislang  kein  Nachfolger  erstanden  sei;  aber  er  beurteilte 
die  Sadilafo  durchana  richtii»  wenn  er  beifiigte:  .Die  SOhdagelater  inid 
»Kennof* . . .  wüten  cegen  ein  Knnatschaffen,  welciiei>  wenn  es  Fuss  fasien 
sollte,  mit  einem  Schlage  sowohl  ihre  AnsprScIie  auf  das  Recht  des  Urteils, 
wie  ihre  Befähigung  zu  eigenen  Schöpfungen  vernichten  würde."  Was 
Glack  zu  dem  neuen  Stoffe  hinzog,  mir  nur  die  Verschiedenheit  im 
Charakter  der  bsidmi  VAlter,  der  Phryger  nnd  Spartaner,  deren  Sonder» 
abslditen  hier  aulUnanderatoaaen.  Auf  die  Daistellnng  dieses  Gegensatzes 
und  die  meisterhati  gelungene  Charakteristik  der  beiden  Gegenspieler  hat 
sich  Gluck  denn  auch  im 'grossen^ und  ganzen  beschränkt.  So  glücklich 
erfunden,  so  vornehm  und  bezeichnend  aber  auch  seine  Musik  wurde,  ein 
Drama  Hess  sich  aus  dem  Vorwurf  nicht  machen:  jegliche  Handlung  fehlt. 
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Und  doch  bedeutete  das  Verk  trotz  eehie«  Mi*aerfolge$  auf  dem  Theater 
einen  Fortschritt  im  Kunstadwlfon  Glncks:  seine  Motivbildanc  hat  hier  an 

Prägnanz  gewonnen,  seine  Instnimentierang  ist  üppiger  geworden,  die  Ouver« 
tOre  stellt  sich  als  ein  echtes  Cbarakterstücic  im  Sinne  des  dramatischen 
Vorwurfes  dar,  in  «Helena"  erschien  zum  erstenmale  auf  der  Opernbühne 
ein  werdender  Ctiaraktw:  die  alladhtidie  Wändlunt  eines  törichten  Mldchens 
in  ein  energisches,  ihres  Wesens  und  Wertes  bewusstes  Weib. 

Die  entschiedene  Ablehnung  seines  letzten  Werkes  musste  Gluck 
sagen,  dass  in  Deutschland  für  seine  reformatorischen  Ideen  nichts  zu 
hoffen  sei.  Deutschland  war  und  blieb  verwelscht  in  seinem  Musikgeschmack 
iratz  Glncks  energischem  Verstoss  gegen  die  Italiener.  Von  selbst  musste 
sein  Bück  auf  Frankreich  Kstlen,  denn  das,  was  er  in  letzter  Linie  zn 
schaffen  bestrebt  war,  ein  Musikdrama,  das  war  Im  Grunde  genommen 
attch  das  Ziel  Lully's  und  seiner  Nachfolger  gewesen.  Unter  diesen  möge 
hier  als  der  bedeutendste  Jean  Phil.  Rameau  (1683—1674),  der  grosse 
Theoretiker,  genannt  sein,  dessen  Opern  wohl  in  einzelnen  Zügen,  aber 
nicht  prinzipiell  einen  Fortschritt  gegenüber  den  Arbeiten  des  Florentiners 
liezeichnen. 

In  dem  in  Wien  lebenden  Attache  der  französischen  Gesandtschaft 
Marie  Francois  du  Rouller  fand  Gluck  den  Dichter  seiner  ersten  der 
französischen  Reformopem,  der  „Iphigenie  en  Aulide".  Du  Roullet 
hat  ans  der  hehren  Tragödie  des  Eurlpides  dnreh  Umarbeitung  des 
Meisterwerkes  Raeine* s  ein  geschicktes  OpemgediOht  mit  Intrigue  und 

festlichen  Aufzügen  gemacht.  Wie  wenig  hoch  in  Bezug  auf  den  sittlichen 
AÄ'crt  der  Gedanken  Jas  Werk  «tehcn  möge,  hier  waren  Charaktere,  Lehen 
und  Bewegung.  . Iphigenie"  hat  Gluck  aut  den  höchsten  Gipfel  seines 
Könnens  fsfOhrt 

Naeh  mannlgAidien  KImirfiBn  nnd  Widerwirtigli^en  ersdiien  die  Oper 

am  19.  April  1774  auf  der  Pariser  Bühne.  Der  Erfolg  war  glänzend; 
die  Kunst  des  deutschen  Meisters,  der  zwischen  die  das  Parisertum 
beherrschende  italienische  und  die  nationale  Musik  trat,  wurde  das  Tages- 
gespräch; Rousseau,  der  den  deklamatorischen  Stii  Lully's  bekimpfl 
hatte,  weil  der  l^losoph,  seine  L^ire  you  der  Notwendif^it  der  Rfickkdir 
zur  Natur  auf  die  Musik  anwendend,  die  Berechtigung  der  Melodie  ab  des 
natürlichen  Ausdruckes  gesteigerter  Empfindung  anerkannte,  der  französischen 
Oper  aber  deshalb,  weil  ihm  die  französische  Sprache  als  zum  Singen 
ungeeignet  erschien,  das  Recht  zn  bestehen  absprach,  —  Rousseau  wurde  der 
eifrige  Bannertrlger  der  neuen  Kunst:  «die  wunderlMrsle  Bekehrung*,  wie 
Grimm  sich  ausdrückte  .  .  . 

, Iphigenie  in  Attlis"  ist  ein  Meisterwerk,  vollendet  in  der  SchMrfe 
des  dramatisch- prägnanten  Ausdrucks,  vollendet  in  der  sicheren  Ausnützuog 
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aller  gegensätzlichen  Momente,  vollendet  in  der  rhythmiseheB  Gewalt  der 
Motive,  vollendet  in  der  für  die  Zeit  reichen  Instrumentierung.  Nirgendwo 
auch  nur  das  kleinste  Zugeständnis  an  die  Eitelkeit  der  Sänger,  nirgendwo 
breite  Entfaltung  der  Chormassen  um  des  rein  musikalischea  Effekts 
willen.  Gluck  treibt  hier  die  reaUstische  Iterstellutig  so  weit,  dass  er  dem 
Chore  suweilen  nur  wenige  Takle  zuteilt,  und  zwar  an  Stellen,  die  auch 
selbst  vom  Standpunkte  des  Dramas  aus  eine  breitere  Fntfaltung  der  Musik 
zufassen  würden,  ich  meine  den  Bewillkommnungsgesang  und  die  Scene, 
da  der  Chor  von  dem  bevorstehenden  Opfertode  der  Jungfrau  hört. 

Aach  Gloeks  «Melodie*  hat  sieh  niemals  herrlicher  entfaltet  als  in 
der  «Iphigenie  in  Aulls".  Man  nennt  sie  deklamatorisch,  wohl  weil 
ihr  tonaler  Umfang  ein  kleinci  ist.  und  weil  ihr  äusserlicher,  sinnlicher 
Reit,  wie  man  sagt,  abgeht.  Keine  Bezeichnung  kann  falscher  sein: 
deklamatorisch  in  dem  Sinne,  dass  sie  fortwährend  pathetisch  eiaherstelzte 
und  sorssam  Jedes  vortretende  Wort  pointierte,  Ist  sie  niemals.  Gluck 
ist  in  jedem  Augenblick,  in  dem  er  es  sein  muss,  unübertrefflicher 
Psycholnp;e:  seine  Musik  kennt  nur  die  Aufgabe,  für  die  seelischen  Rcgim^^en 
und  A\!)ti'.e  den  kiir/estcii,  aber  einen  erschöpfenden  Ausdruck  zu  iinden: 
daher  ihre  besondere  formeile  Gliederung.  Aber  Gluck  hat  sich  niemals  seines 
Rechtes  als  Musiker  begeben,  Melodieen  zu  ersinnen;  freilidi,  wem  der 
Betriff  der  Melodie  ^eiehbedentend  mit  GefühlsSberschwaog  ist,  der  wird 
die  Weise  des  Meisters  ebensowenit  verstehen,  wie  das  einfache,  schlichte 
Lied  des  Volkes. 

Mit  einer  a  priori  konstruierten  Ästhetik  darf  an  Gluck  niemand 
herantreten,  der  Ihm  gerecht  werden  will;  nnr  soiigfiltigstcs  Studium  des 
Meisters  selbst  und  seiner  Zeit  ersdiliesst  das  Verslindnis  ffir  seine 
Kunst. 

Er  hatte  durch  die  aulische  Iphigenie  Italiener  wie  Franzosen  ge- 
schlagen. Aber  der  Mut  der  Gegner  war  noch  ungebrochen.  Eine  un- 
bedeutende Arbeit  Glucin:  „CythUn  as8i%6e*  wurde  ala  luaserer  Anlaas 
benutzt,  gogen  Ihn  vorxngehen ;  die  Italiener  eriioben  Nie  Piccini,  den 
damals  beliebtesten  italienischen  Opernkomponisten,  gegen  den  Deutschen 
auf  den  Schild.  Diesen  unterstützten  der  geistreiche  Abb6  Arnaud,  der 
gewandte  Suard  und  Rousseau,  die  Partei  des  Italieners  hielten  Baron 
Grimm,  der  Korrespondent  der  HersQ^n  von  Goüia,  der  Dichter 
Laharpe  und  Piodni's  Librettist  Marmontel,  deuen  Etnilnss  auch  bei 
Hof  ausschlaggebend  war.  Während  des  langen  und  zum  TeM  wider« 
wärtigen  Streites,  in  dessen  Verlauf  recht  häufig  leeres  Stroh  gedroschen 
wurde,  arbeitete  Gluck  in  aller  Ruhe  an  seiner  Oper  .Arm t da*,  deren 
Text  von  Quinault,  LuUy's  Genossen,  herrfihrte.  Der  Sdntz  Marie 
Antoinette's  Ueas  Gluck  alle  Hemmnisse  der  Auffuhrnng  bestegon. 
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Am  23.  S«pl«mber  1777  gng  •AriBMb*  über  die  Bretter;  aber  die 

Gegner  erklärten  den  Streit  trotz  des  Beifalls,  der  dem  Werke  ^cunrden, 
um  so  weniger  für  beendet,  als  Piccini  noch  nicht  zu  Worte  gC' 
kommen  war. 

Audi  bei  dieser  Schöpfung  kann  der  Stoff  «n  und  für  sich  anf  Glucic 
keinerlei  Aniiehnm  leAbt  haben,  |vohl  aber  das  ptyehologlsebe  Problem 

in  ihm.  Es  ist  das  Ringen  eines  stolzen,  mit  Hass  und  Herrsrhhegicr 
erfüllten  Geistes  gegen  die  Allgewalt  der  Liebe,  das  Unvermögen,  sich 
ihrer  zu  erwehren  trotz  der  Gewissheit  drohenden  Verderbens.  Die  neue 
Bahn  fahrte  GIneh  tu  kdlnem  glücklichen  Sele;  ;die  bnnte  Veit  der 
Romantik  war  nicht  die  seine,  seiner  Palette  fehlten  die  Farben,  das 
Zauberreich  darzustellen,  in  dem  Armida  waltet.  Sie  selbst  freilich,  die 
hohe,  stolze,  von  tiefer  Leidenschaft  durchglühte,  hat  er  in  öberwältigender 
Grösse  gezeichnet,  und  er  hat  jedes  Moment,  da  sich  ihm  ein  Bild  des 
realen  Lebens  bot,  trefflich  auszunutzen  verstanden.  Seine  Vnandie, 
iussere  Erscheinnnien  des  Naturfebens  In  T8ne  zu  bannen,  sind  be* 
merkennvert;  ab«*  dass  es  Gluck  nicht  gegeben  vnr,  sinnlich  reizende 
Stimmungsmusik  zu  schreiben,  kann  bei  ihm,  dessen  ganzes  Streben  sich 
auf  objektive  Erfassung  der  Dinge  richtete,  und  dem  der  Farbenzauber 
des  modernen  Orchesters  fdblte,  nicht  auffallen. 

.Annida"  hat,  obwohl  das  Werk  In  Fraakrelcb  als  Glucks  best« 
Arbeit  gilt,  auf  der  Bühne  keinen  nacfalMltlglSn  Erfolg  erringen  können; 
man  hat  als  Grund  dafür  auch  den  angegeben,  dass  die  Oper  mehr  als 
irgend  eine  andere  planlose  Entlehnungen  aus  früheren  Arbeiten  aufweise 
und  wohl  hübsch  komponierte,  aber  nicht  im  Sinne  des  Dramas  konzipierte 
Stücke  enthalte.  Gleidiwohl  gilt  hier  das  schon  f^er  bemerkte:  anch 
dies  Werk  enthielt  Neues,  den  machtvollen  Rachenif  am  Schluss  des 
ersten  Aktes,  das  liebliche  Naturbild  in  der  Schilderung  von  Armida's 
Zaubergarten,  die  erschütternde  l'-cseli  v,  oruriK  des  Hasses,  In  der  Oper 
und  mit  grossen  Mitteln   hat  zuerst  Gluck  tonmalerisch  zu  schreiben 

gewnss^  wenn  er  auch  nicht  der  eiste  war,  der  sich  anf  diesem  Gebiet 
überiian^  versuchte.  Erst  Weber  vermodite  hier  Glnck  xu  fibertreflim. 

Glucks  Versuch  kann  nicht  hoch  genug  eingeschätzt  werden,  war  doch  die 
Natur  mit  ihrem  geheimnisvollen  Weben  damals  noch  ein  kaum  irgendwo 
enträtseltes  Buch  .  . . 

Auch  nach  dem  Erscheinen  »ArmidaV  ging  das  literarische  Gesink 
nwlschen  den  Glnckisten  und  den  Plcdnisten  welter;  schlieaelich  griff  der 
Meister  selbst  ein.  Deutsch  und  derb.  Zunächst  ohne  Erfolg,  abw  sein 
endlicher  Sieg  nahte.  Piccini's:  .Roland",  die  Oper,  die  seine  Über- 
legenheit dartun  sollte,  erschien,  aber  die  Oper  wurde  ein  Erfolg  Glucks, 
dessen  Kolossalbüme  nun  auf  königlichen  BeMil  nelmn  denen  Quinault's, 


Digrtized  by  Google 


367 


NAGEL:  fiirnriCKELUNG  ß.  OPER  BIS  GLUCK 


Lnlly's  mid  Ranittftu*»  in  Operalwoi«  mfeestsHt  wurde,  trag  die 
schöne  und  wahre  Inschrift:  Musas  praeposuit  ?irenis. 

Damals  weilte  er  bereits  wieder  in  seinem  glücklichen  Heim  in  Wien, 
in  aller  Stille  vollendete  Gluck  hier  das  letzte  Werk,  das  für  uns  in  Betracht 
kommt,  tdne  herrliche  »Iphigenie  enTeuride*,  deren  «usgezdchneten 
Text  Ihm  Fr.  G  vi  Herd  nach  eitter  Tn^idie  det  Guimond  de  U  Tonebe 
giedichtet  hatte.  Am  30.  Mai  1779  —  wenige  Monate  zuvor  hatte  Goethe 
der  Welt  seine  Iphigenie  geschenkt  —  war  die  erste  Aufführung;  auch  die 
Gegner  senkten  ehrfurchtsvoll  die  Waffen  vor  dem  grossen  deutschen 
Meistw.  JMeii  bnd  ddi,  eo  achrieb  Grimm,  in  der  griechischcii  Tntg^ie 
wieder  vnd  fragte  nicht  mehr  nach  den  Streitpunlcten  .  .  * 

Wiedererweckung  der  griechischen  Tragödie,  sie  war  das  Ziel,  das 
die  Florentiner  mit  ganzer  Seele  gesucht  hatten.  WasdaauUs  Utopie  geweaea. 
Gluck  liatte  es  erreicht.   In  welchem  Sinne? 

Die  Handlung,  sn  war  aeine  Anaieirt  vom  lyriadien  Dnma»  hat  alcb 
aua  dem  Weaen  ihrer  Triger  henina  su  entwickeln,  allea  Beiwerk,  daa 
geeignet  ist,  den  Kern  dieser  Entwickelung  zu  verdunkeln,  ist  abzuweisen. 
Der  Dichter  darf  nicht  ausschliesslich  Reflektiertes,  nicht  vorwiegend 
Gedaokiiches  in  seinen  Versen  bieten.  Die  Oper  bat  es  mit  einer  Reibe 
von  Stinnrangnn  zu  tun,  zu  denen  der  Ueht^  nach  und  nach  die  Handnng 
zu  liiliren  hat,  ao,  daaa  der  dramatische  Portsehritt  im  waaentlidien  sieh 
im  Rezitativ  vollzieht,  während  die  Arien  die  lyrischen  Rubepunkte  inner- 
halb der  dramatischen  Entwickelung  bezeichnen.  Als  ureigenstes  Gebiet 
gehört  der  Oper  die  Sage,  das  Märchen:  hier  erscheint  der  Mensch,  alier 
bloss  menschlichen  Zufilligkeit  entkleidet,  in  seiner  ganzen  natürlichen 
WeaenhdL  DIeaem  Umstand  hat  die  JHuaik  Reehnnng  zn  tragen,  sich 
jeden  bloss  konventionellen  Zuges  zu  entSussern,  jede  rein  sinnliche  Klang- 
wirkung 7u  vermeiden,  sie  ha»  al-^o  vor  al!c:n  die  Aufgabe,  innerhalb  eines 
Werkes  ein  einheitliches  Ganzes  darzustellen,  in  dem  die  Kücksicht 
auf  die  Stellung  innerhalb  der  dramatischen  Entwickelung  die  Art  der 
Änsserung  iedes  Trigers  der  Handlung,  die  besondere  harmonische  Firbung, 
die  Führung  einer  Melodie  u,  s.  w.  bestimmt.  Die  Helden  der  Gluckachen 
Oper  sind  typische  Vertreter  irgend  welcher  menschlichen  Leidenschaften; 
individuell  vertiefte  Züge  gehen  ihnen  ab.  So  gewaltig  diese  Leidenschaften 
die  Brust  durchzittern  mögen,  ihrer  Äusserung  hat  Gluck  eine  starre 
Schranke  gesetzt,  fiher  die  er  niemals,  ins  Masslose,  Unbeschrinkte  Ibrt- 
schfdtend,  gedrangen  ist  Gluck  siebt  das  innerste  Wesen  der  dranmtiaehen 
Mtisik  nicht  in  nnbepiren/ter  Freiheit  und  individueller  Willkür  ihrer  Sprache, 
vielmehr  n  ihrer  scharfen  Begrenzung  auf  das  Notwendige,  in  der  Be- 
scbrinkung  aut  eine  sozusagen  mittlere  Stimmung,  von  der  sich  die  vom 
Drama  vertangte  Abhebung  eines  Stimmungsmomentes  geben  llsst,  ohne 
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dass  der  vorwiegend  3us!^eren  Dingen  dienende  Apparat,  dan  dia  Muaik  zur 

Verfügung  hat,  beigezogen  zu  werden  braucht. 

Dies  Massbalten  in  Bezug  auf  den  Sonderausdruck  ist  das,  was  wir 
da»  Griechiache  la  Gludta  Kanat  nennen  können.  Köstlin  hat  mit 
voUen  Rächt  bamerkt,  daas  dlaa  im  Grunde  genomman  atwaa  naiitivaa  . 
iat,  daa  Veizlchten  nämlich  anf  lebhaftea  Kolorit,  auf  frei  atromende  Gefühls- 
Susserungen,  das  Verzicht«!  auch  anf  die  Wirkung  machtvoll  sich  auf- 
bauender Chöre. 

Es  ist  im  Grunde  genommen  miissig  zu  fragen:  hätte  sich  etwa,  wenn 
Gluek  dam  Chor  einan  MterM  Raum  Im  Mnaflcdrama  dngeriuffil  haben 
wfirde,  von  griediiachem  Kolorit  in  poaitivem  Sinne  apreeben  laasen? 

Immerhin  wollen  vir  dnen  Augenblick  bei  der  Frage  stehen  bleiben.  Zu 
Glucks  Zeit  waren  nur  ganz  wenige  Reste  altgriechischer  Kunst  beschrieben 
und  einzelnen  bekannt.  V.  Galilei  hatte  1581  die  Hymnen  des  Meso- 
medea  herausgegeben.  Ui^eflUir  80  Jahre  apiter  Imtte  der  gelehrte  aber 
unznverliaaige  Jeault  Ath.  Ki reher  ein  Fragment  ediert;  ireitorhin  hatte 
Ben.  Marcelto  In  seiner  Psalmensammlung  (1724 — 1726)  einen  homeriachen 
Hymnus  an  Demeter  mitgeteilt.  Wir  wissen  nicht,  ob  Gluck  etwas  von 
diesen  Dingen  gewusst  bat.  Wäre  das  der  Fall  gewesen,  er  hätte  doch 
nichts  mit  ihnen  anfangen  können:  der  Grieche  kannte  den  Begriff  der 
Harmonie  In  unaerem  Sinne  nicht,  und  daa,  vaa  wir  etwa  griediiadien 
Kontrapunkt  nennen  könnten,  hat  mit  unserer  Musik  nichts  zu  tun.  Schon 
darau«^  foltjt,  dass  „griechisches  Kolorit*  in  moderner  Musik  verwenden  zu 
wollen,  t-iiic  Unmöglichkeit  ist.  Es  hätte  sich  für  Gluck  also  nur  darum 
bandeln  können,  durch  gewaltigen  polyphonen  Aufbau  seiner  Chöre  (die 
dann  in  atrengen  Gagenaatz  zu  der  Homophonie  der  Arien  i^reten  «Iren) 
dleaen  ChSren  eine  Stellung  ancuweiaan,  die  der  Stellung  der  Chöre  im 
antiken  Drama  entaprecbend  geweaen  wire.  Gluck  hat  atwaa  derartige 
nicht  gewollt  . .  . 

Die  deutsche  National-Oper  hat  er  uns  nicht  schenken  können.  Die 
deutsche  Vorzeit,  von  derer  flüchtig  einmal  mit  Klopstock  träumte,  blieb 
ihm  verschlossen.  Nur  die  Veit  der  Antike  lebie  In  ihm  wie  in  jedem 
Gebildeten  adner  Zeit. 

Unendlich  viel  aber  hat  uns  Gluck  gegeben:  er  hat  daa  Inbaldose 
Tonapial  Sum  gedankenschweren  Drama  gewandelt,  er  hat  an  die  Stelle 
des  gleissenden  Scheines  das  ernste  hoheitvolle  Bild  der  Wahrheit  gestellt. 
Gluck  konnte  nictit  lügen,  nicht  durch  flimmerndes  Truggold  über  Leer- 
heiten und  Mängel  der  Dichtung  hinwegtäuschen:  wo  der  Dichter  erlahmte, 
da  vertagte  auch  ihm  die  Kraft  Seine  refai  mnaikallache  Erfindungskraft 
war,  vergliehen  mit  seinem  gewaltigen  Geataltungwennögnn»  gering;  aein 
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ttDbeussMief  Ville,  der  einer  konventionell  verlogenen  Welt  trotzte,  kehrt 
in  seiner  Musik  als  RliythmoB  von  onbezvisglicher  Energie  wieder. 

Mit  Rousseau  und  Lessing  sollte  man  Gluck  immer  zusammen 
nennen;  mit  jenem  verbindet  ihn  seine  Stellungnahme  gegen  die  Verzerrung 
und  Unnatur  des  Knlturlebens  eelner  Zeit.  Aber  ebenso  gewiss,  als 
Roneseett's  Bedeutung  fOr  des  Geistceleben  der  zwelien  Hllfle  des 
18.  Jahrhunderts  die  viel  höhere  ist,  ebenso  iewbs  ist  es,  dann  Gluck  vor 
dem  Verfasser  des  „Contract  social"  eines  voraus  hatte:  er  verfiel  nicht 
in  den  Irrtum  des  Genfers,  der  sein  Ideal  nur  in  dem  jeder  Kultur  baren 
Namrmenscben  sah  und  nicht  vielmehr  in  dem,  welchem  sich  durch  die 
Kaltor  die  tansendfhchen  Segnungen  der  Natur  erschfeesen.  Waa  wflrde 
uns  Gluck  sein,  hätte  er  des  Philosophen  Lehre  kritiklos  auf  die  Musik 
angewendet?  Schwerlich  mehr  als  ein  schrulliger  Querkopf.  Sein  kritisches 
Vermögen,  das  ihn  mit  Lessing  verbindet,  lehrte  ihn  genau  zu  siebten 
und  zwischen  dem  zu  wiblen,  was  zu  benutzen  war,  und  dem,  was  im 
Intereaae  des  Dramas  verworfen  werden  nuaace. 

Aber  Gluck  war  nicht  nur  Verstandesmensch,  nicht  ausschliesslich 
ein  peinlich  abwägender  kritischer  Kopf;  er  hat  nicht  nur  theoretisch 
mustergiltig  konstruiert,  sondern  als  echter  Dramatiker  geschaffen  und  aus 
voller  Brust  geschöpft.  Seine  Kunst  wird  nie  den  Beifall  der  Menge  finden, 
well  die  antike  Welt,  in  der  er  lebte,  dieaer  aieta  verschlossen  bleiben 
wird,  und  weil  seine  Tonspradie  ernst  und  Äusserlichkeiten  abbold  ist. 
Ihn  aber  zu  verstehen  zu  suchen,  wird  immer  eine  Au^pdie  bleiben,  der 
sich  der  Gebildete  mit  Freuden  hingeben  wird. 
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r>rjKK7nlisslich  der  8Ü..Wiederkebr  des  Tages,  so  dem  einst  (am  26.  August  1813) 
Daniel  Gottlob  TIrk  ie  Halle  «.S.  ailwIHIk  lelaer T)elaeltl|Ba  11tlt* 
iwcügw  l'^i'  ^'^^  dem  Kreise  seiner  Familie  und  zabireichen  Freunde  entrissen 
iMi^t^L  wurde,  brachte  die  aMusilt"  im  vorigen  Heft  ein  Bild  des  bescheidenen, 
"^^Ht  oaeb  vielen  mabtaacen  bin  aoifeieidnieiett  JHaoüea.  Zar  OrieMlannc 
für  manchen  unter  den  Lesern  dieaer  Zeitschrirt,  dem  Türlcs  BedeiittUlf  als  Musiker 
und  Gelehrter  nicht  gegenwärtig  Oder  fiberhaupt  nicht  bekannt  lela  dBrfte,  sei  heute 
eise  kiiR  lellMaia  Sklne  adaea  Lebeaa  und  Wirkeaa  aatallgi. 

Am  10.  August  1750  — nicht,  wie  bisher  filschlich  allgemein  ingenommen  wurde, 
1756*)  —  wurde  Daniel  Gottlob  Türk  in  Claussnitz  bei  Cbemnitt  geboren  als  Sohn  des 
ffU.  Sdi6abar|iiadiea  Mvaleoa  inainraieanlla,  Gefaaaehralbera  vad  Stniai|>Mffeer> 
meisters  Daniel  TQrcke  (TQrk)  und  dessen  Ehefrau  Maria  Rosine,  geb.  MQIler  aus 
Clauaanitt.  Er  war  alao  ein  Landsmann  und  Zeitgenosse  dea  in  Chemnitz  am 
6k  Februar  1748  feboreaea,  ala  Lehrer  dea  IttteadUeben  Beethoven  «Ibrand  deeeen 
Bonner  Aufenthalts  bekannten  und  verdienstvollen  C.  G.  Neefe.  Der  junge  Tfirk  er- 
hielt den  ersten  musikalischen  Unterricht  von  seinem  Vater,  der  ihn  die  Geige  apieleo 
lebrie.  Dnreb  andere,  nrit  dem  Spielen  von  Btaalnamunenien  vertranie  Bbnräliner 
von  Claussnitz  —  sie  waren  wohl  alle  Mitglieder  einer  grifl.  SctaSnburgischen  Haus- 
kapelle —  lernte  TQrk  auch  dieae  Inatrunente  genauer  kennen  und  einige  davon  mit 
Feii^kdt  eplden.  Dnreb  «Heee  Obnnten  wurde  bei  deaa  Kneben  die  Liebe  tnr  Muelk 
nod  der  Trieb  nach  einer  weiteren  und  besseren  Fortbildung,  als  sie  in  Claussnitz 
möglich  war,  so  rege,  daaa  er  nicht  eher  ruhte,  ala  bis  ihn  sein  Vater  auf  die  Krenz- 
achnio  nach  Dreaden  gtfbredit  bane.  Webradielnlldi  leeebab  diee  In  den  Jebren 
tviaden  IHM— 17V7. 

Hier  wirkte  ala  Kantor  der  wegen  seiner  Kirchenkompositionen  hochgeschlute 
GonlHed  Anguet  HomlUne,  ein  Sedier  Job.  Seb.  Baeba.  Dieeer  wurde  eebr  beld 
anf  die  guten  musikalischen  Anlagen  des  ZSglings  aufmerksam,  nahm  ihn  in  die  Zahl 
dar  Cboralisten  (Mitglieder  dea  Slngchora)  auf,  sorgte  wahrhaft  viteriicb  für  ihn  und 


*)  Nach  den  von  Herrn  Pfarrer  Hertel  in  Claussnitz  auf  Veranlassung 
dea  Verfaaaers  gOtigst  angeatellten  Nachforschungen  in  den  Clausaniuer  Kirctaeo» 
bBdiern  tot  dea  Qebnrttlabr  Tdrka  tweUblloa  1*00;  Im  Jahre  1186  tot  tberhanpt  efai 
Kind  namens  TQrcke  in  Claussnitz  nicht  geboren;  andere  Kinder  der  TQrkaehea  Bh^ 
leate  Baden  sich  noch  in  den  Jahren  1746^  1755  und  1761;  die  Elntra|ung  bair. 
Dk  a  Ttifc  betndec  aUh  tm  Jahiiaat  im 
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ffiidtrte  Mioe  mutikaliacbe  Ausbilduog  in  Jeder  mfiflicben  Weite.  Im  Jabre  1772 
Twltem  TIrk  Dresden  vnd  besog  die  Untvertlilt  Ldpzif,  auf  der  er  am  IOl  Ne» 

vember  1772  immalriVulier!  wurde.  Ilomillus  hatte  ihm  eine  dringende  Empfehlung 
an  Jobaaa  Adam  Hiller  in  Leipzig  mitgegeben,  dem  damaligen  Dirigenten  der 
▼OD  ihn  (nt  Leban  gerolbneo  •ogenannten  »Uebbatericonseri«"  (.coaecftt  tfirU 

tuels*)  unJ  seil  I7S'<1  Katilor  nn  der  Ixip/iKer  Thomas<,cIiulf.  Diese  EmpfeliUing 
wurde  dem  jungen  Türk  aebr  nützlicb.  Denn  Hiiler  nabm  sieb  seiner  warm  an,  lies* 
iba  In  den  Konterten  und  {»  Tbcafer  a1«  ertteit  Odger  nftvlrlceii  and  gab  fbrn 

Gelegenheit,  seinen  Geschmack  durch  Anhöi'L;ng  gediegener  Meisterwerke   zu  bilden. 

Auch  die  in  jener  Zeit  unternommenen  ersten  Versucbe  Türks  in  der  Komposition 
prflfte  Hlller  und  kritlsfarte  ale  aebr  sebarP,  den  Jvngen  Mvalker  auf  all«  darin  ent> 

htltencn    etwaigen   Fehler    unerhiillich    hinweisend.     Da    Türk    sich    inzwischen  ent- 

scblossen  baite,  sieb  ganz  der  Musik  zu  widmen,  nabm  er  im  Jabre  1776  eine  ibm 
auf  beaondere  Enpfeblung  Hlller«  angebotene  Kantoratelle  an  dar  St  Ulrlobaklrebe 
In  Halle  a.  S.  an,  mit  der  die  Verpflichtung  verbunden  war,  an  dem  lutberiscben 
Gymnaalam  ala  Labror  aucb  in  anderen  Füctaem,  wie  Musik,  zu  uaterricbten.  Dias« 
Sniio  Tortanadite  er  im  Jabra  1787  mit  der  daa  Orpnlaieo  an  der  LtebfIraaaaUrdie 
in  Halle,  durch  die  er  von  seiner  Tätigkeit  als  Lehrer  befreit  wurde,  so  dass  er  sich 
seitdem  ausscbliesslicb  der  Musik  widmen  konnte.  Bei  aalnar  Vorliaba  filr  die  Orgel 
bebialt  er  diese  Stelle  Ms  so  seinem  Tode. 

Mit  der  Obersiedelung  Türks  nach  Halle  im  Jabre  1776  beginnt  fSr  Ibn  eine 
aOiitarige  Periode  frucbtbarsten,  reichsten  und  vieUeM^tea  Schaffens  und  Wirkens; 
er  wird  In  dieser  Zeit  von  der  Kgt.  Preoaa.  Priedrichs-Universitit  in  Halle  mittels 
Patents  vom  30.  Juni  1779  zum  Universltits-Musikdirektor  ernannt,  verheiratet  sich 
im  Heibst  1783  sehr  gl&eklicb,  verflffentlicbt  Kompositionen  und  theoretische  Werke, 
erteilt  auagezeicbnaiea  Mmdkumerricht,  bilt  auch  besncbte  Vorlesungen  über  Musik 
an  der  Universitlt  und  bildet  sich  einen  Gesangcbor,  mit  dem  er  dann  ötTentliche 
Aufrabrungen  gediegener  Werke  unternimmt.  Er  widmet  sieb  mit  grossem  Eifer  dem 
Orgelspiel  und  wird  dn  so  ausgezeichneter  Virtuos,  dass  sein  Spiel  berühmt  wird 
und  viele  die  Liebfrauenkirche  an  Sonntagen  aufsuchen,  nur  um  Türk  zu  hören.  Auch 
aal  anderen  Gebieten  titig,  ist  er  so  glücklich,  seine  Leistungen  Qbersll  mit  Bei  Ml 
beim  Publikum  in  gleicher  Welse,  wie  bei  seinen  Fach-  und  Kunstgenosaen  anerkannt 
sti  teben. 

Auf  die  Werke,  die  er  in  dieser  langen,  für  ihn  so  glucklieben  Zeit  von  1776 
Ms  1806  gescbafflNi,  Im  einzelnen  genauer  einzugehen,  mangelt  hier  der  Raum.  Nur 
summsrisch  können  wir  daher  hier  anfQbren,  dass  Türk  in  der  fraglichen  Zelt  an 
Kiavierwerken:  drei  Sammlungen  Sonaten,  30  Sonatinen,  zweimal  je  60  Handstficke, 
Tier  Hefte  mit  je  30  Tonstficken  so  vier  Minden  und  mehrere  leichten  Stücke  für  An- 
nnger;  ferner  Lieder  und  Gesinge  aus  dem  Siegwart;  das  Oratorium:  .Die 
Hirten  bei  der  Krippe  M  Betbleliem''*)  und  die  Cantate:  aSieg  der  Freimaarerai" 
verSffentilcht  hat. 

An  theoretischen  Schriften  Türks  sind  hsuptsichlich  zu  nennen  die  kleine 
Schrift:  .Von  den  wichtigsten  Pflichten  eines  Organisten',  1787,  ^Einc  Klavierschule«, 
1789  (zweite  verbesserte  Auflage  180^  .Kurze  Anweisung  zum  Ceoerslbassspielen'', 
1791  (vermehrte  und  veibeaaerle  Ausgabe  1800,  neue  Aufiaien  meb  181i^  laSMH 
.Anleitung  III  Temperatnibereebtranten'»  1806  reap.  laOB, 


*)  Dies  Oratorium  fand  solchen  Beifall,  dass  Zelter  ei  ill  der  Berliner  SlAf- 
akadenie  viele  Jahn  kiadoreh  in  Wdhuebiea  auOibreB  Iteaa. 
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Hinsichtlich  des  musiktliscbefl  VFertc?  der  verfiifentlichten  TonsiScke  nitg 
bervortehobea  werden,  daM  sie  frisch  and  geistreich,  sehr  melodiös  und  nichts 
«caiter  sit  luicvdllg  tintf,  wetbttb  «an  sieb  den  Bbcram  groMen  BciMl,  den  sie  bei 
Türk-;  ZciTgenossen  fanden,  wohl  erküren  kann.  Über  die  iheoretiscb-didiktiscben 
Werke  (Klavierschule  und  Aoleiluof  tu  Tempersturberechouogeo)  finden  sich  in  der 
Lelpsiier  Allg.  MusilcaHscben  Zdtuiig  <VIIf.  Jsbts.  voa  1806  S.  203IW  XI.  Jebi«.  tob 
1809  S.  281  ff.)  sehr  günstige  Kritiken.  Die  GeneraJbassIehre  aber  hat  einen  günstigen 
Censor  gefunden,  gegen  dessen  Urteil  wohl  von  keiner  Seite  ein  Einspruch  erhoben 
«erden  wird:  es  ist  Iteln  geringerer  tts  —  Ludwig  tso  Beetboiren. 

Im  Jahre  1806  stellte  sieb  Beethoven  zur  Benutzung  bei  dem  theoretischen 
Unterricht  seines  Schfilers,  des  Erzlierzogs  Rudolf,  ein  kleines  Heft  zussmnien  durch 
AttszBge,  die  er  sieb  tot  den  Vcricea  bsnpisletaltch  der  TbeoretHter  Fax,  Albreebts« 

berger  und  Türk  machte.  Er  benutzte  dabei  die  erste  Ausgabe  von  Türks  Ccncral- 
hasslehre  von  1791,  obwolil  schon  eine  neue  grössere  Ausgabe  von  1800  vorhanden 
«ar,  die  Beetboren  vernintlleb  nicht  geksmit  bat.  Velcben  llierariseben  Bcinig  der 
Viener  K  jpe'I:rieU,ter  Ritter  Igna?  von  Scn  FriciI  rr.it  diesem  Hefte  im  Jahre  1^*-."^-  auf- 
geführt hat,  kann  man  in  Nouebohms  .Beethoveniana"  (187^  nachlesen.  Hier  ist 
nnr  die  Tatsache  für  uns  von  Interesse,  dass  aneb  Beetboren  das  Tflrkscbe  Verk 
als  gut  anerkannt  bat,  indem  er  es  benutzte. 

Der  glücklichen  Lebensperiode  von  1776-  1806  folgte  für  Türk  ein  ziemlich 
trüber  Lebensabend«  Der  ▼6llige  Zusammenbracb  des  ruhmvollen  Staates  PHedriebs 
des  Grossen  nach  der  Schlscbt  von  Jena,  sowie  der  Verlust  seiner  ihm  im  Oktober 
1808  entrissenen  aneraetzllchen  Frau  benglen  den  warmblütigen  Mann  tief  und  unter- 
graben naeb  und  naeb  seine  Usber  eisene  Gesundheit  so,  dass  er  am  28.  August 
1813  einem  schweren  Leberleiden  erlsg. 

IMe  Ehrenbezeugungen,  die  ihm  im  Jahre  1808  noch  suteU  wurden,  die  Ver- 
leihung des  Doktorgrades  honoris  causa  seitens  der  UnlTersltft  Hslle  und  die  Er- 
nennung zum  Professor  der  Musik  an  der  1806  geschlossenen,  1806  viedereröffneten 
Universltlt  durcb  die  WestflUische  Regierung  betten  ihn  unter  diesen  Unutinden 
dauernd  su  crftwMi  nidit  Termoebt 

Doch  bei  nRem  Leid  erfüllte  er  seine  Berufs-  und  ethischen  Pflichten  bis  zum 
letzten  Atemzuge  mit  grösster  Gewissenhaftigkeit.  Vie  einst  Homiltns  und  Hiller 
sich  seiner  sngenommen  und  ihn  gefördert  hatten,  so  wurde  er  nun  für  Carl  Loeve, 
dessen  hohe  Begabung  er  frühzeitig  erkannt  hatte,  Protektor  und  Lehrer.  Er  riumte 
ihm  in  seinem  Hause  ein  besonderes  mit  Klavier,  Geige  und  den  erforderlichen 
theoretischen  Terken  ausgestattetes  Zimmer  ein,  liess  ihn  zuniebst  einen  Kursus 
Im  Gesapig  durcbmacbtn  md  unterrichtete  ihn  von  1811  —  1813  tlglicb  in  der  Theorie 
und  Kompositionslehre,  verschsffie  ihm  auch  von  der  Regierung  ein  jihrliches  Stipen- 
dium von  300  Tslern  und  suchte  ihn  zu  bestimmen,  sich  ganz  der  Musik  zu  widmen. 
Mit  welchem  Erfolge  Loewe  die  Ratschllge  Türks,  des  einzigen  Lehrers,  von  dem  er 
musikalischen  Unterricht  erhalten  bat,  beherzigte,  ist  bekannt.  Und  so  können  wir 
wohl  sagen,  dass,  wenn  wir  uns  heute  der  schönen  Balladen  Loewea  erfreuen,  wir 
dien  nlcibi  snlcist  sn  danbea  haben  den  «tiea  Türk. 
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n  seiner  biographischen  Skizze  über  Villielm  Vieprecht*)  bedauert  e* 
W.  Tippert,  diss  kein  Bild  erhalten  sei,  das  uns  den  1872  vcf* 
sfoilNmeii  «Generalmusikdirektor  des  Garde-Korps"  In  mlllllriielltr  Uni- 
form zeige.  Vielleicht  vermag  die  dem  beutigen  Halte  belfegebtne 
iltere  Karikatur  —  ein  Meisterstück  des  bekannten  Malers  und  Zeichners 
A.  Theuerkauf  —  fenen  Wunach  wenigatens  in  Etwas  zu  befriedigen.  Die  Farben- 
skizze ist,  soweit  mich  m«ia  GcdICblato  nicht  tiuscht,  trotz  aller  Übertreibung,  oder 
Tielleicht  gerade  deswegen,  von  frappanter  Ähnlicbkeit:  so  sab  man  Wieprecht  einst 
in  dm  beilebten  «Hofjiger-Konzerten'  dirigieren;  es  war  ein  Anblick,  der  als  un- 
beschreibli^  gMttk  in  der  Erinnerung  halten  mnute.  Der  Herr  Genenlrnnsllt^ 
direkter  war  trotz  seiner  sctawerfllligen  Figur  stets  voller  Leben  und  Bewegung  and 
arbeitete  mit  Hlnden  und  Füssen,  um  seine  berühmten  donnernden  Crescendos  und 
und  Fortissimos  mSglichst  effektvoll  herauszubringen.  Von  dem  zuletzt  kupferfarbenen 
Gesicht  troff  ihm  der  Schweiss  in  Strömen  (man  gab  Sommer- Konzerte!)  und  ein  rot- 
seidenes Taschentuch  kam  selten  aus  seiner  Hand:  es  diente  zugleich  dazu,  dem  Or* 
ehealtr  die  zartesten  Decrescendos  und  Pianissimos  anzudeuten.  Die  Karikatur 
stammt  aus  dem  Nacblass  meines  1880  verstorbenenen  Vaters,  des  Berliner  Hofkapeli- 
meisters  Heinrieb  Dorn:  er  wusste  seinen  »BOhncnmusik- Dirigenten"  —  denn  das 
war  Wieprecht  in  seinem  ChrUvcrhUtnli  trab  des  iMlzcn  G«neralnM^kdir«kloit>Tltsls 
—  lehr  wohl  zu  schätzen. 

Aber  da  flllt  mir  noch  eine  Dirigenten-Karikatur  von  demselben  Meister  Tbeuer- 
kauf  In  die  Hand:  sie  zeigt  uns  den  einst  in  Berlin  so  populiren  Dirigenten  Karl 
Liebig  -  ehedem  ebenfalls  Militir-Kapellmeister.  Ver  ihn  je  in  .Sommers  Salon" 
an  der  Potsdamerstrasse  den  Taktstock  schwingen  sab,  wird  die  Karikatur  zu  würdigen 
wissen.  Liebig  schien  ein  »casch-gewordefles  Pendel;  lang,  dfirr,  aatooiatltcb;  dabei 
stets  von  freundlich  liebelndem,  salbungsvollem  Gesicbtsausdruck.  Zu  grösserer 
Temperament-Entwickelung  mochte  und  durfte  er  sich  nicht  hinreissen  lassen:  die 
altes  Herren  in  adaar  Kapitta  —  malat  frthere  MtUHrmnallnr,  die  Untat  dan  ,avll. 
versorgungs  Schein*  in  der  Tasche  hatten  —  Hessen  sich  ungern  aus  ihrem  gemlch- 
licben  Schaukeltrab  aufrütteln.  Aber  mit  welcher  Wonne  lauschte  man  trotzdem  dort 
In  ftitaailMiar  Bagntaiamnc  dan  KHncan  dar  Maarianhan  Sympbonlaenf  Var  es 
doch  die  einzige  Stitte  in  Berlin,  wo  man  so  etwas  für  drei  Groschen  geniessen  konnte; 
denn  in  das  AUerheiligste  der  «König].  Symphonie -Soiröeo'  war  ja  nur  selten  ein 
Blick  gaatatiat.  UaMf  «nr  bei  aatana  PnMtam  Iharana  Mlabi,  md  anlas  Vmw 
dienstc  um  die  Papularisieruag  der  Kanst  Sind  bei  den  liieren  Berliner  Maaikam 
gewiss  unvergeaaen  geblieben. 


•)  Siebe  .Die  Mnslk"  t.  Jamgang  Seite  lfl87. 
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Rrrr  —  eia  ander  Bild!  Der  woblbekannte  Dirigent  der  Berliner  Sing-AJcadentie: 
Edaatd  Grell.  »Der  Oidl.*  Ob  «r  |»  |ua|  tevMeii  te^  «•§•■  Idi  «Mt  Uta 
einzige  Mal  als  ich  ihn  In  Berlin  an  sein  Pult  freien  sah  —  es  mochte  wohl  das  letzte 
Mal  gewesen  sein,  daas  er  dirigierte  —  hatte  er  freilich  schon,  dem  modernen  Zug 
der  Zdt  Mgend,  dm  langen  Altriterroek  nli  dem  ritganteree  Frack  veiteaicbf ;  aber 
die  weisse  Kravatte  ist  auf  unserm  Bild  ganz  echt  wiedergegeben,  und  noch  mehr  — 
der  weisse  Kegelkopf  und  die  ungeheuren  Brillengliaer.  Greils  Cesicbtsauadnick 
beim  Dlri^erea  «er  etelaeRi;  eelae  Bevegmigea  beeebiiakien  eldi  evr  ela  Mtoiaiaiii 
von  leisen  Linken;  hSchstens  kam  es  zu  einem  sanften  .Plitscbern"  mit  den  Hinden. 
Langwm  scblorrte  er  ans  Pult,  und  mit  einer  kaum  merklichen  Handbewegung  gab 
er  dee  Zelebe«  ran  eretea  Btaeatf  eeiner  10etinaiige«  Metee.  Uad  nr  «laaiicBdea 
Bewunderung  baute  sich  dies  Meisterwerk  des  a  cappeHa-Gesanges  vor  uns  auf,  und 
•eine  gleichsam  testamentariscbe  Sprache  klang  herüber  wie  aus  alten,  llngstver- 
gmieiieii  ZeHen:  die  ebrvBrllgea  Vcieea  dnet  PaHitrine  eder  Allegri  echleiiea 
Uer  wieder  lebendig  geworden.   Die  Sing-Akaderoie  ward  zum  Peiersdom ! . . . 

Und  da  ich  mich  gerade  nach  dem  heiligen  Rom  verirre,  so  gedenke  ich  uo- 
villkarHeh  eveb  dee  HebeaevArditen  MM  LIett,  de«  |e  die  ewffe  Stedteiae  iweHe 
Heimat  wurde.  Wiederholt  hatte  ich  dort  das  Glück,  dem  Meister  persönlich  niher- 
treten  zu  dürfen.  Seine  Dirigenten-Karikatur  mag  den  Bescbluss  bilden.  Die  Skizze 
telgt  aae  illeidiage  eiaea  lOagerea  Lieif.  la  eptterea  Jibrea  baMa  eelae  GeeMH 
freundlichere  Fülle  angenommen.  So  sah  ich  ihn  noch  1881  in  Rom,  als  er  dort, 
tron  Freunden,  ScbQlem  und  Verehrern  umgeben,  seinen  70.  Geburtstag  fderte.  Und 
bei  Gelegeabelt  elaer  Geaerelprebe  eelaer  DaaM^aiplioale  bevlee  er  coeb  eeeb  lai 
Alter  die  grandiose  Dirigenten-Pantomimik,  die  unser  Zeichner  Im  Bilde  angedeutet 
tast  Der  bekannte  Maisiro  Plnelll  dirigierte  daa  Orchester  —  ein  iusserat  zuver- 
Heelter,  decb  etwas  pUegaialiedier  DMfeat  Uext  bette  tlemlicb  Itage  sMIl  ragebön; 
endlich  aber  achien  sein  Inrifes  Magyarenblut  aufzulodern,  er  schritt  wie  ein  Löwe 
vor  dem  Orchester  auf  und  nieder.  Und  nun  begsnn  er,  mit  den  auadrucksvoUcn 
Hiadea  die  waadeitersiea  nsglBebeB  Krdse  <a  xlehea  aad  zerbleb  die  Lafir  wie  aift 
feurigem  Schwert.  Und  diese  Zeichen  wirkten  auf  die  Romulusenkel,  die  sich  ja  auf 
die  Fiagersprache  vortreSlicb  verstehen,  gleich  wie  elektrisierend.  Gewaltig  wuchs  der 
Stram  der  Begeieteraai,  Me  elcb  der  Maietio-Abbcte,  IMa  aad  befriedigt  liebelnd, 
vieder  ala  aufmerksamer  Zuhörer  auf  seinem  Stuhl  niederliess  . . . 

Karikatar  bleibt  im  innersten  Kern  doch  zumeist  der  Beweis  einer  bedeut« 
semerea  cbsrakteilstlscbeB  EreebefBattg.  laeelbra  nag  die  waaderlldie  Zaeennea- 
stellung  Wieprecbt  Lic big  G  rel  1  Lis  z  t  entschuldigt  sein:  war  doch  jeder 
aa  seiner  Stelle,  ob  hoch  ob  niedrig,  ob  Hüter  oderMebrer  im  Reicbe  uasrer  Kaast, 
eine  neifeaiMe  aad  etadraetBielehe  Peredall^keit 
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'er  vor  ein  paar  Jahren  verstorbenen  Corn^lie  Falcon,  der  ersten  »ValeO' 
tine"  Meyerbeers,  ist  am  31.  Juli  d.  J.,  von  der  Ce(eaw«rt  ebenso  ver> 
I  gettsa  iri«  dteM^  Resln«  Stolf  i  nadiidblgi»  dit  tmi  I83f7>-I84T  tM  t»* 
feiertedramatische  Primadonna  derPariserAcad6mle  royale  deMusique,eine 
Künstlerin,  deren  Ruhm  mit  der  ErstaufKibrunf  von  DoniMtüa  .La  Favo> 


rite"  ufli  imiifsl*  vetkaBpft  trar.  Aber  «te  dteM  am  2.  Deienb«r  1810  feborene 
Optr  btaM  bereits  zu  den  Toten  ziblt,  hSchstens  lebt  sie  in  der  Lebensgeschichte 
RidMrd  VegBcra  dadurch  fort,  das«  dieser,  um  sicli  über  Wasser  tu  halten,  seiner 
Zelt  g«i6rigt  war,  dnreli  RedaMen  dea  Ktavtetaasnicee  aeliieii  Untcrliak  au  gevtaMB, 
—  so  zlhlte  auch  Rosine  Stoltr  (die  nicht  mit  der  vor  einigen  Jahren  verstorbenen 
Verdi'Sinferin  Teresina  Stolz  zu  verwechseln  Ist)  zu  jenen  nicht  seltenen  Künstle* 
rianen,  dJe  nadi  einer  kanan  Pwlode  dea  Gtantea  daer  deaio  iBtenalveran  Vanaaaan» 
heit  anbeimgerallen  sind.  Rosine  Stoltz  ist  am  15.  Februar  1815  als  Kind  armer  Eltern 
in  Paria  geboren,  wurde  im  dortigen  Konservatorium  unter  dem  berühmten  Gesaaga- 
pidafogen  Alexandre  Cberen  anageblldat  and  hat  Ibra  Blbnenhmrbabn  In  Brlaaei 
als  Choristin  begonnen.  Nachdem  sie  sich  1837  dort  mit  dem  Regisseur  Lescuyer 
aus  Ronen  verheiratet  hatte,  trat  aie  in  demselben  Jahre  in  den  Verband  der  Pariser 
Greaaen  Oper  und  bat  dieaer  Bflhne  etwa  10  Jahn  angdiSit  HtS§fjt  »Raeba*,  €i» 
ifValentine",  die  .Leonore"  (Favoritin),  Mozarta  «Denna  Anna"  ziblten  zu  den  Haupt- 
teilen  der  Künstlerin,  deren  voller,  üppiger  Meneaepran  allerdlnga  nicht  aonderiich 
gaaebatt  war,  die  aleb  aber  dvreb  ein  ebenae  IddenaebaMlebae  und  temperanentroilea 
wie  verstSndiges  Spiel  auszeichnete.  Ihr  grand  jour  war,  wie  gessgt,  der  2.  Dezember 
1840,  der  Cebortaiag  der  .Favoritin*.  Alle  damaligea  Zeagnisse  stimmen  darin  über- 
aln,  daaa  dieae  Rolle,  die,  nit  LeldenaehafI  bfa  an  den  Rand  gefBllt,  —  wer  etwa  die 
gefeierte  Emma  Turolla  darin  gehSrt  bat,  wird  mir  beipflichten  doch  auch  an  das 
Musiluüiache  hohe  Ansprüche  atellte,  der  Eigenart  der  Singerin  am  meisten  ent- 
aproekea  habe.  Der  LlbretHat  Evgtae  Serfbe  kniete  vor  der  Kinattorin  wie  vor  einer 
GSttin  nieder,  und  Rosine  Stoltz  war  Tür  einige  Jahre  die  unbestrittene  Primadonna  . 
aaaoluta  der  Grossen  Oper.  Balft,  der  Komponist  der  .Zigeunerin",  schrieb  für  sie 
adacB  .Stelle  de  Sdvllle*,  der,  1845  mit  Ihr  In  der  Titelrolle  aaljfenhft,  eine  knne 
Zeit  in  trügerischem  Glänze  leuchtete,  und  alles  huldigte  ihr  als  der  KSnigin  dee 
Oaaaages.  Aber  die  herrschsüchtige,  capricifise  Primadonna  misabrauchte  ihre 
JMaeht  und  bald  aolhe  ale  eifcennen,  daaa  den  .premler  jeor  dn  benhenr*  oft  der 
demier  auf  dem  Fussc  folgt.  Der  30.  Dezember  1846  brachte  die  Ersiaufrührung  der 
RoaaiAisGben  Oper  .Roben  Bruce".  Dieser  Alteweiberaommer  des  Komponisten  Bei 
mit  Panken  nnd  Trompeten  durch,  woran  nun  aber  nicht  nur  der  Verlhtaar,  aoodera 
auch  Frau  Stoltz,  die  Vertreterin  der  weiblichen  Hauptrolle,  schuld  wsr.  Das  un- 
barmherzige, durch  den  Produzenten  wie  durch  die  Raproduzeatin  gleicberweiae  bc* 
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leidigte  und  gelingwellte  Publikum  richte  sich  an  letzterer  und  pfiff  seinen  Liebling, 
durcb  eine  uoermödUcb  arbeitende  Ciaque  obnebin  gereist,  mm  gipt  au»,  und  die 
teMeM^aMIdie,  dvreli  dIeM  Bebndlmif  nilb  b6eh«M  gerdite  Slogerfai  admm  n 
demluion*.  Damit  (Anfang  1847)  ist  ihre  künstlerische  Laufbahn  im  wesent- 
lichen xa  Ende.  Von  dem  ungcbeueren  Aufacben,  das  dieae  «reiraite*  bei  den  Zeit- 
genMMn  miCbte,  geben  drei  1M7  Iii  Part»  enchimeiM  BrewIiSreii  (.Madane  Rosiae 
Stoltz;  «ouvenirs  biographfqnea  et  anecdotiques  par  Julien  Lamere"  und  .Lea  Adieux 
de  Madame  Slolti;  aa  retralte  de  l'Optra,  sa  Tie  tbdatrale»  par  Cantinioa%  .Rosine 
Stoln,  par  Mademoieetle  Eugtnie  P6rignon*)  befedwite  Kvode.  Die  mit  gut  30  Jabrea 
am  Ende  Ihrer  Laafbahn  angelangte,  reiche  und  gelangweilte  Künstlerin  bat  spiterhin 
noch  einmal  versncb^  daa  auf  dem  Gebiet  dea  Nacbscbaffetw  verlorene  Terrain  aaf 
den  de«  Schnftn  «Mwniitwlaaen;  ale  TerBflbadlctaM  1910  «ine  Reih«  vea  Uedem. 
Aber  Sancu  Caedli«  trar  «Od  blieb  unerbittlicb.  Leidenscbafklicb  wie  in  der  Kunst, 
80  iat  sie  aucb  im  Leben  lewMen;  nicht  weniger  wie  vier  Gatten  hat  ale  mit  ihrer 
Head  begiilckt;  auf  dea  bereits  erwIhBMi  Sdiauapleler  Lescuyer  folgte  ala  Baraa 
Stolzenau  von  Kirctaendorir,  auf  diesen  ein  Graf  Lesignano  von  San  Marino,  und  1878 
tat  sidi  dl«  damala  alao  b«r«iM  63ilhriga  Vltwe  In  vierter  Eh«  xa  Pwnpiaaa  nie  Doa 
Bawaaai  da  Godoy,  Ffirst  von  la  Pialx,  vetlieinttt  Seltd«»  ist  di«  Rubele««  vaa 
«la«a  Haid  inm  andern  gezogen;  In  dem  Pariser  Hotel  Bellevue  iat  sie,  ein«  mide 
Wanderin,  gaMarbaa,  aachdem  sie  noch  Im  vorigea  Jahr«  den  Schm«rt,  ihm  «ia- 
zigen  Sohn  in  variliran,  «rinben  mnHM. 
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30B.  B«rthuld  Lit/m  inn:  Clara  Schumtaa.  EfSMf  Baad,  Midctaeajahre.  Verlag: 

Breiikopf  und  Hirtel,  Leipzig. 
387.  Ararar  Meiaaar:  S«rvla  Tulll«.   Biaa  Opar  aus  dem  Jabre  16B5  van 

Agostino  Sterrani.  Veriag:  C  G.  RMar,  Leipzig. 

386.  Der  erste  Band  der  Clara  Schumann-Biographie,  der  nur  die  Jahre  1819 
bis  1840  umfasst,  ziblt  nicht  weniger  denn  431  Sellen  Grossoktav,  ausser  einem 
mehrseitigen  Vorwort  —  gewiss  etwas  viel  f&r  eine  aar  20  Jabre  nmfusende  Zeit  aad 
für  die  Schilderung  einzig  der  Midchenjahre  der  bekannten  Pianistin  und  vor  einigen 
Jabren  taeimgegangenen  Witwe  Robert  Schumanns.  Das  erst  von  ihrem  Vater,  dem 
kariUMMcB  Klavierpldagogen  Friedrich  Vieck,  dann  von  Clara  aelbst  gefQtarte,  aber 
vom  Vater  noch  vielfach  beeinflusste  Tagebuch,  sowie  der  Briefwechsel  zwischen  Clara 
und  Robert,  nebst  einigen  anderen  Briefen,  bilden  die  Grundlage  des  Bucbes.  Und  das 
ist  der  Fehler!  Deaa  dae  Biographie  aoll  das  JIAaterial  voa  nii^icbat  vielea  Seiten 
herbeiscbalfeo,  damit  ja  nicht  ein  einseitiges,  sondern  ein  reines,  von  allen  Zatllligkeiten 
des  Lebens  gekürtes  Bild  entstehe.  Das  ist  hier  insofern  der  Fall,  als  Friedrich 
Wieck  ia  den  Verke  In  ein  recht  ungfiostiges  Licht  gerfickt  wird.  Er  steht  da  als 
Tynao,  der  seiner  Tochter  die  harmlosen  Freuden  der  Kindheit  nicht  gönnen,  der  ihr 
erMgreich  von  ihm  ausgebildetes  musikalisches  Talent  ehrgeizig  und  selbst  babsficbtig 
ambeutea  will,  aad  der  dea  Liebesbvad  der  Tochter  mit  Robert  Sebumeaa  aaf  eHe 
nur  erdenkliche  und  nicht  immer  auf  moralisch  einwandfreie  Weise  zu  zerstören  sucht. 
Wahr  ist  ja,  dass  Clara  schon  als  kleines  Kind  Öffentlich  als  Virtuosin  auftreten  nmsate: 
der  eataerkaeme  Leaer  fladet  aber  doch  audi  Urteile  von  Beteiligten,  die  deaaeeh 
ihren  kindlichen  und  bisweilen  sogar  kindischen  Sinn  betonen.  Wahr  ist,  dass  Friedrich 
Wieck  durch  die  Kunstreisen  seiner  Tochter  ein  Vermögen  sammeln  wollte,  aber  nicht 
für  eicb,  eeadera  fBr  sie,  am  ihre  Zakaaft  sidier  su  eidJen.  Wabr  Ist,  dass  er  die  Ver* 
Uadaag  Claras  mit  Schumann  nicht  gern  sah  und  zu  vereiteln  suchte.  Aber  Schu- 
maaa,  der  Trlumer,  war  dem  alles  klug  berechnenden  Wieck  zu  unpraktisch,  ala  dass 
er  die  Zakaalk  aelaes  Kladea  ihm  ebne  vdieree  aavertniaea  wotHe.  Clara  teilte 
wenigstens  erst  so  viel  verdient  haben,  um  ohne  Not  leben  zu  können,  ehe  sie  an  eine 
Heirat  mit  einem  schaffenden  und  ideal  gesinnten  Künstler  denken  sollte.  Vorüber- 
gebend  var  Wieck  Sebnmaaa  aacb  wIrUleb  IWadllcb  gesinnt;  er  Uelt  die  Unen^ 
achlossenhcit  des  jungen  Komponisten  für  Leichtsinn  und  glaubte  an  Verleumdungen, 
die  «gute  Freunde"  ihm  einflüsterten.  So  kam  ea  wirklich  dazu,  dass  Robert  und 
Clara  1840  die  Einwilligung  dee  Vaters  tur  Ehe  durch  Gerieht  emrinfen  musaten  und 
erzwangen.  Wenn  Wieck  in  dem  vorangehenden  Zwiste  Sehnmana  flegenfiber  manch- 
mal zu  weit  gegangen  iat  in  Feindachaft  und  Verdlchtigung^  waan  er  adbet  vor  der  Inirigue 
alcbt  turBeksebreekte:  so  bedenke  msn,  dsss  er  doch  nur  des  Olflck  seiner  Kinder 

wollte,  daaa  ibn  Clara  von  seinem  Standpunkte  aus  undankbar  und  ungehorsam 
erscheinen  mueaie.   Es  war  daher  eine  anerkennenswerte  Tat  von  Frl.  Marie  Wieck 
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in  Dresden,  der  ^ehlUls  rUmltditt  bekanniM  PlanitHn  und  Techttr  Wieck«  aus 

iveiter  Ehe,  dass  sie  gegen  die  Litzmannsctae  VerCffentlichurK  einen  öffeatlicbeR  Protest 
erliess,  der  in  vielen  Zeltschririen  uod^Zeituo^en  zum  Abdruck  geluvte  und  in  dem  die 
Toehter  fflotic  nod  plefllfoll  die  Ehre  ilme  verttorbeaea  Vnttn  verteMIfie.  Sie  «eiet 
darauf  bin,  das«  Ihrem  Vater  unedle  MnTive  bei  der  Heirar<;verwelgerung  fern  ,i;clegen 
bltteo  und  dMS  nur  prakttocbe  Enväguogea  binaicbtlich  Claras  Zuliunft  seine  Richtschnur 
fewewo  «treu;  ferner,  dne  Robert  and  Clin  iitsichlicb  sckmale  Jehie  In  Ibrer  Ebe 
hliten  durchmachen  müssen,  was  Wieck  aber  auf  jeden  Fall  haue  verrnridcn  vollen; 
ferner,  dass  gerade  Wieck  doch  Schumann  als  Komponisten  zuerst  in  die  Welt  ein- 
felBkrt  bebe;  endileli  weist  sie  darauf  hin,  dass  die  bald  stattgeflundenc  Venrilbnunc 
des  )unj;en  Paares  mit  dem  Vater  dj^ch  am  bchhKc-nii'^'.-n  beweise,  dass  er  sich  »on 
seinen  guten  Absichten  überzeugt  und  die  frühere  Feindschaft  nur  einem  unseligen 
ZttMl  and  Irrtum  mgescbrieben  habe.  Soviel  Glaubwflrdigicelt  «le  Robert  vnd  Clans 
Kinder,  welche  Jie  Biographie  verai.ii^st  haben,  verdient  Frl  Mirie  TiecV;,  als  cüe 
llager  Beobachtende,  doch  wohl  zweifellos!  Es  ist  unter  den  obwaltenden  Umstinden 
in  bedauern,  dass  das  enrlhote  Tagebuch  and  die  Brlefb  nicht  einer  grQndlieberefl 

Durchsicht   unJ    RrJ.iV.tirn    unfcr'A'orrm    m  iirden    sind,    che    man  viTÖffcn fliehte. 

Damit  soll  aber  dem  vorliegenden  Buche  Litzmanns  keineswegs  sein  Wert  ab- 
gesprochen «erden.  Aber  weniger  vire  hier  mehr  gewesen;  and  der  Leeer  nraes  sieh 
stets  vor  AugoTi  halten,  dass  er  hier  einen  Streit  von  einer  beteiligten  Seite  allein  dar- 
gestellt Siebt,  und  sein  Urteil  damscb  bemessen.  Siebt  man  aber  ab  von  dem  ge- 
aebllderten  Unerqulehllehen,  so  bietet  das  Buch  des  Interessanten  «lel.    Ne«  ist  es 

iwi-irellos  nur  in  Einzelheiten,  so  lu  sapcr.  im  K^eir.leben  der  Künstlerin.  Aber  wer 
möchte  nicht  gerade  wissen,  wie  es  im  Innern  der  gefeierten,  jungen  Pianistin  aussah, 
die  Ittsserneh  von  Ehren  mid  Betibil  omrauacht  war?  Datfiber  erflhrt  man  vieles  ans 

dem  Tagebuch    und   aus   den  Rriefen.     Her  Liebeshr ie fu  echse"  ist  geradezu  erquickend; 

es  dürfte  nicht  nur  jungen  und  verliebten  lauten  Freude  machen,  diese  Herzensergüsse, 
diese  Trlnnerelen,  diese  Kanstsehwlmerelen  and  Zal^anffespllne  des  inneres  so  lesen, 
vm  dem  ein  jeder  Teil  ein  selbsiindiges  und  hervorragendes  Indivldnnm  «nr.  Und  so 
«ird  der  Leaer  achUessUch  mit  Befriedigung  daa  Buch  zumachen. 
387.  Arthar  Nelsser  verSffeodldit  als  M&aehener  DissenetUMMsehriR  ctoe  Spentot- 
studie  über  die  Oper  «Servio  Tullio'  von  Agostino  Steffsni,  die  einen  hSchst 
wertvollen  Beitn^  inr  Geschichte  der  Oper,  besonders  der  Itaiienlachen  Oper,  im  17.  Jahr> 
biadOft  bildet  Der  Udo  «ird  Steffsni  tanra  kennen;  and  dennoch  vsr  er  ein  sehr 
hervorregender  und  ernst  zu  nehmender  Komponist,  der  nicht  nur  für  seine  Zeit,  sondern 
dMomd  für  die  Mnsikfeacbicbte  von  Bedeutung  ist,  weit  er  auf  Hiodel  sls  Opera»  nnd 
•omlt  indirekt  aoeh  «Is  Oratoftenkomponlsten  nblbaren  Elnfluss  ausgeübt  hat  Steffsni 
lebte  von  1653  bis  1728.  Er  war  geborener  Venetianer,  wurde  aber  in  München  am  Hofe 
enogen  und  lebte  auch  spiter,  von  Studien»,  Berufs-  und  Erfaolungierelaen  abfesebeOt 
immer  in  Deutschland,  teils  im  Dienste  von  FBrsten  (Bayern,  Pfalz,  Hannover),  teUs  als 
Bischof  titig.  Am  bekanntesten  ist  er  durch  seine  Kammerduette  Tür  zwei  Singstimmen 
and  Basso  continao.  Hier  interessiert  er  nur  als  OpemkomponisL  Neiaaer  liien  die 
Stellung,  die  Steffani  als  solcher  einnimmt  auf  das  gensuosie  nnd  In  grossen  Zossamee- 
liang  der  Geschichte  der  Oper.  Wir  lernen  ihn  als  kühnen  Chromatiker  kennen,  er- 
schauen den  Bau  seiner  Ouvertnre,  seine  Sprachbehandlung,  seine  Tonmalerei,  sehie 
fieine  Instrumentation  und  geradem  helspleilose  musikalische  Dynamik  (so  ainitt  die 
tnmolierende  Streichmusik  einmal  lanofkalh  ntnns  halben  Taktes  vom  einfbdMn  p  fato 
zum  vierfschen!),  seine  Stimmführung  und  geaaagptediniscbe  Eigenart  Immer  aber 
erscheint  er  sls  emster,  feingebiideter  und  hochbepbter  Komponist  Dass  sich  der  Vor* 
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faster  auf  eine  einzige  Oper  besctiränkt,  K^'^cicht  dem  Buch  zum  Vorteil:  denn  so  k.mn 
zur  tbeoretuctaen  Behauptung  immer  gleich  der  praktische  Beweis  g^eben  werden.  Die 
Sefarlft  tit  somit  liScbit  tasnukihr  and  ▼!»  fcit  imduiiUchM'  Vlrkung.  Audi  twidiflDltt 
sich  Nei  sse  r  lMiaMW«ti  auf  Musik  und  UbratM».  Attdl  fiber  Dekorationen,  Maschine» 
rieen,  Kostüme  u  s.  w  bringt  er  frePHiclie  Abhandlungen.  Bekanntlich  war  die  damalige 
Operoaussuttung  an  fürstlichen  oder  freistidtiscben  Theatern  (i.  B.  Hannover  und  Harn* 
bttif)  iuHcnt  ImnirMs»  knmpHiiert  iiiid  technisch  vollendet  Von  vier  Kunstbeilaten 
der  Schrift  stellen  iwei  derartige  Dekorationen  fBühnenbiider)  dar  (die  dritte  den  Zuschauer- 
raum, die  vierte  das  künstlerische  Titelblatt  der  besprochenen  Oper).  Zum  Schluss  be- 
iliid«t  «ich  noeta  dne  Tnbelt«,  taf  dtr  vcnefditter  Mnd:  dl«  18  bektniiieit  Opurii 

SteffaniR.  ihr  I.ibrettist  (Terzai^o,  Orlandi,  Mauro  etc ),  der  deutsche  Öbcrsctrcr, 
der  Ort  der  Uraufführung  (München,  Hannover,  Braunschweig,  Hamburg,  Düsseldorf), 
das  Bntsiebangsfabr,  die  gegenwirtigen  Text-  und  Mttsikhmdorte  und  blbliographiwb« 
Bemerkungen.  Der  sehr  vielsprachige  Autor  hat  keine  Mühe  gescheut,  um  sein  Thema 
möglichst  gründlich  zu  erschöpfen.  In*  und  auslindische  Bibliotheken  hat  er  benutzt 
ond  alle  elnschllgige  Literatur  mit  grosser  Sachkenntnis  und  Vollstlndigkeit  herangezogen. 
Dass  das  Buch  von  Otto  Lindner:  «Die  erste  stehende  deutsche  Oper*  (Berlin. 
1885,  bei  Schlesinger),  in  dem  die  Geschichte  der  Hamburger  Oper  bebandelt  wird 
(besonders  unter  dem  eben  so  begabten  wie  leichtfertigen  Reinhard  Keiser,  der  vielfach 
alt  Steffanl  In  VettMrelt  trat),  nicht  erwibnt  Ist,  rübri  mtM  dnber,  dm  Neltnnr  alle 
Quellen  Lindners  glrichfills  henufzf  hat;  tafslchlich  steht  bei  Lindner  nichts  über 
Steffaai,  was  bei  Neisser  fehlte.  Wem  an  einem  ernsten  Studium  der  Geschichle 
der  C^er  iftafra  ^  den  sei  diese  SchrM  aafelegentticli  enpleblen,  die  alleidlngs 
ziemlfeb  viel  Voikenntnlaie  und  Bildung  Tonuatetzt  Curt  Mejr. 
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368.  Heinrich  XXIV.  Prinz  Reuai»  J.  L.:  op.  15  Qulnieft  (C-dur)  für  Pianoforte, 
zwei  Violinen,  Viola  und  Vloloncell.  Verlag:  D.  Rabler»  Hambnf]^ 

38B.  Otto  Mailing:  op.  40  Q  u  i  n  tett  für  Pianofort^  zwei  VtoHneni  VMt^  «uA  Violonoell. 
Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Uipzig. 
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und  Pianoforte.  Ebenda. 

Sil,  Hermann  Wolf-Ferrari:  op.  5  Trio  No.  I  In  D-dur  für  Klavier,  Violine  und 
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L.  Doblinger,  Vien. 
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op.  41  Fabrice-Marscb.  Ebenda. 


362.  Joban  Arnberg:  Cinq  Duettini  poor  denx  Vlolona  et  Piano.  Vertaft  Wllb. 

Hansen,  Kopenhagen  und  Leipzig 
383.  Victor  von  Uerifold:  Uofarisctae  Weisen  für  Violine  mit  Begleitung  des 

Pfanoibrte.  Vertag:  Süddeutscher  Ma»ikv«il«|i  Straasburg  L  E. 
aS4,  BanoKoossler:  UngarischeTanzweieen.  OTiginalkompoailtoaea Ifir  VioHne 

und  Klavier.  Ebenda. 
385.  Friedrich  Scitz:  op.  24  Deux  Mazourkas  pour  Violon  avec  «oc.  de  PIuo; 


op.  25  Konzert  (a-nioll)  in  einenn  Satz  zum  Studium  und  Koaxengcbraucb 
Kir  Violine  mit  Begleitung  des  Pinnofortc  oder  des  Orchesters;  op.  2fi  Deux 
piicea  fac.  pour  Violon  avec  acc.  de  i^iano;  op.  ZI  Zwei  Charakterstücke 
für  Vieltn«  mit  BeglelMag  dos  Planolwie;  op.  28  An  der  VIege  fOr 
Violine  mit  Begleitung;  des  Ptanoforte.   Verlag:  Albert  Ratbke,  Ma^^dcburg. 


386.  Hans  Hochapfel:  op.  25  Slavische  Rbapsodie  für  Violine  ood  Klavier. 

Verlag:  Heiaricbshofen,  Magdeburg. 
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388II.38B.  Fmil  Snjhting:  op.  32  Kleine  Trio?  fCr  Violine.  Violoncello  und  KTavtfr 


oder  Harmonium.  Eine  Sammlung  von  Chorälen,  Volksliedern,  Opern-Arien 
und  Originalsticiccn  für  die  Jugend  gana  leidit  bearbeitet.  Ebenda.  opi.  21 
und  op.  26  Kindertrio  No.  t  0.  2  fBr  Klavier,  Violine  und  VMoncella^ 
Verlag:  Karl  Simon,  Berlin. 


38ft  Xleli«rd  Kumeh:  op.  21  Zerel  Stilcke  für  Vhiliiie  und  Harmoiiiom.  Ebenda. 

301.  P.  Teehallcownky:  op.  35  Koosert  lir  Violine  mit  B«||ei(ang  des  Pianolbct«, 

neu  revidiert  von  Fried r.  Hermann.  Verlag:  C.  F.  Peters,  Leipzig. 

302.  I.  M.  L(;clair:  op.7  No.2  Concerto  pour  Violon  publ.  avec  acc  de  Piano  par 

Marcel  Herwegb.  Ebenda. 

auSw  Priedrieh  NIggIt:  op.  8  Sonate  für  Klavier  «nd  ^ohraeell;  op.  7  Sonate  IBr 

Klavier  und  Violine.   Verlag:  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig  und  Zürich. 

304.  Adolf  Binder:  op.  1  Trio  für  Violine,  Viola  und  VlolonceU.  Partitttr  u.  Stimmen. 

Vertag:  Karl  Siicon,  Berlin. 

305.  Chrtntlaii  Slnding;  op.  81.  Vier  StOcke  fBr  Violine  und  Pfanoforie.  Verlag: 

C.  F.  Pamr^  Leipsig. 

306b  Beethoven :  Romanzen  fnr  Violine  Konzert  für  Violine.  Neue  Ausgabe 
für  Violine  und  Pianolortc  von  Waldemar  Meyer  und  Kobert  Scbwatm. 
V«il«g;  Steingriber,  Leipzig. 
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Digitized  by  Google 


381 

j^^^^  BESPRECHUNGEN  ^^^^j 

308  u. 306.  Hans  Sitt:  op.  80.  Vienindzwinzlc  Etüden  für  Violine  in  24  verschiedene« 
TonAiten.  Verlag:  ORo  Forberg,  Leipzig.  —  Op.  75  Trois  IMorceaux  pour 
Alto  avec  accompagnement  de  Piano.    Verlag:  Boswortb  &  Co.,  Leipzig. 

400l  Albert  Becker:  Werke  für  Violine  und  Pianoforte.   Bd.  I  op.  34,  ^  und  66. 

Bd.  2  op.  47,  70,  81,  «i,  94  und  95.  Volksausgabe.  Verlag:  Breitkopf  und 
Hirtel,  Leipzig. 

3^.  Enthilt  dieses  Qutnterr  auch  nicht  Hingebungen  einer  hSheren  Phantasie,  so  doch 
vornehme  Musik  einer  (iie  musikalischen  t-ormen  ausgezeicboet  beherrschenden,  fcin- 
tdonis^n  KQnstlerseele.  Recht  durchsichtig  ist  der  erste  knappe  Sau;  Eigenart  Ist  den 
Scherzo,  Cerühi^warTnc  dem  Ad;i^ir>  nicht  ebxaepreebeti.  Im  Baele  latereiiiert  beeooden 

die  EntWickelung  des  zweiten  Themas. 

300.    Ein  natneBdicb  IQr  Dtletunien  empreblenswertea  Werk,  sehr  dankbar  und  leldit 

?u  spielen  Der  er?te  Satz  mit  seiner  Fülle  von  einschmeichelnden,  vielleicht  etwas 
weicnlichen  Melodieen  und  reizvollen  Kiangeffekten  ist  wohl  am  besten  geraten.  Das 
kedce  Sdieno  Meiet  mit  eeineii  beMe«  Tttoe  viel  Abwecbeeluiig.  la  der  .Serenade^ 
fillf  mir  da?  ?weite  krifitge  Thema  weit  besser,  als  das  zarte  erste.  Das  Finale  mutet 
etwas  orchestral  an;  seine  beiden  Themen  sind  nicht  gerade  bedeutend,  doch  immer  noch 
eo  gebaltea,  des»  dieser  Scblusstett  nicbt  allxn  setar  legm  die  Qbrlgen  SItie  abdllt 

370.  Ein  recht  schwaches  Werte,  meist  laagweUJf  and  Jeder  El|eiiert  entbebreod.  In 
einem  m.  E.  durchaus  veralteten  Stile. 

371.  Von  den  beiden  Trios  gebe  ich  unbedingt  dem  zweiten  den  Vorzug,  das  in  der 
ziemlich  unbequemen  Tonart  Fis-dur  steht.  E?;  macht  in  allen  drei  S9f7en  den  Eindruck 
der  Selbstindigkeit  und  enthilt  schöne,  ernste  Gedanken.  Das  ganze  finale  ist  ein  sehr 
gesebickt  und  interessant  gearbeiteter  Kanon.  Gut  v«rtetn|eB  dürfte  dleiee  Trio  im 
Konzensaal  Findruck  machen.  Das  erste  Trin  enfhSIt  iwar  manches  Geistreiche,  aber 
in  der  Melodiebildung  sehr  viel  Triviales  und  selten  einen  Gedanken,  der  nicht  schon 
mm  elacal  andern  Konpoaleien  beaoer  euifetproelMn  «erden  let  Ee  iet  Mrigme  Ifleeii 
geschrieben,  oft  freltich  gesucht  in  der  Harmonik  und  Rhythmik.  Im  Trfcl  des 
Scherzo  gehen  Violine  und  Violoocell  völlig  in  Quinten  neben  einander.  Nldlt  ellM 
GlOdc  eehllgt  der  Kemponlet  lelegeBtlieb  ▼olketOmllcbe  Themen  an.  Wie  er  aber  eein 
fVeisStzi^e?  jelmtes  ^3£'e^V:  eine  Sonate  nennen  konnte,  ist  mir  unbegreiflich;  Phantasie 
oder  Improvisation  wire  dafür  der  richtige  Name  gewesen:  es  sind  lose  aneinander  gt- 
reihte  Gedanken  von  uagleidiem  Vert;  oft  wird  man  gepaeld^  oft  aebflttdc  man  bedenit- 
lieh  den  Knpf  und  zwar  nicht  bloss  ü^er  die  Meistersinger  und  Tristan  Reminiscenzen. 
Alles  In  allem  aber  zeugt  dieses  Werk  doch  von  einem  bedeoienden  Talent,  dem  nur 
AbgeUirthelt  nad  eodi  elwae  SelbetlnMlE  su  «ttnactaen  «Ire.  Am  bfebete«  stelle  leb 
das  Quintett;  wenn  auch  darin  viel  Phrasen  und  Opernhaftes  vorkommt,  sowie  auch 
AbeoDderliclm  in  Harmonie  und  Rhythmik,  so  überwiegen  doch  die  schönen  Gedenken. 
Ein  tiefer  Ernat  berraebt  Im  emen  S^tx.  Die  Cenxone  iet  genuig,  aber  niebt  tief.  Sebr 

wirkungsvoll  Ist  das  fei^rige  Capriccio,  dessen  Mittelsit/  durch  seinen  Ce^t-nsatz  sehr 
virkt.  Am  wertvoilsien  erscheint  mir  das  grosszügige  Finale.  Das  Quintett  sei  auch 
xiir  SRbafilcben  VorfSbrnns  beetene  emplbblen. 

372.  Kein  Kammermusikwerk,  eher  ein  Klavieikonzert  oder  ein  Orcht-stcrv, ltI;.  Her 
Komponist  ist  uneireitif  begabt,  doch  vermag  er  zwischen  rohem  Effekt  in  Harmonie 
Md  Melodie  vnd  edMer  Mneik  noch  aicbt  xn  unteraebelden;  ee  steht  neben  manchem 
aebSnen  Gedanken  viel  Spektakel  und  Triviales  Auch  ist  das  ^crk  viel  zu  weitsch weiflg, 
der  Klavierpart  zu  überladeo.  l>er  erste  sehr  breit  ausgeführte  Satz  setzt  krlftlg  ein,  das 
folgende  GeeanfMhena  ist  aidit  iMdnisrcasant;  eine  lingere  Fuge  Im  DorchfilmmccnU 
sehelM  mir  sbor  Int  sn  den  Hsaren  bcrbeiiesoten.   Der  laagsama  Sets  fat  mit  cinca 
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Scbcrzo  vereinigt;  beide  sind  nicbt  übel,  aber  die  Begleitungsßfar  am  Scbluss  des  Lcoto 
«dikt  «nnfidead.  Damaf  folgt  noch  ein  llaferes  zweites  Scberto  mit  svei  TrtM;  VM 
diesen  ist  das  zweite,  ein  Kanon  zwischen  erster  Violine  und  Bratsche,  besonders  ge- 
longea;  leider  «iricen  die  vielen  Wiedcrbolungen  einzelner  Figuren  lähmend.  Ein 
tlAiii|»i  Intsmezzo  der  Sireicbinstranenie  leitet  zum  Finale  fiber»  das  fendetu  Mdwttnl 
wirkt.  Sein  erstes  krafrvnUes  Thema  erinnert  stark  an  den  bekannten  Hnnllndischen 
Reitermarscb  und  aucb  an  das  zweite  Tbeoia  im  ersten  Satz  desjoacbimscbea  ungariscben 
K«iasertt. 

373.  Aucb  diesem  Quintett  vermag  ich  ebenso  wenig  Gescbmack  abzugewinnen,  wie 
den  andern  von  mir  im  siebeotca  Hefte  des  zweiten  Jahrganges  der  .Musik'  besprocbeoeo 
RonpMltloasB  Ret«n»  da  er  ledern  metedlsclieii  GedaofceB  sedleeeBtlfch  ive  dem  V«gO 

gehf  und  nur  mit  dem  Verstand,  nicht  mit  dem  Herzen  korrtfrinirrt  Auch  disses  Quintett, 
dessen  erster  Satt  fiMt  ebenso  lang  ist  wie  die  drei  folgendeo  zusammen,  ist  fSr  alle 
Sdmnea  Ineeent  eebwierlg.  Eiaxlf  alleio  Ib  dem  kunen  Aaduite,  du  den  AbeeUaee 
des  Finales  bildet,  vermochte  ich  etwas  mehr  als  reine  Versfandesrnwsik  zu  entdecken, 
auob  im  ersten  Satz  fand  icb  einzelnes  InteressaiHe.  leb  wünschte,  Reger  möchte  immer  so 
koupostcreti,  «te  in  {enem  von  der  .Muellc*  «1«  Beigebe  geboleoeo  „Nftebtatuek^T  dae  ver* 
stlndllcb  und  mir  durchaus  sympathisch  ist. 

374.  Grosse  geistige  Keife  spricht  aus  diesem  op.  1,  das  Itiar  und  auch  klang- 
ed»8n  geeettt  iat  In  ertieii  Salz  Ist  das  zlenlleb  unbedeatende  Tbema  ▼ortrafflleb  ver- 

arbeitet;  viel  eindrucksvoller  ist  Jas  zucitc  Thema,  das  zuerst  vor:  den  Streichern  k;<;bracht 
wird  und  in  der  zweiten  Faasung  bei  der  Wiederholung  mir  glücklicher  gesetzt  erscbeiol. 
Dae  Trio  dca  eehr  Macbeo  Seberxo  zeigt  Sebduianaseben  SUl.  Noch  mehr  Ist  deeaen  Chi* 

fluss  im  Adagio  bemericbar,  das  einen  wahrhaft  sehüner  Mittelteil  hst.  Durchaus  originell 
und  frisch  ist  das  Finale;  im  ersten  Tbema  wechselt  der  5/4  Takt  lkst  stindig  mit 
dem  6/4,  wibrend  da«  zweite  Tbema  In  3/2  steht.  Ein  Meines  Pogato  lg  der  Dnteb« 

fOhrung  ist  ■.■on  rei;".'f>ller  Wirkung;  gegen  den  Schluss  wird  das  erste  Thenia  des  ersten 
Saixea  noch  einmal  berangesogeo.  Schon  um  dieses  Finales  willen  sei  dieses  Werk 
aaeb  fUr  Kooxerte  enplbhiea. 

375.  Nach  diesen  beiden  ersten  Werken  ein  sehr  viel  versprechender  Komponist.  Im 
Sextett  Ist  vor  allem  der  erste  Satz  überaua  gelungen;  gleich  das  Eiogaogstbema  iat 
tlBekltcb  erflBadeii,  aehr  hflbsch  Ist  auch  daa  zweite  Haupitbema;  dieser  erate  Satz  Ist 
übrigens  slavischen  Chsrakters  und  entbilt  auch  viel  rhythmisch  Interessantes.  Voller 
Feinheit  ist  das  unter  Mendelsaobns  Einfluas  entworfene  Scherze>.  Das  Andante  briiict 
dne  prichtige  Melodie,  die  riellelcbt  nar  zu  oft  wiederkehrt;  einen  vliteamen  Gegensatt 
bildet  der  Mittelteil.  Die  Themen  des  sehr  schwungvollen,  stellenweise  opernhaften 
Fliules  zeicboen  sich  nicht  gerade  durch  noble  Erfindung  aus,  werden  sich  aber, 
mit  Wirme  and  Leidenschaft  vorgetragen,  als  wlrlcsam  erweisen.  Eine  Ihnllebe  opem* 
hafte  Stelle  begegnet  aucb  Im  ersten  Satz  des  Quartetts,  dass  sich  durch  Fülle  reiz- 
voller Melodik  auszeichnet  und  wohl  noch  gelungener  als  das  Sextett  ist;  der  Bratsche  sind 
darin  gesangreiche  Solostellen  zugeteilt  Harmoniacb  absonderlich  ist  im  1.  Satz  die 
Stelle  bei  No.  3  bezw.  13.  Scherzo  und  Finale  sind  unbedingt  slavischer  Herkunft, 
ersteres  in  seinem  Zwiscbensstz  nicht  ohne  rhythmische  Schwierigkeit.  Interessante 
Variationen  über  ein  schwermütiges  Thema  bilden  den  dritten  Satz.  Dieses  Qusrtett 
verdient  weite  VerbreHMt  Anden. 

376.  Eine  ausgezeichnete  musikalische  Arbeit  und  vielfach  durchaus  originell,  dsbei 
klangschön  und  spielbar;  die  Themen  meist  plastisch.  Sehr  hübsch  ist  gleich  die 
allmlhlicll*  ObeitoltUt  ins  Hauptthema  des  ersten  Satzes,  der  ein  besonders  scbfines 
SeüsntbMM  antatist  nnd  packend  zum  Abacbluaa  gnfBhn  wird.  Dem  Scheno  mit 


Digrtized  by  Google 


•einem  melodifisen  Trto  merkt  man  an,  dns?  der  Komponist  in  Ungarn  eine 
neue  Heimat  gefunden  bat.  Das  warmempfundene  Adagio  lisst  Schumanns  Einflusa  er» 
kmiBeii.  Dm  Finale  ■tebt  den  Sbrlfen  Sitzen  nicbt  nadi,  zeigt  besonders  den  (ücbtigto 

Contrapunktlk^r  und  inter<-<;<!iert  durch  seiAB  ThfllDML    Du  WcriL  Atuhc  einCS  SiCftl» 

zugcs  durcb  die  Konzensaie  sicher  sein» 

377.  Bei  alier  Anericennuog  des  tedmUchen  KOnnen*  des  Koillp«afeten  Icann  ich  diesem 

Trio,  in  d^m  zahlreiche  Anklinge  tn  dir  Klss?!ki?r  vorkommen,  doch  keinen  Ge- 
schmack abgewinnen,  da  es  einen  »eralteien  Eindrucfe,  etwa  wie  Reissigers  Trios,  matht. 
Von  Banalititen  bllc  es  tieta  ilMDlich  frei;  am  gelungensten  ist  noch  das  Scherzo. 

378.  Bei  dem  noch  immer  grossen  Msnp;cl  nn  besseren  Original-Soraier,  Für  Bratsche 
dürfte  diese  Sammlung  willkommen  sein,  ihren  Haupunbalt  bilden  bi»hcr  ungedruckte 
Staaten  für  Viola  d'«aeiir,  bezw.  da  Gamba  von  Xaver  Hammer  <t  1813),  die  von 
kundiger  Hand  überfragen  «ind  und  Tum  Teil  einen  Rewif^ten  Spieler  vcrlän^en. 
Die  ersten  und  die  langsamen  Sätze  muten  uns  zophg  an,  sehr  gelungen  sind  die 
Menuette,  orlgbieti  ud  von  ▼olkitfimlicber  Derbheit  die  nnzartiteii  Rondositze.  VUU 
koramen  wird  auch  die  Neuausgabe  des  Brat«;chenkonzerts  von  Carlo  Sfamitz  «ein,  dem 
Jean  Paul  in  seinem  aHesperus"  ein  Denkmal  geseut  hat  (f  1801).  Die  beigefügten 
Kademea  de*  Henmatebers  dnd  atUf^mb*. 

379.  Der  bedeutendste  Satz  dieser  an  geistreichen  und  feinen  Finrelhcitcn  reichen. 
Joachim  gewidmeten  Sonate  ist  der  erste,  der  drei  Themen  sehr  geschickt  verarbeitet, 
aber  «ebl  Hiebt  gleicb  Biadmek  nadit  6bi  tlenlteb  oabadeutendet  Tlwna  «lfd  daiw 
(eactalckt  variiert;  vor  allem  interessieren  die  letzten  Variationen  von  dem  Mollteil 
ab.  Der  Schluss&acz  ist  voHtsiümlicb  gehalten»  in  seinen  Modulationen  öfters  ziemlich 
gesucht.  Die  KtavIerstlnBe  ist  niluoter  aabeqiiem  getetit;  aidit  ebne  Sebwiei1||ketMn 
i;t  nucb  der  Violinpart. 

380.  Ein  durchaus  vornehmes  und  gediegenes  Werk  des  in  Brabmsscben  Bahnen 
tModeladen  Komponteies,  der  sieb  enf  die  Peinbelten  dea  CoDtrapookta  vortreMleb  ver< 

<;teht  Die  beiden  Eck5itze  mit  ihren  plastischen  Themen  dürften  mehr  gefallen  als  der 
langsame  Mittelsau,  der  für  seinen  geistigen  Inhalt  wohl  zu  lang  geraten  ist.  Auch 
in  Bexug  aitr  Rbrtbmik  «ad  Hannettllt  ladet  sieb  maaebes  iatereaaaate.  Das  Cetangs» 
thema  des  ersten  Satzes  zeichnet  sich  durch  grofise  Inni;^^;cit  aus. 
381f  leb  habe  grosse  Bedenken,  ob  sich  derartige  Arrangements  als  Hausmusik  einbürgern 
«eiden;  Mmeollieh  dfirfte  eto  Coatrabaas  tn  Hause  acbver  ta  beaebaiba  eeia.  M.  B. 
niüstien  die  Tcrkc  so  arr.ingiert  werden,  dass  der  Contrabass  entbehrlich  wire.  Auch 
Harmonium  und  Klavier  zusammen  erscheint  mir  unnötig.  Arrangements  von  Orchester- 
«trlceii  nr  Klarier  sti  vier  Hlnden,  Violine  und  Celle  ersebetaeo  mir  Immer  nodi  am 

382.  Reizende  kleine,  sogar  meist  eigenartige  Stückchen  ohne  Schwierigkeiten.  Der  Titel 
ist  IrrelQbrend,  da  es  sieb  doeb  um  drd  Spieler  bandelt. 

,xs.l.  u.  XiA.  Den  Ko'.-s5l ersehen  Weisen,  die  als  ebenbOrtigcs  Pc-nJant  ru  Brahms-Joachims 
Ungarischen  Tinzen  anzusehen  aind,  gebe  ich  den  Vorzug  vor  den  Herzfeldscben.  Beide 
sind  dankbar  und  niebt  schwer. 

385.  Sehr  vcrvenb^i  TGr  Jen  lugendunterridl^  da  nicbt  Uost  tecbnltdl  VOB  Natten 
und  dankbar,  sondern  auch  geschmackvoll. 

386.  Setzt  ganz  hObacb  ein,  verilacbt  aber  dann  bald.  Leiidit. 

387.  Ansprechend,  besonders  No.  1  Lied  und  No.  2  Serenade.  Die  Mazurk:i  iNo.  3)  er- 
rordert  schon  geüblere  Spieler  und  ist  auch  als  Obungsstfick  für  Doppelgriffe  und  Ar> 
pcgi^icn  sn  csbiaucbtn. 

9U.  n.  aSBk  Als  ersie  Obangea  i»  Basembieapl«!  aehr  ««pfcblaoavart, 
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300.  Die  einscbndcMlldc  .Berceuse"  ist  {ceigneler  Slim  YmMC  der  »PMta«, 
deiMO  MitielMtt  n  iptoebt  in  der  Harmonik  Ut. 

391.  Autndehncler  Druck  md  prlduign  Piplar  ilod  dl«  VonBt*  dt*  NwbdrMfcn 
dieses  ietxt  ungemeia  beliebten  Violiniconierts.  In  Beiug  suf  die  Fingenstzbezeichnunf 
bitte  der  Herausgeber  weniger  bsusbllterisch  verfiibren  sollen;  die  kleine  Mfihc  eines 
eorgflMgen  darcbgebenden  Fingersatzes  wQrde  diese  Ausgabe  fQr  Studiemvecke  teen^« 
berer  |emacht  haben. 

302.  Diese  Neuausgabe  ist  mit  Freuden  zu  begrüssen.  Wie  die  Leclair'scben  Sonaten  ist 
aucb  dieses  Konzert  musikaliscb  wertvoll;  ich  glaube,  ea  könnte  sogar  aucb  zum  öffent« 
lidiea'VMirac  fewiblt  werden.  An  Stelle  Vlonliclier  oder  Krentiereclier  Kontene  eoHie 
ee  eucb  fQr  den  Unterricht  Verwertung  finden. 

309.  Beiden  Sonaten  gemeinsam  isi^  da*s  der  erste  Satz  maocbes  Schöne  entbili,  die 
«ciierea  Sitce  aber  Immer  mehr  verlleren.  Der  Kompenlet  tastet  neck  hemm,  Int  ao^ 

nicht  Gber  das,  wis  er  will,  mit  sich  selbst  im  klaren;  er  bietet  nur  Ansitze,  nicht  Ab- 
gescbloasenes  und  Ausgereiftes.  Hoffentlich  getiagt  ee  ihm,  in  spitercn  Werken  nach* 
haMgeree  Intereaae  tv  erwecken. 

304.  Selbst  rOr  ein  erstes  Werk  doch  gar  zu  einfach -harmlos;  der  funge  Komponist 
bat  sicherlich  etwas  gelemi,  aber  grössere  Gedanken,  geschweige  denn  OriginalUit  gehen 
ihm  noch  völlig  ab,  so  daaa  keiner  der  vier  Sitze  zu  interessleren  vermag. 
aOS.  Mit  dienen  Stficken  hat  Sinding  den  Geigern  wieder  einmal  ein  eehr  achfinea 
Geechenk  gemacht  No.  1  ist  ein  prictatiges  Prlludium,  eine  Art  Perpetuum  mobile, 
mm  Vortrag  wie  geaehaffen;  No.  2  eine  ergreifende  Elegie;  No.  3  eine  dankbare  Ballade; 
N«.  4  eine  viMM§4tMf  nnd  eehr  eKsktvelle  Mararkn,  die  feder  Gelger  aefaieai  Re> 
pertoire  bald  einverleiben  sollte. 

306  u.  307.  Trefflich  ausgesuttete,  sorgfiliig  bezeichnete  Neuauagaben  dleaer  Meister- 
werke. Dem  Beethoven«Koniert  sind  anspreehende  Kadenien  von  WM.  Mofer  hloiii* 
gelBgt  worden. 

308.  Auch  diese  Etüden,  die  als  Vorbereitung  fQr  die  Rodeschen  dienen  sollen,  sind 
wieder  ein  Beweit  dafBr,  daaa  SItt  einer  der  betten  lebenden  VIelinpidagogen  iat,  der 

es  aucb  versteht,  seinen  Studienwerken  rein  musikalischen  Inhalt  zu  geben.  Zweifelhafk 
aber  ist  mir  doch,  ob  ea  nötig  ist,  daaa  die  jugendlichen  SchQler  alle  24  Tonarten  aehea 
beherrschen  sollen. 

3001   Die  In  etfmdichem  Steigen  begriffisne  Zahl  von  Freunden  der  Bratsche  ala  Sole« 
Instrument  erhalten  hier  drei  dankbare  und  auch  musikalisch  wertvolle  Stücke. 
400.    Diese  billige  Ausgabe  wird  unzweifelhaft  die  Zahl  der  Freunde  der  Alb.  Beckerscben 
Mnae  vemehrtn.  Bciondere  Benditnng  verdient  das  XoniertatOck  op.  OBL 


Dr.  Wllh.  Attmann. 
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RIVISTA  MUSICALE  ITALIANA  1903,  No.  2.  -  Michel  Brenets  wertvolle  Ab- 
bandluflg  »La  jeunesse  de  Rameau"  flndet  in  diesem  Heft  ihren  Abscbluss.  Der 
AafMg  tines  grossen  Artikels  von  A.  Solertl  fiber  »Precedenti  del  melodnmmt" 
gibt  einen  Oberblick  über  die  Musik  in  den  verschiedenen  dramatischen  Gattungen 
Im  16.  Jahrhundert,  bespricht  sodann  die  sogenannten  .canti  carnascialescbi", 
fcraer  die  neu  eatttandeBe  dranuisehe  GMtung  der  «flivola  pttMrrila*  und  die 
»Intermedii",  die  «veglie"  und  „balletti".  Ausserdem  enthalt  das  Heft  die  Fort- 
setzungen der  Aufsiue  von  Giulio  Zambiasi  (.le  figure  di  Lissajous  nell'  estetica 
del  awml*),  N.  Veeehlde  «od  J.  Lehr  («Lct  coMHdcats  Nspiiaioiree  et  drcn- 
latoires  de  la  musique'),  L.  Torchi  („Ozeana**),  H.  Spencer  ^Lo  STÜlippO  delU 
musics")  und  N.  Tabanelli  (»Ciurisprudenza  teatrale"). 

SAMMELBANDE  der  internationalen  MUSIK -GESELLSCHAFT 
1003^  No.  3.  —  Der  Band  wird  eingeleitet  durch  die  theoretlftcbe  Abhandlug 
«Oorien  «od  Phrygian"  von  J.  A.  Hipkins.  Über  einen  italienlscben  Lauten* 
Spider  bandelt  Oskar  Chllesottlt  Artikel  .Francesco  dl  Mtlsno";  beigegeben 
sind  10  Kompositionen  Francescos.  Sehr  lesenswert  istldie  Arbeit  über  .Die 
▼eneiianlscbenOpern-Synipbooiecn''  von  Alfred  Heus  s.  Die  Einleitung,  aGescbJcbte 
und  Vesen  der  ▼enetianisebenOpern-Symphonieen'',stellt  fest,  dass  dasHauptgewIcbt 
Immer  mehr  auf  die  Eingangssymphonie  gelegt  wurde:  «auch  nur  halbwegs  mittel- 
nJUsige  Musik  bietet  keine  dieser  Sympbonieen  . . .  Man  merkt  bald,  daaa  man  es 
bei  ihren  Komponisten  mit  PersSnllcblEelten  xu  tun  bat".  Sebr  glQcklich  disponiert 
Heuss  den  Stoff;  interessant  Ist  sels  Hinweis  auf  den  feierlichen  Charakter  der 
Sympbeoieen.  Von  Monteverdi  ansgBbend,  bcsprieht  Heuss  die  Werke  Cavallis 
and  anderer  blerher  gehörigen  KQnstler:  er  zeigt,  lie  die  Symphonie  mit  der 
venetianischen  Oper  entstand  und  verging.  .Es  war  ibr  versagt  gewesen,  Be- 
rübmtbeit  lu  erlangen  wie  die  beiden  andern  Symphoniearten,  die  franzAsiscbc 
Ouvenflre  und  die  neapolitanische  Symphonie,  deren  abgeschlossene  Form  ihnen 
dazu  verhair*.  Er  zeigt  aber  auch,  wie  sich  gerade  in  der  Zeit  ihres  Niederganges 
ein  EinBuss  auf  die  Instrumentalmusik  herausbildet,  der  bis  in  das  19.  Jabruundert 
bineinreicbt.  Beigegeben  sind  Sympbonieen  von  Cavalli,  Zianl,  Franceschini, 
Pallavicini,  Marini  und  Cazzati.  —  Albert  Mayer-Reinach  ver&ffentlicht  das  in  der 
Markus-Bibliotbek  in  Venedig  befindliche  Klavierkonzert  „La  battaglia  del  re  di 
Prussia«  von  Carl  Heinrich  Graun  (1740).  —  .Marie  Fei"  (1713  bis  1794),  Ja 
contratrice  la  plus  fdt^e  des  dilleiantes  parisiens",  behandelt  J.  G.  Prod'bomme 
in  einer  biographischen  Studie.  —  Von  besonderem  Wert  i^ind  Wilhelm  Altmanns 
.Meyerbeer-Forschungen",  die  auf  Grund  glücklicher  arcbivalischer  Forschungen 
Neues  zu  Meyerbeers  ersten  Beziehungen  zum  Berliner  Opemliaus  and  tu  seiner 
Wirksamkeit  als  General-Musikdirektor  in  Berlin  bringen.  —  „Alte  Weihnachts- 
und Ostergeslnge  auf  Lussin"  bietet  Roben  Lach  nach  einer  handschriftlichen 
Sammlung.  «Die  dorische  Tonart  ate  Grandskabi  der  grfocbtecben  NoMoscbrllh* 
bebandelt  ein  Aufsatz  H.  Riem  ann  s.  Ober  .tbe  IStSSt  COllecHoB  of  Wttf  Bogltsb 
maslc"  berichtet  H.  E.  Wooldridge. 

U.23.  2S 
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TAGESFRAGEN  (Kissingen)  1903,  No.  1.  -  Das  Hefi  enthiit  interessante  Beitri^ 
lur  Kenntnis  von  Kistlers  Musikdrama  aBaldan  Tod"  (.Zur  Neuausgabe  meiaai 
Pflaozensegens*  von  Cyrill  Kistler)  und  von  Feltx  DraetekM  aCbristus*;  ausserdein 
mehrere  lesenswerte  kleinere  BeitrSge-  Als  Beigabe  piegt  dem  Heft  bei  Kistlers 
aLied  der  Deuucheo  in  ötterrelch",  dem  KJtüer  ie«  den  Text  des  .Deutscbland, 
Oeuiscblnnd  Qber  alleii*  untergelegt  b«t  und  dis  nuck  ein  Artikel  (.Deutscbland 
Aber  nlln")  Ttia  Frat  Sctanehaaieitr  bthandtft. 

FREISTATT  I München)  1903,  No.  27.  -  Enthüt  einen  .Die  Muncbener  Schule  im 
AUgeineiaea  Deutschen  Musik-Verein"  betitelten  Epilog  zur  30.  Tonk&ntiler>Ver* 
Muninlimf  Ton  ArAur  S«id|. 

—  N«.  2B.  —  Beherftfentverte  und  bereehtigM  Von»  sind  et,  die  Felix  Adler  bler  ta 

seinem  Arrikrl  ,Oprrnregic"  ausspricht.  Er  beklagt  sehr  das  tiefe  Darniederliegcn 
dieses  Kunstzweiges;  ausser  Emst  v.  Possait,  Cosima  Wagner,  G.  iMahier  und 
Pelfx  Motti  gibt  ee  kelneii  guiea  and  prodnktiT  tf tigen  Opemregistear.  Eis  He- 

gissciir  kopiert  sklavisch  den  andern;  die  ungeheuren  durch  Wagner  erzielten 
Errungenschaften  für  die  Aufführung  des  Musikdramas  sind  bSchst  wenig  ver« 
wertet  vorden.  Zttletxt  tagt  Adler  mit  wenigen  Voitan,  irie  er  sieh  wimn  Ideelen 
Opemregisseur  denkt:  .Am  liebsten  sehe  ich  ihn  am  Dirigentenpult  wirken.  Hier 
Umfen  die  dramatischen  Fiden  dea  Werkea  znaammen,  hier  iat  das  Herz  der  Oper. 
Der  Kapellflidiinr,  der  zugleich  BBknenlidMMm  IM^  bt  dar  Maale  Opemregiaeenr.* 

DIE  ZEIT  (Wien,  Voebenaeltrlflt)  1909,  Ne.  480.  —  HObaebe,  knapp naammenllieaende 

Auf klSnin gen  über  den  gegenwärtigen  Stand  des  Musikicbrns  in  Italien  enthält 
ein  mit  L'Italico  unterzeichneter  Artikel  über  .Musik  in  iiaiien".  Der  Verfasser 
beklagt  es,  daaa  Italien  keine  staadicben  Tbeater  bat;  daber  werden  Splelieit  und 
Scliluss  der  Theater,  selbst  der  Scala,  ganz  willkürlich  bestimmt.  Fhen  aus  diesem 
Grunde  aber  hat  sich  im  Publikum  eine  tiefe  Passion  für  andere  musiluliscbe  Aua* 
drackafcrmen  auaaer  der  Oper  entwickelt;  man  pHegt  emsig  die  Kirebenraualk, 
auch  ausserhalb  der  Kirche;  Beweis  dafür  sind  die  in  der  zum  „Perosi-Saal"  um- 
gewandelten Mailinder  Kirche  Sanu  Maria  della  pace  abgebaltencn  gei«;fitchen 
Konsetle.  InMge  deaaen  bealtzt  Italien  gegenwirtig  tabireiebe  Iciatung^räbige 
Orcbesterkftnadcr.  Auch  an  guten  Kapellmeistern  und  Dirigenten  ist  kein  Mangel; 
ebenso  bat  man  eine  Reibe  iunger  Komponisten,  .die,  ob  man  will  oder  nicht, 
noch  immer  die  maaikaliacbe  Walt  erobern,  mögen  sie  an^  nicht  so  gross  sein, 
wie  sie  rieh  dünken.'* 

WARTBURGSTIMMEN  1903,  M«.4.  —  Arnold  Sehering  beiracbtet  in  aeiner  Studie 

aJohann  Sebsstinr  Bach,  ein  Prophet  deutscher  Mu^iV  Rsch  als  ,,Inkamation 
deutacben  Nationalgeistes":  die  germanische  Kunst  der  Folypbonie  feiert  in 
seinen  SebSpftongen  einen  Triumph;  in  sdnem  Sinn  (Br  die  airmboliaelie  Ba> 
deutung  jedes  Textwortes  liegt  deutsche  Romantik  und  deutscher  Protestsnttsmus. 
Dass  sich  die  ganze  Veit  verebrungsvoll  vor  Bach  beugt,  ist  ein  Triumph  der 
deoia^an  Knnat.  —  Sehr  benaikenitwert  sind  Erieb  Kleaa'  AuafObrangen  Qber 
„Das  R.  'Wagner-Museum  in  Eisenach*,  aus  denen  hervor^thr.  wie  Sngstlich  sich 
Joseph  Kürschner  davor  hütete,  irgend  etwas  von  dem  aufgespeicherten  Material 
der  Porsehuog  inginglkta  sn  machen.  Allen  Bcanchem  ahne  Auanabma  wir  dse 
Unsere  Strhcnbleiben  vor  einer  Gruppe  verboten  —  es  könnte  vielleicht  gar  einer 
etwas  abschreiben  wollen.  Na,  hoffentlich  verfihrt  man  jetzt  gnidigert  Kurt 
Meya  Aufnts  ,Das  Berilner  R.  Vagner-Denlnuil*  proleiliert  dnmen,  das«  it» 
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BBTlliicr  Monument  das  d«iMiehc  NadoiuMcDkiiMl  R.  W«gnen  Mi:  »Dm  MatimMl* 

denkmal  Richard  Wtgners  sstic  man  nach  Eisenacht  Hier  sreht  die  herrUcbe 
Wartburg,  die  deutscheste  Warte,  die  Wagner  so  Hebte,  wo  er  in  erastea  wie  in 
bdwrea  vcilte^  usd  dma  «nie  Glaninii  er  ia  mIimb  »TtniibliiMC*  zu 
neuem  Leben  erschuf.  Hier  isr  der  Boden  geweiht  als  deutsche  Sfitte  durch  die 
Minnesinger  Wnlter  von  der  Vogelweide  und  Wolfram  von  Eschenbtcb.  Hier 
wufde  Mtftln  Lädier  beMbOtzt  and  ees  idiverer  Geblir  emfieL  Hier  vufde 
Sebastian  Bach  geboren,  der  eigentliche  Vster  der  deutschen  Musilc.  Hier,  in 
den  heiligen  deutschen  Wald,  stelle  man  aucb  dM  deutsche  Nationsjdenkaal 
Ricbird  Vagncra  bin.' 

ÖSTERR.-UNGAR.  REVUE  itKQ,  No.     -  Hdnridi  itlecicbe  Aiükel  »Zmn  G«- 

dichtnis  Hugo  Wolfs"  gibt  eine  objektiv  gehaltene  Darstellung  von  Wnffs  1  ebens- 
und  Entwickeluogsgaog  und  bespricht  namentlich  sehr  scbdn  Bruckners  und  Wolf« 
VeiMltnis  in  Wegneri  Emn^ensehalben.  Sein  Endnneil  ISuet  RieiMb  In  die 
Worte  7uüammen:  »Hugo  Wolf  haf,  garz  abgesehen  von  seiner  besonderen  Be- 
deutung für  das  Lied,  durch  die  SelbsUndigkeil  und  Vielseitigkeit  Miner  Ausdruck» 
weiM  and  der  desu  venrendeten  banneaiichee  und  rtaythmlecbea  Mlnei,  «ovie 
durch  die  Kraft  seines  «^ch 5p Renschen  Vermögens  ein  Anrecht  darauf,  ale  Vllirer 
Mehrer  des  Reichs  der  Tonkunst  in  deren  GeBcbichte  fortan  zu  glinzen." 

NEUE  METAPHYSISCHE  RUNDSCHAU  1903,  No.  2.  -  »Beethoven,-  ein  P.  Z. 
vnicncidmcter  AuliaH,  gebt  •»§  von  Klingen  Stttne  nnd  veilmtitet  sich  voll 
Befieisterung  über  Beethovens  innerstes,  antessbsrcs  Wesen.  ,Nur  durch  das 
Okknite  ktnnen  wir  Beetbovcn  zu  begreifen  versuchen,"  beisst  es  da»  aiadea  wir 
lelbst  ia  die  'Hellen  des  Geiates  hinabsteigen,  ana  denen  dM  MbOpferlaelie  Von 

erschallt."  Geistige  Harmonleen  und  Disliarmonicen  müssen  wir  crhcnncn;  Begriffe 
und  Empfindungen  sinken  als  Erkenntnisse  von  oben  herab  zu  uns  Menseben 
hernieder.  .Venn  vir  m  doeb  alle  vertaeben  woUteii,  in  fen«  Offmbarangen  ein« 

zudrinpcn,  wenn  wir  Beethoven  zu  iini^crem  tigllchen  Gebet  matbcn  wollten, 
es  gibe  bald  nur  noch  gute  Menschen  auf  der  Well.*  —  Ein  sehr  tief  angelegter 
Aulhen  von  Artbar  Perwell  fiber  .Dm  VeMn  der  Mnalk*  entbllt  eine  FBlIe 
schOner.  mcrVL-r.swiLTter  Gedanken.  »In  einer  irinsikaliscbcn  Komposition  gehen 
Rbjribmus,  Harmonie  und  Melodie  dem  Werke  Rückgrat,  Körper  und  äussere 
Sehtabelt  —  drei  Ihndamenialc  w6ncdiena«er(e  Elemente  bei  Penenen  . .  In 
seinen  ersten  kulturellen  Srädien  mag  Inhalt  eine  hinsse  Bc/cithnung  sein,  ein 
Arraogemem  von  Noten  und  Notenüniep,  das  dem  Ohr  dasselbe  Veignügen 
gewlhr^  «le  eine  zarte  Spitze,  ein  aebtaer  Teppich  oder  die  Symmetrie  der  Siaob- 

gefSsse  eine;  Rluine  dem  Au^e.    Sü  ist  vieles  von  Haydn  und  Moiart  .  .  .  Musik 

war  nicht  länger  mehr  Spitzen  und  Blumen;  sie  war  Freude,  Scbraerzi  EntaelMn, 
Frohlocken,  Leldenichaik  —  n  war  Beethoven  und  Wagner  .  . .  Man  hat  die 

Essenz  dieser  Kunst,  die  Schilderung  vledererzeugender  menschlicher  Zustände 
in  der  modernen  Jagd  nach  Sensation  fast  aus  den  Augen  verloren.  Und  dennoch 
ktanen  wir  .Hurra  den  Modernen"  rufen,  denn  diese  ruhelose  Girung  wird 
einen  Wein  seltener  Lese  hervorbringen."  —  Eva  A.  Veecollne  ledei  recht  ein* 
dringlich  über  .Krankenheilung  durch  Musik";  sie  behauptet  zwar  nicht,  dass  die 
Musik  ein  .Universalheilmittel"  sei,  aber  sie  ist  ein  Mittel,  das  einen  hervor- 
ragenden Platz  in  der  Heilkunde  einnehmen  sollte.  .In  der  grossen  metapbysi« 
acben  Bewegong  wird  Musik  der  Menschheit  noch  die  wertvollsten  Dienste  leisten. 
Denn  allea  Leben  ist  Schwingung,  und  Harmonie  ist  das  Grundprinzip  des  äeins." 
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MUSIKALISCHES  WOCHENBLATT  uns,  No.2t-2T.  -  .Inwieweit  wsi^en  Rleliifd 

Tagner?  Rpfnrmideen  ausgeführt?"  Diese  zum  Thema  eines  AuFkujcs  gemachte 
Frign  beantwortet  A.  Eccarius •  Sieber  recht  trüb:  Unseitgeinässes  und  UnvoU« 
tonneiie«  wird  mn  heute  mF  der  OperabBliae,  die  geox  in  Aucllndere]  behageB 
ist,  geboten.  Gepen  den  Verfasser  wendet  sieb  der  Cegcnartikel  .Falsche  Reform- 
vorachlige*  ?on  Eugen  Schmitz.  Theodor  Reichmann  gilt  ein  aebr  wannbeniger 
NclETeleg  von  Theodor  Helm.  Ein  .StinnangabUd*  nennt  Otto  Teubmana  idne 
bitter-süsse  Plauderei  «Modernes  Konzertwesen',  die  gar  viel  des  VablCB  eathilt. 
NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  1903,  No.2l— 27.  -  Sehr  bemerkenswert  sind 
Hermann  SchSnfelds  »Mitteilungen  Qber  die  Bearbehong  des  HIndelschen 
Messias  durch  J.  A.  Hiller".  Nach  Schönfeld  .ist  es  als  ein  Glück  zu  betiicbttn^ 
dasa  die  Arbeit  Hillers  keine  Verbreitung  gefunden  bM*.  Albert  Tottmann 
handelt  fiber  «Kompositionen  des  Prinzen  Heinrich  XXIV.  Reitst  J.  L.".  Hübsch 
und  lesenswert  sind  Eva  Siegfrieds  Erliuteningen  «Robert  SchumiulBS  Lieder- 
zyklus Frauen -Liebe  und  Leben*.  Ausser  grösseren  Berichten  enthalten  die 
Nummern  noch  Adalbert  Oaxetskya  Artikel  «Das  fSnfaigiihrige  Jubiliumsfest 
der  Badapenter  PUHuurmonlter*  nnd  eiaa  Stndi«  Ober  Lina  Ramaan  von  Karl 
Pottgiesser. 

DER  TÜRMER  1903,  No.  9.  -  Karl  Storclts  Artikel  .Michael  Glinka  und  die  russische 
Mnallc*  gnt  einen  interessanten  OberbliclE  iber  die  BntwfdMlung  der  rtiatttcben  Too- 
kunst.  Nach  endlosem  Oberwiegen  fremder,  namentlich  deutscher  und  italieni^^cher 
Einflüsse  ist  es  erat  splt  gelungen,  wirklich  nationalen  rusaisehen  Inhalt  der  russi- 
sehen  Mnalk  an  Grunde  an  legen.  Storek  nimmt  «ich  in  der  Sindie  «BayranHi 
und  Parsiral"  Stüllung  zu  der  alctuellen  Parsifal- Frage.  Seine  Ansicht  prlgt  sieb 
aus  in  den  Worten:  .Der  Geist  des  Begründers  beleb^  der  Buchstabe  —  und  aei 
es  der  einer  noeh  an  ernst  aul]|nlbaatcn  Oberilelsmiig  —  aber  tStetl* 

BLÄTTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  1903,  No.  7.  -  In  einem  fort- 
gesetzten Aufsatz  behandelt  Otto  Klauwe.ll  «Das  Verhiltnis  des  Komponisten 
zum  Dichter".  —  «Felix  Draeseke",  eine  Charakteristik  von  Gerbard  Sc hjelderup, 
bebt  Draesekes  vielseitige  Begabung  nnd  BnUdgung  hnrvnr  und  bedauert  es  mit 
Recht,  dss8  Draesekes  Lieder,  Instmmentslkompositionen  sowie  seine  fünf  Opern 
so  ganz  unbekannt  bleiben.  «Ein  solcher  Künstler  sollte  von  seinem  Volk  und 
dar  ganaan  gebildeten  Welt  tief  verehrt  und  innig  geliebt  werden.  Hoffen  wir,  daaa 
auch  diesem  Meister  endlich  einmal  eine  volle  Anerkennung  zuteil  wirdt" 

DIE  ZEIT  (Wien, Tagblatt)  1903,  No.287.  —  Anmutig  und  fesselnd  erziblt  eine  Wiener 
Dune,  H.W.8.,  in  einem  llngerea  Penllletott  ihre  Efinnerangen  «Van  Hngo  Wulf. 
Wie  llcherlich  und  zugleich  rührend  sind  die  hier  mitgeteilten  kleinen  Charakter- 
xüge  des  kindlichen  und  explosiven  Künstlers,  dessen  naive  Ungesiertheit  im  ge- 
aellachaMieben  Verkehr  Ihres  giciehen  vergeblieh  sudH.  Iniereaaant  ist,  «na  Aber 
Wolfs  Gesprichstl.ctr.en  RS'^asf  wird:  er  schwirmte  am  liebaten  von  F  T  A.  Hoff- 
mann, Mörike,  Eichendorff  und  Bruckner;  dabei  war  er  mitunter  gern  ein  Gegner 
Goethes.  Gern  spielte  er  Laien  Wagner  und  »Carmen*  vor;  einem  Knaben,  der 
ihn  bat,  ihn:  '^X'agner  vorzuspielen,  spfrlt;  er  fast  die  ganze  „Carmen",  ohne  zu 
wissen,  wie  er  eigentlich  hineingekommen  sei.  Er  phantasierte  mit  Vorliebe  über 
Themen  aua  dem  Lohengrin  und  dem  Hollinder;  einee  Tages,  ala  er  Ober  daa 

Spinnertied  aus  dem  fliegenden  Hollinder  phanrasicrtc,  trntcn  ihm  die  Trinen  in 

die  Augen  und  er  rief  aus:  «Wie  muss  Wagner  zu  Mute  gewesen  sein,  als  er  diese 
Melndln  laftndoa  haticl  Vte  lat  ao  wan  begUIcktndl« 
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FUlppo  Guglielmi:  »Die  Eumeniden*,  eine  neue  Oper,  deren  Text  von 
Salvatori  berrfibrt,  ist  vom  Inlendaoteii  Prasch  für  das  Theater  des 
Wcstmis  in  Berlin  inr  UnaflOltning  erworben  worden.  (Im  vorigen  Heft 
war  niscbltch  Salvatori  sU  Komponist  der  Oper  angef&brt.) 

Georg  Keller:  .Prinzess  Vischerin",  eine  Volksoper  von  Millowitscb, 
wurde  in  Köln  in  einer  Privatvorstellung  mit  Beifall  aufgenommen.  Die  leitende 
Idee  bat  der  Kölner  Autor  dem  ^Verwunscbenen  Prinzen*  entnommen. 

Pierre  Lumi^re:  »Die  Kappe  des  Confucius",  eine  .pbanlastiscbe  Oper", 
soll  felegentlicb  der  Veltausstelluog  in  St.  Louis  in  Scene  geben,  zuvor 
aber  eehon  an  deutadiea  BUhnen  zur  Auflfilbrang  gelangen.  Daa  Verk, 
dessen  Libretto  von  Edon  stammt,  spielt  im  Jahre  3000  nach  Christo 

Pasquale  La  Rottella:  .iMiserables'.  Arturo  Collautt  bat  einen  Operntext 
naeb  Victor  Hugo  verflHat,  aa  deteen  Vertoanng  der  Konpeatet  arMiot 

Canaille  Salnt-SaetiH:  „Helena  und  Paris."  Der  franzSsiscbe  Meister  schreibt 
selbst  den  Text  zu  dieser  Oper,  die  im  nicbsten  Jabre  in  Montecarlo  znr 
Auflibrang  gelangen  toll. 

Haiiurlch  Zöllner t  «Der  Scbützentcdnig"  ist  der  Titel  einer  Spieloper  in 
3  AlMn,  deren  Text  Julius  Kulen kämpf  geliefen  baL  Daa  Werk  erscheint 
im  Verlag  von  C.  F.  V.  Siegels  Musikalieabandlnag  (it.  Uaflemann)  in  Leipzig. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Berliat  Des  Tbeater  des  ▼eateas  unter  Direkiioa  von  Intendant  Prasdi  bat 

an  Novititen  für  die  nicbste  Spielzeit  folgende  Opern  in  das  Repertoire  auf- 
genommen: Smettna:  .Dalibor*;  Guglielmi:  .Die  Eumeniden";  Jarno:  «Der 
serbreebene  Krug*;  O.  Stranss:  •Cotombine*;  Costa:  «i*lerrof.  Ne«  tili' 
studiert  werden  „Die  Afrikanerin"  und  »Templer  und  Jüdin". 

£esen:  R.  von  Procbizkas  einaktiges  Tonnircben  »Daa  Glück"  kommt  zu  Be* 
gtaia  der  aidisten  Seiton  am  hiesigen  Stadttbeater  henios. 

Lelpf^i  la  der  Zeit  vom  4.  bis  22.  Oktober  flodet  im  Stadt-Theater  unter  Leitung 
von  Emst  von  Scbuch  und  Artbur  Nlklach  eine  Autf9hruag  almtUcber 
BObnenwerke  Wagners  statt. 

KONZERTE 

Barlla;  Die  Triogenossenscbaft  Sebnabel,  Wittenberg,  Hekking  veranstaltet 

auch  in  diesem  Winter  populire  Kammermusikabende,  und  zwar  werden  sie 
im  Beetbovensaal  abgebalten  werden.  Die  ZabI  der  Abende  ist  auf  6  be* 
scbriakt,  fQr  die  ein  Abonnement  erSfllnet  werden  wird. 
Dortmund:  Oer  Musikverein  wird  im  nicbsten  Winter  fQnf  grosse  Vereins- 
konten» fenmstalten,  das  erste  (8.  Nov.)  bringt  Hector  Berlioz'  „Fausts 
Verdammoag**  mit  Stephanie  Becker,  Alfkwd  v.  Possart  und  Prof.  Jobannes 
Meaachaert  als  Solisten ;  das  zweite  (13.  Dez.)  die  7.  Symphonie  von  Bee- 
thovea,  „Den  Totentans**  (Goetbe)  fSr  vierstimmigen  gemischten  Chor  und 
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groMM  Orcbester  von  Vllh.  Berger,  nGnist  «o  die  heilige  Nachi",  Veih< 
McbttliyiBiie  IBr  All-Solo,  Cfaor,  Orefaoster  und  Orgel  von  Mix  Bradb, 

Konzert  für  Violonccll  von  E  d'AIhert  und  Snioptücke  für  Violoncell  und 
Licdervortrige;  als  Solisten  werden  wirlien:  Luise  Hdvelmaao  und  Prof. 
Hogo  Becker  (Vtoloaeell);  das  dritte  (17.  Jtn.),  unter  Mltwfrlniiig  des  BSb* 
miRcheci  Streichquir!e(ts.  wird  Chorgcsinge  bringen;  im  virrfcn  <T7.  .Mlrj;. 
wird  die „AfUtttaius>Passion" gegeben;  die  Solistenpertieen  iiaben  übemommea: 
Merl«  RoM^  Luise  Geller^Velter,  Georg  A.  ▼alter  und  A.  Sfetennans;  für 
des  fSnfte  (24.  April)  sind  vorgesehen:  „Die  sieben  Worte  des  ErMsers**,  fSr 
Cbor,  Soli  und  Orcbester  von  Gustav  Doret  (erste  Auffübrang  in  Deutscb- 
Und)  eine  Sympbonie  von  Brsbms  und  Solovortrige;  den  Gesangspart  bat 
Sophie  Hiller  Ubemeinmen  als  Sollst  wirkt  femer  Frederic  Lamond  mit 

HoidulherK:  Da*  ProRrsmm  fTtr  ds^  r-om  ''4,  OktcH?r  ütsttflndende  Musik- 
fest zur  Einweisung  der  neuen  Stadtbaiie  umfasst  folgende  Werke: 
J.  S.  Bach:  Goldberg.Verladonett  (fQr  2  KIsvlere),  Orgdverk;  Becttowa; 
Violinkonzert,  Streichquartett,  op.  127;  Anton  Bruckner:  9  Svm^honie; 
Haydn:  Die  „ScbSpfung**;  Liszt:  eine  Symphonie  zu  Dante's  „Divina  com- 
media'*;  Meiert;  Stretebquanett  ta  C;  Max  Sebllliafa:  „Das  Hexenlied** 
(Wildenbruch  1  Mrloilmm;  Richard  Straust:  „TaUlefer",  Ballade  für  Chor, 
grosses  Orchester  und  Solostimmen  (erste  Aufführung),  ^Tod  und  Ver* 
klimo^,  symphoniscbe  Diebtang,  Lieder  und  Gesinge  mit  Orcbester; 
Richard  Vagner:  Vorspiel  zu  „Parsifal";  Philipp  Wolfrum:  Festmusik  zum 
UniversititsjubiMum  1903.  Dirigenten  sind:  Richard  Strauss  und  Prof.  Max 
Scbilling»  als  Dirigenten  Ihrer  Verke;  Ibmer  Prof.  Dr.  Philipp  Volhntm. 
Als  Solisten  wirken  mit:  Frau  Rückbeil-Hiller,  Frau  Sirauss-de  AbM  (Ge> 
sang),  J.  Buths  (Klavier),  Prof.  H.  Petri  (Violine);  die  Kammermusik- 
Vereinigung  der  Herren  Petri,  Erdmsnn,  Varwas,  Spitzner,  \rille;  Konzert- 
Sänger  Pinks;  Ernst  v.  Possart  (Deklamation);  F.Stein  (Orgel),  Musikdirektor 
Carl  Vcidr  und  Prof.  Dr.  ■^'olfrum  (Klavier,  Orgel).  Die  Chöre  werden  vom 
Allgemeinen  Heidelberger  Volkschor  und  vom  Heidelberger  Bach-Verein 
geeaacen.  Oes  Orebeater  «lfd  vom  Heldelbeffer  stfdtiecbea  Ordteslsr, 
verstärkt  und  ergSnzt  durch  die  Karl^ruhrr  Hofkapelle  und  andere  Künstler, 
gebildet.  —  Die  regelmissigen  Kammermusik-Abonnementskonzerte  unter 
Leltuag  des  Muatkdirektora  Otto  Seelig  werden  Im  niebsten  Vinter  unter 
dreimaliger  Mitwirkung  cle<n  Frankfurter  Hiifio  Heerniann-Qnartett^  startfinden 
und  zwar  in  Form  von  Komponisten-Abenden  (ein  Schubert-,  Mozart-  und 
Beetbovenabend).  Ein  vieties  Konzert  mit  dem  Brüsseler  StreiebqMneit 
wird  Werke  von  Brehms,  Glazounoff  u.  s.  w.  bringen.  Die  Veraaetallnngen 
finden  in  dem  Kammermusiksaal  der  neuen  Sudthalle  ststt. 

Mainz:  Die  «Lledortafet*  bat  mit  Hofkapeltmetster  Veingartner  ein  Engage- 
ment für  4  Konterte  abgeschlossen,  die  am  24.,  25  ,  27.  und  28.  April 
stattfinden.  Vorgesehen  ist  I.  (Berlioz-Abend.)  1.  Ouvertüre  zu  „Kör<g 
Lear*;  2.  Drei  Orchestemummern  aus  «Romeo  und  Julie*;  3.  Symphonie 
lMitaslk|iM.  II.  1.  Ouvertüre  zu  .Manfred*  aad  2.  B-dur-Sympbonle  von 
Schumann;  3.  Ouvertüre,  Notturno  und  Scherzo  sus  »Ein  Sommemachts- 
trsum"  von  Mendelssohn;  4.  Symphonie  D-dur  von  Brahma.  III,  (Schubert- 
Vebei^Abend.)  1.  Sympbonie  b-motl  (unvollendet)  von  Sdtubert;  2.  Onvertnren 
zu  „Der  Freischütz",  „Euryanthe"  und  „Obcron"  von  Wfber;  3.  Sympbonie 
C-dur  von  Schubert  IV.  (Beethoven-Abend.)   1.  Ouvertüre  und  Zvrischea- 
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aktimiirik  tan  Ballet  »tNc  GeteliSpte  de«  t*r»aiel!iieaii";  2.  Achte  Sympbonle 
F-dur;  3.  Ouvertüre  tn  «Corl«l«ii*i  4^  Dritte  Symphonie  (ErolGe}  Ee^ur. 

TAGESCHRONIK 

Dfe  im  April  dieses  Jahres  begründete  „Genossenschaft  deutscher 
Tonsetzer",  In  deren  Vorstand  sich  Richard  Strauss  und  Humperdinck  befinden, 
hat  eine  «Anstalt  für  musikalisches  Aufrührungsrecht*'  ins  Leben  {enilm.  DICSCB 
Institut  sucht  1.  musitc.Mtsche  Aufführungsrechte  für  die  Berechtigten  zu  rerwerten 
und  unberechtigte  Aufführungen  zu  verfolgen,  und  2.  den  Veranstaltern  musikalischer 
ADfrOhnincen  die  durch  das  Urbebererchtsgesetz  vorgeschriebene  AuffQhrungt- 
genehmij^ung  zu  vcrrritrcln.  Auf  die  untcrstritiendr  Täti^k^if  ff?r  Anstalt  haben 
Anspruch;  Tonsetzer  und  Erben  verstorbener  Tonsetzer;  Inhaber  des  Auffübrungs- 
rechtes  an  einem  nachgelassenen  Tonveric,  sofern  die  allgemeine  Schutsfriet  dea 

Tonsetzers  abgelaufen  i5t;  Musikverle^er  und  Textdichter.  Dann  ii'ird  "sich  die 
Anstalt  mit  der  Berechnung  der  Auffuhrungskostcn  befassen.  Dafür  sind  in  den 
StaiBten  Iblfende  Beettnmuacea  gUtoUukt  FBr  Jedes  Wtnk  wM  hd  aebier  An« 
mctdnng  ein  bestimmter  Elnschitzungswert  festgesetzt.  Der  Einschitzungswert 
wird  auf  die  an  dem  Werk  beteiligten  Bexugaberecbtiften  grundaltzJich  in  der 
Velae  vemdinet,  daae  auf  dee  Tenaetaer  oder  die  Bihen  ehiee  veraiertMaen  Ton* 
■;efzi?rs  drei  Viertel  und  auf  den  Verleger  ein  Vierte!  entfallen.  Bei  Vokalwerten 
wird  der  Anteil  des  Tonsetzers  um  ein  Viertel  zu  Gunsten  des  Dichters,  bei 
geaetflleh  nUaatfen  BeeiMtmiteft»  die  eine  kfioaderiache  Neuechtpfkint  deiaielleB, 
um  ein  Viertel  zu  Gunsten  des  Bearbeiters  verringert.  Der  Inhther  des  Auf- 
führungsrechtes an  nachgelassenen  Tonwerkeo  wird  dem  Tonsetzer  gletcbgeacbiet. 

Der  Icell  en  ieehe  U  D  terrlehte  m  Ini  eter  hat  in  Rom  ein  MaaUtei^ripendtam 
br^ründet,  durch  das  junge  Künstler,  die  gute  musikalische  Anlagen  zeigen,  unter- 
stützt werden  sollen.  Es  werden  zwei  Stipendien  von  je  2S0U  Lire  erteilt,  die  für 
zwei  Jahre  auf  Grund  eines  WeMhewerhoa  gevnift  laordeo. 

Zum  27.  Geburtstage  Konig  I  udwigs  II.  von  Bavern  übersandte  Richard 
Wagner  seinem  »königlichen  Freunde"  als  Zoll  der  Dankbarkeit  die  eigenbindif 
geaebfiebene  Oieheateisklsze  Tom  dritten  Akt  der  »GOtterdinmenrag*  mit  lUgender 
}etzt  in  den  «Münch.  N.  N.*  zum  erstenmal  veröirentlichieo  Widmung: 

Vollendet  das  ewige  Werkt 

Vie  im  Traum  leb  et  trug. 

Wie  mein  Wille  es  wies, 

Was  bange  Jahre  beengt 

Des  reifenden  Mennea  Brust, 

Au'-  wintemichtigen  Telie;i 

Der  Lieb'  und  des  Lenzes  Gewalten 

Trieben  dem  Tag*  es  in: 

Da  steht  es  stolz  zur  SchaV» 
Als  kühner  Königsbau 
Prang'  es  prächtig  der  Vdit 
Zum  2S.  Angnet  1812.  Riehard  ▼egner. 

In  München  hat  sich  eine  neue  Quartett  Vereinigung  gebildet,  bestehend 
aus  den  Herren  Kilian  (I.  Geige),  Knauer  (2.  Geige),  Hofkonzertmeister  Vollnbals 
<Bnt8tAe>  und  Rielbr  fVioiooeellK 

Das  K  a!  m  -  O  r che  s  t e r  in  München  feiert  sein  tCjlhriges  Bestehen  am 
14.  Oktober,  dem  Jabrestsg  seines  ersten  difentlichen  Auftretens. 
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Der  Sradlral  in  Vicn   hat  die  Anbringung   einer  Ceden  ktafe!  Für-  Albtrt 

Lortzing  am  Hause  Fleischmaon^se  1  genebmi^  Die  Tafel  wird  aua  roiem 
lebwcditehen  Granit  taersestclli  werden  und  lUpade  Inecbrllk  Bit  foMenea  Ba£b* 
Stäben  haben:  In  diesem  Heuic  webote  vibraad  der  Jabfe  IMt  Ut  1848 der Tm* 

dichter  Albert  Loruiof. 

Beetboveo,  Motart  and  Haydn,  aowle  Riebard  Wageer  sotten  in 

Rcriin  dcmnSchsi  Denkmiler  erhalten.  Bisher  besitzt  die  Reichshauptstadl,  wenn 
man  vom  StajidtUde  de«  Becründers  der  Singakademie  Fascb  im  Vorgitftcn 
diese«  IttsliMts  «baiebr,  nur  ein  eiiuigei  Mus<lEer>lWoaument,  dasJobaonSe» 
bastian  Bachs  als  Nebeoflgur  am  Denkmal  Friedrich  des  Grossen  in  der  Sieges- 
allee. GedeskiaCela  erinnern  an  Meyerbeer,  Lonsing»  Eduard  Grell,  an  Zelter, 
Peaeb,  den  ntsiieeben  Kompentiien  Michael  Glinka  and  den  HofkapefImeUtef 
Wilbelm  Taubert.  Strassen  sind  nach  Bach,  Beethoven,  dem  Kapellmeister  de« 
allen  Frioen  Gravo,  femer  nach  Kindel,  Haydn,  Lortcing,  Mendelaeobn,  Meyerbecr, 
Mozart  and  Riebard  Wagner  benannt 

Die  Direktion  der  Gesellscbaflt  der  Musikfreunde  in  Vien  hat  beschlossen, 
vom  Schuljahre  in04  ab  den  Lehrer  am  Hochseben  Konservaiorium  in  PranltAirt 
Carl  Priedberg  als  Klavierausbildungslehrer  an  das  Konservatorium  tu  iMrafim. 
Ferner  wurde  Louis  Thern  nutimehr  auch  Bilder  Unterrichtserteilung  in  den 
iUavierausbildungsklassen  betraut.  jo$?r  Meyer  and  Ludwig  Diell  wurden  als 
Paraliellehrer  fQr  Klarlenrorbildung  cngagicrL  Endlicb  vnrde  der  Solospieler  des 
Holaptmorcbesters  Friedrich  Buxbatin  als  ParalldlohKr  lOr  dit  AtlsMIdaDgi» 
Idassen  der  Violoncellschule  berufen. 

Ausser  der  bereits  im  vorigen  Heft  genannten  Kammersingerin  Emilie 
Henog  sind  auch  Hofopemslnger  Paul  Knüpfcr  und  Helene  Jordan,  bisher 
als  Hilfslehrerin  titig,  als  ordentliche  Lchrkiifte  für  die  Cesangsableiluag  an  die 
K&nigL  Hochschule  fiir  Musik  zu  Charlottenburg  berufen  worden. 

Die  philosophische  Fakuliit  der  UniversHil  Heidelberg  hat  ailllsslicb  ibrer 
Sikularfeier  Hofkapellmeister  Richard  Strauss  zum  Ehrendoktor  promoviert. 

August  Manns,  der  Dirigent  der  klassischen  Konzerte  iin  Christal  Palace 
lu  London,  ist  von  der  Untversitit  Oxford  zua  Doirtor  ernannt  worden. 

Zum  siidtischen  KapeÜBeitter  in  BarBOn  vnrde  Miuiklebrer  A<  Hibnt 
aus  Frankfurt  gewählt. 

Scipione  Anastaasio,  ein  SchQler  JoadiiBS,  bat  elnea  Rat  als  Pfolnsor 
an  dn?  Königliche  Konservatorium  in  Buksrc^t  erhshcn 

Der  Kaiser  hat  dem  Vorstehtr  und  ersten  Lehrer  dtr  Geaangsabteilung  an 
der  aluidemischen  Hochschule  für  Musik  in  Cbarlottenburg  und  Mitgliede  des 
Direktoriums  dieser  Anstalt  Professor  Adolph  Schulze  den  Roten  Adlerordco 
dritter  Klasse  mit  der  Schleife  verliehen. 

Das  KonservalorluiM  Klind worlh-Scharwenka  in  Berlin,  Direktor  Dr. 
Hugo  Gol  d  s  c  h  rr.  t  d  t ,  versandet  soeben  seinen  Jahresberichr,  drm  wir  enfrehmen, 
dass  die  Schule  von  jV9  SLhülern  besucht  war.  Wohl  zum  ersten  Mal  m  Berlin 
braebte  das  Orebester  der  Schule  x««i  Symphonieen  von  Anton  FHiz  (1125—1701]) 
und  Job.  Stamitz  fnn— 1757)  zur  Aufrührun:;.  die  als  Vorbilder  fSr  die 
Haydoache  Symphonie  von  gescbicbtlicbem  Wert  siad, 

'  Ab  I.  August  staib  in  Torgau  der  MaslksctarlftMoilor  and  Ktteponist 
Mnsikdirektor  Dr.  Otto  Taubert,  der  erst  jüngst  in  Anerkennung  seiner  hervor- 
ragenden  Verdienste  um  die  Pflege  der  Musik  in  Torgsu  zum  Professor  ernannt 
worden  war. 


OPER 

BERLIN  (Monriti-Oper):  «Pedora,"  lyritelie  Oper  in  drei  Akten  von  Umberto  Gior* 
dano;  Text  nsch  Sirdoü's  Drama  von  Arnim  Colauftl.  .Was  lärmend  anfingt, 
lunn  ia  nicht  laut  enden,*  sagt  einmal  der  Pbilosopta  G.  Th.  Fecbner.  Der  Verismus, 
der  v«r  Jabrm  «inmal  mit  Maaeaioi-Sontofm  ae  laM  bepao»  lat  iozwiscben  recht  siHl 

geworden,  nsch  dicR^r  Oper  zu  urteilen.  Ihr  Verfaaaer  nennt  sich  einrn  Vcrtsien. 
WQsste  man's  nicht,  man  würde  nach  dieaen  drei  Aiuen  eines  sanften  Eklekiuismus 
Icaum  darauf  raten.  Der  Aaadllua  an  Verdi,  fa  an  Haaaiili  fta  ^  Schweizer-Idylle  des 
dritten  Aktes)  Ist  wieder  ptwonnen  Da?  Intermezzo  im  iweiten  Akf  wire  ohne  Mascagni 
nicht  eotttaoden,  einige  leitenden  Melodieen  erinnera  stark  an  Leoncavallos  Pagliacci,  aber 
die  Anlllle  muiikaUscber  Hysttria  und  daa  Taaebroto  der  Stimmung  sind  glücklieb 
überwanden  Streng  genommen  ist  „ ver!«;fi«;ch"  an  der  Oper  nur  der  Text,  das  heisst 
die  handelnden  Personen  (ragen  modernes  Salonkostüm  und  der  Konversationston  der 
allen  Tbeatertrompete  Sardou  wurde  in  mdgllcbster  Treue  erhalten.  Ober  den  ersten 
Punkt  ist  seit  Verdi«!  „Traviata"  viel  tbeorefi«;ierr  uorden  Von  der  Gestaltungskraft  des 
Komponisten  hangt  es  ab,  ob  wir  über  diese  Äusseriichkeit  hinwegkommen,  oder  ob  wir 
einer  Probe  beizuwohnen  glauben.  Bedenklieb  ist  der  Verismus,  der  einem  Sardou  mit 
solcher  Pietlt  flsuht  folgen  zu  mfisnen.  Natürlich  'i'ird  die  Routine  eines  so  erfahrenen 
Bretterschrifkslellers  unter  allen  Umstanden  ein  glaublicheres,  weniger  sinnloses  Schau- 
spiel zusuode  bringen,  ala  die  mdaian  Ubfetdaian.  Und  dodi  tat  mit  den  Unmöglich- 
keiten eines  Trovatore-  oder  Robert-Textes  dern  Komponisten  mehr  gedient,  denn  ihre 
Handlung  verweilt  da,  wo  der  Komponist  etwas  zu  geben  bat,  und  sie  eilt  weg  über  da, 
was  musikalisch  nicht  zu  übersetzen  ist.  Welche  VarlaganlialMn  naebcn  Giordano  die 
Eapositionen  am  Anfang,  und  gsr  die  Sensation  de?  ersten  Aktes,  d«?  j»ro$se  Verhör! 
Um  so  mehr  ist  es  anzuerkennen,  dass  er  trotz  des  Schauspiels  noch  Scenen  formen 
konnte,  wie  daa  GeaHndnlB  ind  daa  Duett  im  zweHaa  Akt  <der  den  zweiten  und  dritian  Alct 
Sardou's  zusammenfasst,  nur  getrennt  durch  dat  !nterTnez7oy  Genialitäten  verblüffen  uns  ja 
auch  hier  nicht,  aber  es  ist  gute,  tüchtige  Tbcatcnnusik,  die  sieb  sangbarer  Melodieen 
Dicht  schimt  und  auch  ohne  die  fMMHMan  Wirkungen  überladener  Instrumentation  plastisch 
werden  ksnn.  Vor  allen  Dingen,  um  das  noch  einmal  im  betonen:  der  Anschluss  an  die 
besten  Obetlieferungen  italienischer  Opernkunst  ist  wiedergewonnen.  —  Frl.  Prevosti, 
der  zuliebe  die  Oper  einstudiert  war,  gab  die  Fedora.  Wie  zu  erwarten  war,  stilisierte 
sie  Ihre  Partie  nicht  nach  Sardou  und  seinen  grellen  Theatereffekten,  sondern  vollendete 
den  Veg,  den  Giordano  nach  der  Seite  des  Intimen,  Seelischen  hm  eingeschlagen  hatte. 
Es  ist  bewundernswert,  mit  welcher  Sicherheit  Frl.  Prevosti  sich  von  aller  blossen  Routina 
freizuhalten  weiss  trotz  ihrer  ahasvcrisi  hcn  Gnstspielret^en.  Dass  sie  sich  überhaupt 
jetzt  an  moderne  Opern  wagt,  statt  sich  zufrieden  zu  geben  mit  dem  sicbereo  Erfolg 
ihrar  aiian  Rollan,  daa  ailai»  iai|t»  wie  «raa^  wl«  kfinailcriBdi  aie  es  mit  ibrar  Saebe 
nimmt.  Willy  Pastor. 

BUENOS-AIKES:  Die  diesjibrige  Spielzeit  im  Opernhaus,  unserer  vornehmsten  lyrischen 
Bühne,  hat  mit  Puccinis  .Toaca*  Ibren  AnflMig  foommea,  iriUmnd  anfawal  andere«, 
riumlich  noch  grösseren  Bühnen  am  selben  Abend  »Bohf  me"  und  .Aide*  zur  Aufführung 
leUnglen  —  gewiss  ein  Zeichen  der  theatralischen  Lebeosfibigkeil  unserer  südamerika- 
niacbcn  MetrapiHei  Aueb  dlaamal  lat  dar  Ditifrat  dca  Mainodcr  Scalatbcaicfa,  Maean«  To*. 
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cmlni»  für  dto  Saison  fevMHiM  ««rdctt  aad  «R  ibai  Im  alehi  Hur  «la  Stab  erprobterKBuiler, 
sondern  such  das  C^orp^rsf?^al  und  das  vollständige  w>  Mann  starke  Orchester  herüber* 
gekommen.  Es  ist  wabrltch  keine  Kleinigkeir,  90000  Franken  für  Hin-  und  Zurficicfelso 
zo  eriegea,  wwwMlIeli  vemi  es  ildi  um  nor  50  VerMellmsea  btndelt.  Die  DiftkflM 
sah  sich  aber  zu  diesem  ungewöhnlichen  Schrine  geiwun^rn,  nachdrm  die  hiesige  Or* 
chester-Verbindung  unsnnebmbsre  Forderungen  gesieill  baue,  wabr»cheinlicb  mit  Rfick- 
sicbt  Mrf  da«  glelchaeldfe  OpaniMlson  im  Pellfeam«,  vebNi  dean  «adi  des  »ttodiffe 
Orchester  mft  Sack  und  Pack,  allerdings  gegen  geringere  Bezahlung  übersiedelte.  Jeden- 
fslls  hat  das  Publikum  beider  Tbeamr  hierdurch  seinen  Vorteil,  im  Opembaus  sind  die 
CMm  mit  friacbefl,  geaehaHea  Sdmmen  aeubatalM  vofdaa.  Das  Ordicflier,  da«  akk 
bereits  unter  Tnscsnini«;  Leitung  drüben  eingespielt  bat,  ist  vorzüglich.  Wir  haben  es 
auf  die&e  Weise  endlich  mal  zu  guten  und  stimmreioen  Hörnern  und  HoizblAsem  go- 
bradit  Die  dleamattte  «Toaea*  kana  ala  die  getaageaste  der  hier  aiattgehaMea  Aafr 
Führungen  bezeichnet  werden  Die  Titelrolle  lag  in  den  Hinden  der  bewährten  Frau 
MedeaMey-Figner.  Csruao,derz.Zt.  wohl  beste  lyrische  Tenor  Italiens,  gab  den  Cava- 
radosai  uad  der  Bariton  Giraldoai  den  Searpia  auf  vtrileadete  Wtüa».  IMeaea  lette- 

geborcnc  Werk  Puccinis  hat  hier  viele  Anhänger,  kehrt  2^;!^^^lich  wieder  und  wurde 
beuer  »ogsr  auf  drei  Bübnen  gegeben.  Die  diesjährige  Wiederholung  von  Francbettia 
.Genaaaia*  aiHctte  aieb  «beaflitiB  la  aebr  befriodlgeader  Wehe  ab  and  begegnet  ateta 

u.irmcr  Aurnabme.  Die  erste  Neuheit  war  Bcrlioz'  ,Faii  t~  Vcrdarnmung"  in  sccnischcr 
Einrichtung.  Das  Verk  war  für  Baenos-Aires  auch  in  seiner  ursprünglichen  Form  neu 
aad  «arde  mit  Ungeduld  erwartet  Die  bleatge  Wiedergab«  kaaa  a1«  eine  atreitg  «tlK 

gerechte  gelten,    Sowoh!  da^  Orchester  wie  die  ("höre  leisteten  vorzügliches  und  von 

den  Soliaten  gab  Giraidoni  einen  sehr  korrekten  Mepbiaio.  Zenstello  sang  den 
Doktor  Pavat  mit  ktangreinem,  krlftigem  Tenor;  nur  daa  »Gretebea*  kam  nlebt  recht 

r.ur  Geltung     Das,  Fxperinnent  der  nacli  trilglichen  fcenischen  Hinrichtung  kann  man  als 

wohlgelungcn  bezeichnen,  soweit  dies  im  Anscbiuss  an  die  Partitur  überhaupt  möglich 
war.  Daaa  der  maalkalladi«  Tdl  im  Theater  atAread  «irkead«  LIagea  aufareiai^  vefebc 
die  dürftige,  adaptierte  Handlung  nicht  imstande  ist,  suszufQllen,  ist  nicht  zu  verwundern; 
aocta  nicb^  daaa  aod«raeita  der  B&hnenapjwrat  and  die  Bevegnng  dea  daratelleoden  Per- 
aoaata  das  laterease  von  der  vaadervollen  Mosik  la  maacbea  Seenea  aMeakea.  tm 
ganzen  genommen  bietet  aber  die  Neuerung  ein  interessantes  Schauspiel  für  diejenigen, 
welcbe  dem  Amuageur  Gouosburg  gewisse  Rücksicbialoaigkeiiea  gegea  Allvater  Cocibe 
wMtt  nm  Vonnnrf  naehen.  F.  G,  Hartnaa«. 


KONZERT 

BUENOS'AIRESt  Di«  diesjibrigen  Kamraermosik-VeraastattuageB  dea  Coaaenratorie 
Argeatiao  (Direictor  PsIIemserts)  haben  ihren  Anfang  genommen  und  zwar  zum 
erstenmal  im  eigenen,  dem  Zweck  vollatlndig  eataprecbeaden  Saat,  der  eine  aua- 
geseicbnete  Akaatik  besitzt  and  Raum  (Sr  aooZatadrcr  Meiet  Hlermtt  totd«rKe1tas  der 
Kaotmermosik  hierorts  in  aana^  «mstere  Bahnen  gelenkt,  nschdem  sich  unsere  grossen 
Konzertslle  für  dss  Genre  als  untauglich  erwiesen.  Da  die  Einladungen  zu  dieaea 
Sitzungen  nur  an  wirkliche  Kunstenthusiasten  vergeben  werden  und  das  acbSne  Cesehlsdit 
ausgeschlossen  bleibt,  so  hatte  sich  eine  aadlcbtige  Gemeinde  zussmmeageftinden,  dl« 
mit  vabter  Wonne  dem  urkiaaaiacben  Programm:  Haydn  G-dur,  Mozart  d-moll  aad 
Be«thoT«a  Ea^nr  (HarÜBBqaaftel^  laeacbte.  Die  Aaaführung  seitens  der  Herrea  Pro- 
fcaaoren  der  Anstalt:  Cattelaai,  Caaells,  Bonfiglioli  und  Marenco  zeugte  im  all- 
gemeinen von  stilvoller  Aufhssung,  wenngleich  die  Italiener  aich  zuweilen  noch  ein  un- 
passendes  vibrsto  zu  schulden  kommen  Hessen.  Die  Homa  aplelea  fibrigena  seit  Jahren 
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smunmen,  sind  tQchtig  auf  ihren  InstnmmtM  «nd  werden  xweifelaobae  bei  der  vor» 
herrschenden  Lieb«*  rur  Sache  in  diesem  neuen,  geeigneten  Saal  mit  der  2^it  diejenige 
Einheit  erlangen,  die  Seele  und  Wesen  des  Streichquartetts  bedeutet.  Beethoven  gelang 
Unea  Berkwürdigerweise  am  besten,  wihrend  lUftti»  sartC«  and  durchsichtiges  Ton« 
gewebe  noch  weiteren  Studiums  bedarf.  Das  neue  Unternehmen,  dem  Iceinerlei  mate- 
rielle Absichten  zu  Grunde  liegen,  ist  ein  wil|l(oromenes  Anzeichen  unseres  kulturellen 
Fomchritts.  F.  G.  HartiDtnn. 

KÖLN:  Ein  soeben  erst  vollendetes  Verk  grossen  Stils  von  Otto  Neitzel  erzielte 
bei  seiner  im  Iet2ten  Sommcr-Symphonlekon^ert  im  Gürzenich  erfolgten  Urauf* 
nbnmc  «inen  HefoQndenden  grossen  Erfolg.  Der  Komponist  folgt  in  symphonischer 
Dichtung  ffir  Viollnf  mit  Orehe<?ter  dem  Inhalte  von  CaUeron?  Dr*mi»  „Ds?  Leben  ein 
Traum"  und  hat  mit  dieser  nacti  Massgabe  der  Handlung  in  sechs  Abschnitte  gegliederten 
T«iiMebSi>ltaiig  «ine  am  m  fletsetndere  Reihe  von  Seelenatimmungen  entrollt,  als  es  ihm 
wie  nur  wenigen  unserer  zeifKfn?«;<!ischen  Meister  gegeben  ist,  die  dichterischen  Ge- 
danken mit  der  unmittelbaren  Wärme  des  eigenen  Empfindens  in  Tönen  ausiuiösen, 
dem  SffOdia  vir  loi  Sinne  eben  lenor  Gedaaken  aaf  aat  einwlvken  fQhlen.  Betlhigten 
ihn  daiu  in  besonderem  Masse  Temperament,  warm  beseelte  Innerlichkeit  und  das  ab- 
solute Beherrschen  der  ausgedehnteren  Orcbestertechnik,  so  gewinnt  das  Ganze  wesent- 
tteb  aa  Veit  darch  ilie  nie  «Ich  trerlaacBcod«  ebaiakierlaitaeb«  Bt|aaait  Nahtela,  (Ha 
dem  Fh!«;«;?  setner  vielgestaltigen  und  schafTensfroh  aus  dem  Vollen  schöpfenden  Er- 
findungsgabe selbsllndige  Bahnen  anweist.  Hauptslcbiiche  Motive  fanden  das  Orakel, 
dar  Adlar,  der  Trutm  aad  dia  Uaba.  Der  latxleni  gilt  clo  fefsrellea  Daeit  vaa  Otea 

und  Violine  Die  thcrnRTi^cht  Arbeit  bringt  viel  de?;  Interessanten  und  wenn  Nelttel 
hier  und  dort  eine  zunächst  gewagt  scbeineade  musikalische  These  aufstellt,  so  weiss 
er  aaa  aaidiber  la  gelitreldier  WUaa  van  dar  PelfarlebttghBlt  aotaar  Maaa  la  flbai^ 
zeugen.  So  '^■irkt  nichts  bizarr,  und  siegreich  hchnüpten  sich  die  Crundzüge  der  Vahr- 
heit  und  des  warmen  Lebens.  Den  sehr  umfangreichen  und  schwierigen  Vioiinpart  spielte 
PraL  Reaa  aaaaerardendleta  eebVn.  —  In  dbrifea  atand  die  Serie  der  Symptaeaiafeaotafia 

diesmsl  auf  einer  zuvor  nie  erreichten  kiJnsflerischcn  Höhe  Gereralmusikdirektor 
Fritz  Steinbacb,  der  in  seiner  neuen  Eigenschaft  als  städtischer  Kapellmeister  den 
daakaoevartaa  EaMblaaa  felbaat  bat,  diaae  papalireo  Keaxene  idlmdleb  fieraSolieb  ta 
leiten,  widmete  einerseits  der  Programmaufstellung  ganz  besoidcrc  Sorgfalt  --  auch  nach 
erzieherischer  Seite  hin  — ,  dann  aber  gelang  ea  seiner  kraftvollen  Initiative,  das  sUdtiaclie 
Orebeeter  za  aaaaeffavSbnlidi  aebdnea  Lelstaateo  s«  bctaietera.  ^rabrend  ela  Abaad 
Bccthnvcn.  ein  anderer  ganz  Brehms  gewidmet  war,  brachten  die  übrigen  die  vandlicden- 
sten  Komponiaten  von  Bach  bis  zu  den  Modemen  la  «ohlgeordnetea  Grappan  aar 
Oattaiif.  Uod  oedi  eieea;  Oater  StelobaA  «ar  der  Gllnenicb  ledeaaiil  aoavwrknoftl 

Paul  Hin  er 

KONSTANTINOPEL:  So  recht  von  Herzen  Erftvalichet  ist  nicht  zu  berichten. 
Veo  dofdireiaeadea  SaUataa  beben  vir  Ua  )atit  oar  da  »Trio*  faaeeeea, 

d  h.  eine  mir  grosser  Reklame  angekündigte  Singerin:  Frl.  Oed  er,  den  Klavier- 
spieler Baumana  und  den  ViolinvlrtutMen  Frenzes.  Von  den  Leistungen  des 
PH.  Oedar  echwelfi  dee  Repartara  Hadidikalt  —  eie  flel  ^iotead  ab.  Daa  bleei(a 

Publikum  ist  nicht  mehr  so  tSricht,  wie  man  draussen  vielleicht  noch  glaubt  Der 
Pianist  Baamann  erwies  aich  als  guter  Musiker  und  Techniker;  am  besten  gefiel 
der  Gelfar  Prentae  durdi  Uelaea  aber  anteoebmca  Ton  and  brillaata  Tecbnlfc.  Der 

hier  geborene  und  in  rjrcsden  durch  Prof.  Grützmacher  ausgebildete  Vlolincellisr  Di  ran 
Alezanian  gab  vor  seinem  Abgang  nach  Paris  vor  einem  zahlreich  veraammelien  Pubii- 
k»n  in  der  Teotaala  da  recht  inlea  Kematt  mit  Hilf»  dea  Plaalitaa  FnriaaL  Dia  liocb* 
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entwickelte  Technik  des  jungen  Künstlers,  sein  ernstes  Streben  und  seine  gute  musi- 
kaliscbe  Begabung  lassen  zu  den  besten  Hoffnungen  berechtigen.  —  Eine  eigenartige  und 
tndb  gewiisenDassen  prikritebe  Idee  bat  dn  hlMiger  Dilettant  durcbgsfBbrt.  Er  Ifen 
sich  auf  seine  Kosten  eine  gute  Konzert-Orgpl  TOB  Cavailli  Coli  in  Paris  schicken  als 
sPropagaoda- Orgel"  und  im  Saale  des  biesigM  griechischen  Syllogos  aufstellen.  Dort 
gab  er  ait  Htlfe  einiger  bletigeo  Künstfer  and  Diletianten  vier  Abonnementtkonwfie 
—  um  leiae  Kosten  zu  decken  ,  die  wenig  besucht  waren,  aber  des  Interesses  nicht 
entbehrten.  Ein  KIrcbenkonxert  gab  Prof.  Paul  Lange  in  der  deutschen  Boiscbafta> 
Kapelle.  Daa  Programni  enthielt:  Bacb,  Hindel,  Pergolese,  Tartini,  Rheinberger,  Albert 
Becker  u.  a.  m.  Der  jetzt  hier  seit  Jahren  ansässige  Geigen-Virtuos  Gerbard  Brassin, 
Bruder  von  Louis  und  Leopold  Brassin,  xwei  hier  geborene  und  in  Dresden  ausgebildete 
Slngeilnncn,  Mariee  Belarc  und  Vivlan  Edwarde,  samt  dem  Quartett  Brasein  «rirkien 
mit  und  hatten  guten  Erfolg.  Die  Leistungen  des  Herrn  Brassin  —  eines  Meisters  aus 
der  alten  Davidicben  Schule  aovohl  ala  Virtuos,  wie  aia  Pidegoge  sind  wohl  allgemein 
bekannt  M.  Beiart  betitxt  bei  einem  angenehmen  Organ  eine  anageseiehneie  Sebale, 
vorzügliche  Intonation  und  Auffassung  besonders  als  Liederslngerin.  Mit  grossem  ,Ap- 
plomb"  annoncierte  sich  Nadine  Slavianaky  mit  ihrem  Chor  und  Balalayka^Orebeater.  Wir 
ktonen  fedodi  in  Erinnerang  an  den  alten  SlaTlanskf -Cbor  hier  nnr  von  tlmm  AbMl 
berichten.  Aber  Geschifte  bat  sie  doch  gemacht,  denn  als  Russin  ->  die  Roeaen 
ktanen  hier  eben  alles  erreichen  —  spielte  aie  auch  im  Palaia  und  gewann  6000  Fn. 
eztral  —  Die  Unien  rmn^aiee  epielt  bier  in  OrchesterwAairübrangen  immer  noeb  die 
erste  Geige  und  gab  auch  In  diesem  Jahre  sechs  gut  besuchte  Abonnementskonzerte. 
Es  wurden  meist  frQhere  Werke  wiederholt  —  von  Beethoven,  Saint-Saiiu,  Gounod, 
Mendeieaobn  — ,  einige  mit  gutem  Erfolg.  Der  Dirigent,  Herr  Nava,  wiebtt  ein  wenig 
mit  seinen  bfiheren  Zielen  und  gibt  sich  ersichtliche  MQhe.  Rdne  Kunst  ist  es  noch 
nicht  und  wird  es  nie  werden  —  es  stecken  zu  viele  Dilettanten  In  der  Direktion  und 
im  Orchester.  Von  unsrer  .Teutonis"  ist  künstlerisch  nichta  in  mdden.  Sie  actaUlk 
immer  noch  in  musikalischer  Beziehung  nach  glinzender  Vergangenhdt  und  bat  sich 
Ungut  von  der  „Union'  überholen  lassen.  Der  Teutonla>Mlnnerclior  tuitnr  Herrn  Detbiera 
Leitung  ist  eingegangen,  ein  Dsmen-Chor  fristet  necb  sein  Daedn.  Zum  Sehioee  tat 
noch  zu  berichten  von  dem  Quartett  Brassin,  das  auch  in  diesem  Jahre  wieder  aelne 
Soireen  gab  dank  der  nnermfidlichen  Titigkdt  aeinea  Primgeigers  und  Begründers 
Braeeiii.  Neben  ihm  besteht  das  Quartett  nun  eioeoi  lilesigen  guten  Geiger,  Herrn 
Bratin  (U.  Geige),  einem  tüchtigen  frsnzOsisdMB  Mudker,  Herrn  Mercenier  (Bratsche) 
und  einem  rmitialertem  Cdllsten,  Herrn  Ellinger.  Panl  Lange. 
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eine  Sfngstimme  mit  Klavierbegleitung,  op.  64.  (M.  4  SO.)  Ebenda. 
Wilhelm  Kienzl:  .Heerbannlied  der  deutschen  Stimme**  für  vierstimmigen  Miener- 
cber.  ep.  66  M.  2.  (Putiiur  M.  2.  SUmmen  fc  M.  CgMX)  Vertaf : 
Bote  &  Bock,  Berlin 

Rudolph  Bergh:  Quartett  fiir  zwei  Vloiiaeo,  Viola  und  Violoncell  (d-moll).  op.  la 

Merdlek  MuBlkforleg^  Kopeabagefl. 
Kerl  ScblBidt:  .Nach  Sturm    und   Drang"    für   vierstimmigen    Minncrchor.     op.  18. 

(Pardnir  AL  l^äO,  Stimme  ä  äO  Pf.)    Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Httgo  Wolf:  Gedlebte  von  Edoerd  MSrlke  f8r  eine  Sliigttliiime  end  Klavier.  Für  eine 
Singstimme  und  Orgel  bearbeitet  von  Mex  Reger.  Schlafendes  Jesuskind 
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EtB*mdung«a  tiad  aur  sa  41«  KtdaklloB  tn  ■<h«iri«rca.  B«tpr«ch>ing  iiirniniir  ynrtii  TiaAifcalna.  Mr  Ha 
AiapmahBHg  «KVCtlAagl  aiafctan.UTr  Huctin  nud  M:  .;v^"r:,        I        cadHa  haiaaiMIt  ataelaei^  Ibw 

BsIUBCB  Kcdalmoa  tta^  VeiUf  kmae  Gaiuuc 
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Unter  den  Beiiasen  für  dieses  Heft  darf  das  Portrit  von  Johann  Kubnau  als  eine 
liieaent  wertvolle  Rarfdit  das  grteste  fntereise  beantpraeben.  Herr  August  Spitta« 

Berlin    bat  uns   danken.swerterweise    Jas    Orij^ina!    :ur    Rpprodu):!iijn  leihweise 

Überlassen.  Weitere  Kunstblitter  zu  dem  Beitrag  von  Or.  Max  Vancsa  foifen  im 
nicbttSB  Hefb 

Dm  bim  des  Bngllnderi  Henry  Pureellt  ^ne  lUaitratlon  tn  dem  bereits  In  vorf(eo 

Heft  abgedruckten  V.  Teil  von  Nagels  Aufsatzserie,  können  wir  leider  erst  diesem 
Heft  beiiefCD,  zugleich  mit  einem  vobl  ziemlicb  unbekannten  Bildnis  des  ersten 
Retomator«  der  deittseliefl  Oper 
Christoph  WillbRld  Ritters  von  Gluck,  deieea Original  sieb  im  Aachener Moaenfli 
befindet  und  früher  zur  Sammlung  Saermondts  gehörte.  In  einem  weiteo»  mit  Pete 
verbrimtea  Hausrock  und  weisser  Halsbinde,  eine  PeltmQtze  auf  dem  Kopfe,  echavt 
der  etwa  SOjihrige  Mann  lebhaft  auf  von  seiner  Arbeit,  einem  halbbescbriebenea 
Notenblatt,  das  vor  ihm  auf  dem  Tische  liegt  und  suf  dem  seineMinke  Hand  ruht 
Von  den  Noten  erkennt  mati  im  Diskant  im  ersten  Takte  f  c  b  e  . . .  c  in  Achtel- 
neien,  im  zweiten  oben  wahrscheinlich  des,  im  Bass  g.  Der  Text  ist  nicht  ZB 
le^^n;  vielleichr  wäre  es  doch  möglich,  wenn  man  durch  die  Noten,  die  sieber 
den  Anfang  einer  berühmten  Arie  darsteilen,  bestimmte  Anhaltspunkte  gewinne. 
De*  Ölbild  ist  auf  Leinwand  lemnlt  und  ihgoaeben  von  geringen  Überarbeitungea 
«m  oberen  Rande  sehr  gut  erhalten.  Es  ist  0,98  cm  hoch  0,G5  breit  Waagen 
(Katalog  derSuermondtschenGemildesaromluQg  I8S9)  meint,  dass  in  der  lebendigen 
Auffessung,  der  Uaren,  kfIMkea  Flrbnag  der  Elalnee  den  Pomltmdan  Lnilllttre 
(1656—1746  Paris)  lu  erkennen  sei  Cluck  ist  !7t4  geboren;  er  war  zur  Auf- 
führung seiner  Opern  1777—1780  in  Paris.  Viel  grössere  Vabracheinlicbkeit  hat 
Jedoch  nr  eich  die  Aasldit  des  Hern  Maseumadireklor  Dr.  Klaa,  doreh  deeeoa 
liebenswürdiges  Entgegenkommen  die  Nachbildung  des  Gemäldes  ermöglicht  wurde. 
Dieaer  nimmt  als  Maler^einen  Schüler  Kupetzkys  ao.  Johann  Kupetzkf  (f  1740) 
war  ia  Vlea  Roteiler  Joiepht  I.  und  hoTORB|ter  Famlimaler  der  Aiiateknnie. 
Im  Germanischen  Museum  gibt  e»  voa  ihm  lahlialehe  Bilder,  la  daaea  lolae 
Manier  kräftig  zuMge  tritt. 

Die  erliuternden  Worte  zu  den  vier  Dirigenten-Karikaturen,  von  denen  jede  einzelne 
die  aaderea  an  Komilc  le  übeiUeiea  eeltda^  aiad  In  dem  ▼oraMieadaa  gieleh- 
aam^en  Auhatz  enthalten. 

Da»  am  31.  Juli  ds.  J.  erfolgte  Hinscheiden  von  Rosine  Stoltz  gibt  uns  Veranlasion^ 
daa  Bild  dieser  einst  hochgefeierten  dramatiacben  Singerin  dem  Cedeokblait  vaa 
Hix  Sinaar  als  SeiimB^  beiaai^eB. 
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Vi«  uaterwhiedlicb  die  Auflusunf  «Inei  lefttcnSntBctacn  aordifchen  Toanduet* 

voa  der  unserer  Modemen  sein  ktnn,  dafür  wird  die  Musikbeils^e  dieses  Heftes 
uoMTD  Lesern,  denen  wobl  nur  tum  geringsten  Teil  die  Vertonung  d«s  Bierbsum- 
sehen  Gediclits  .Traum  durcb  die  Dimmerung*  durch  Riebard  StrauM  unbekannt 
sein  dürfte,  einen  gewiss  tnteniianlen  Einblick  gewähren.   Die  Verlagssnstmlt 

U'ühelm  Hansen.  Kopenhüger,  w«r  «o  Hf bens* ürdig.  uns  den  Ahdrtick  dieses 
einem  grösseren  Cykius  (Cbr.  Sindjog:  .Nemt,  Frouwc,  diesen  Kranz"  und  andere 
Gedichts  v»a  Ono  Jnlli»  BierlMiim  op,  51)  «oinomiiMiMm  JLicdct  su  fcstanea. 


An  unsere  verehrten  Leser 

Mit  dem  nächsten  Heft  schliesst  der  Zweite 
Jahrgang  der  MUSIK  ab.  Wir  ersuchen 
schon  heute  um  gefl.  schnellste  Erneuerung 
des  Abonnements*^  damit  Stöningen  im 
rechtzeitigen  Empfang  des  am  1.  Oktober  d.J. 
begmnenden  Dritten  Jahrgangs  .vermieden 
werden. 

*)  Abonoeoten  in  kleinen  Plauen  ohne  Buclihindler  kOonea  die 
MUSIK  vom  LOknbcr  nb  «ich  dflfch  die  i>eet: 
5355i  IL  Nachmg  1903  heiiebai. 


Hochachtungsvollst 

Schuster  &  Loeifkr,  Berlin  SW.  Ii 


Mscbdruck  mir  ail  auuiriicUichcr  Ei-laubai«  des  V«riaf«i  Kciialiai. 
Alle  Rechte,  liubcioodu«  <Ui  du  Üb«iMlxunf,  vorbehalten. 
Mr dl« SMakMedug  MDVerlangtcr  oder  nicht  nngeaeldeter  MuutlaipM.  fidle tkam itEht  g«»itgesd 

Porto  i>«ilif)rt,  iibtmiaml  die  Redaktion  kein«  Garantie. 

Verantwortlicher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 
Berlin  SW.  II,  Luckenwalderstr.  1.  III. 
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O  O  FRANZ  LISZT  O  O 
KirikMur  von  A.  ThMarkanT 
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o  o  EDUARD  GRELL  o  o 
lUrikaiur  voa  A.  Tbeuerkiuf 
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TRAUM  DURCH  DIE 


DAIVliYIERüNG 

Dichtung  von  Ol-ro  Julius  Bierbaum 
für  eine  Singshmme  mi|-  Klavierbegleitung 

komponiert  von 

CHRISTIAN  SINDING 

Op.57  N°8 


Mil"  Genehmigung 
Wilhelm 
KOPEN  H  AGE.N 


des  Verlages 

Hansen 
UNÜ  LEIPZIG 


z 


Andante 


WU-te  We-  MB  Im   DiauautignBt  41« 


fcih>  Uä    m  der  sdite-slMi  ftwii  mit  n.kerWIe.MB  Im  DAnumaiKcrwi, 


tief    in  den  Baach      wo  Jw»  .  nin. 


Duroll    D&a-mer-gTMt      in  der 
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LI««       -M  Laad}  M      s«  -  he  nicht  schnell, ich  ei  -  le     nichts  uUch 


iMrt  «te  «al  •  clM^  tMni-ie.iiMBRD<  dwreh  DtaaMmgraa  In  dar  Ua-te   Land,      in  als 


Maa-ai}  fldl.     •      .d«a  LieM. 


aUah  n.  Ihrmki  Berltoar  MmIImUm  hrwikMvl  0.a.b.  H.  CtertaMMtaw«. 
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Dr.  Hermann  Stephan! 
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Besprechungen,  Revue  der  Revneen,  Umschau 
Kritik  (Oper),  Eingelaufene  Neuheiten,  An- 
merkungen» Kunstbeilagen,  MnsikbeiUge, 
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DIE  MUSIK  erscIirliK  monstlich  zwei  M«l 
AbonaexneiiUpreis  för  den  Rinzen  Jahrging  10  Mark 
O  Abonnementtpreis  Rlr  das  Vierteljahr  3  Mark  o 
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AboaDcmenti  oaliiiien  alte  Btieb*  uad 


Bchluii 


ähreod  fleh  ann  in  Frankreidi  dnidi  Berlioz'  kfinctteritdi«  T«t  die 

Entwickelung  der  absoluten  Instrumentalmusik  mit  einem  mäch- 
tigen Ruck  nach  vorwärts  schob  und  speziell  die  zerstreuten, 
unsicheren,  teils  naiven,  teils  nicht  konsequent  durchgeführten 
Versuche  der  Programmmusik  sich  in  seiner  überragenden  Persfinlichkeit 
mit  soldiem  Erfolg  kottzentrierten,  dns  man  ilin  lanfo  Zeit  IBr  iliren  rigent- 
lichen  Erfinder  hielt,  war  auch  in  Deutschland  die  Eatwickelang  unter  dem 
Elnfluss  der  Romantik  nicht  stehen  geblieben. 

Zwar  Schubert,  der^ja  in  so  vieler  Hinsicht  als  Erbe  Beethovens 
betrachtet  werden  muss,  hat  wohl  ganz  im  Sinne  des  Meisters  echte  sub- 
jektive Anedmdcnnuslk  geeciiaffon,  aber  er  ging  nidit  filier  ihn  hinaus  und 
«ar  vor  allem  ganz  und  gar  keine  reflektierende  Natur,  um  etwa  sein 
naives  musikalisches  Schaffen  selbst  in  Worten  zu  erläutern.  Ein  paar 
Titel,  die  er  seinen  Instrumentalwerkcn  gab,  wie  „Tragische  Symphonie", 
das  AUegro  , Lebensstürme oder,  wenn  man  es  allenfalls  gelten  lassen 
kann,  die  Hernhemahme  von  Tliemen  ans  seinen  Uedem  in  bistnunental- 
werke,  wie  in  der  Wandererpbantasie,  im  Forellen-Quintett,  im  Quartett 
der  «Tod  und  das  Mädchen*,  in  der  Sonate  .Sei  mir  gegrusst*  und  der^. 
sind  die  einzigen  Anhaltspunkte  ffir  die  dichterischen  Vorwürfe  seiner 
absolutmusikalischen  Schöpfungen. 

Dagegen  muss  Mendelssohn  sonderbarer  Weise  in  diesem  Zusammen- 
hang genannt  werden,  obwohl  er  reaktloniren  Anschauungen  huldigte  und 
durch  seine  —  wie  nMB  heute  weiss  —  recht  äusserliche  Beschäftigung 
mit  Bach  und  Händel  zum  musikalischen  Formalismus  hinneigte.  Anderer- 
seits war  er  aber  doch  auch  ein  Kind  der  Romantik  und  trotzdem  er  in 
einem  Falle,  als  sich  nimlich  jemand  an  ihn  mit  der  Frage  wendete,  welchen 
Inhalt  die  einzelnen  »Lieder  ohne  Worte*  bitten,  sich  ingstlich  von  dem 
Verdacht  einer  Programmmusik  frei  zu  machen  suchte,  und  trotzdem  er 
ein  ausgesprochener  Gegner  Berlioz'  war,  den  er  in  Rom  persönlich  kennen 
gelernt  hatte,  so  schrieb  er  doch  eine  Reihe  von  Konzertouverturen,  die 
man  direkt  als  die  ersten  Beispiele  der  Programmouverturen  bezeichnen 
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Dr.  Max  Vancsa 
Zur  Geschichte  der  Programmmusik  (Schluss). 

Max  Battke 

Vorschläge  zur  Reform  des  Gesanguntcrrichts  in  den 

Schulen. 

Prof.  Dr.  Richard  Stern feld 
Musikalische  Citate  und  Selbstcitate. 

Dr.  Hermann  Stephani 
Euryanthe  (ein  dramaturgischer  Vorschlag). 

Curt  Mey 
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mimt  «INo  HciwidMi  oder  die  FingilabStale",  .Meemetlile  und  ^ikddldie 

Fahrt*,  »Das  Märchen  von  der  schönen  Melusine',  ^Ruy  Blas".  Auch 
einige  seiner  Symphonieen  tragen  Titel  wie  die  ^ Reformationssymphonie", 
die  .schottische*  und  »italienische*.  Sein  •Lobgesang'',  den  er  als  .Symphonie- 
GMitele*  beieidiiiete^  Ist  von  Beethoven»  Nennter  beeinflusst.  Es  ist  aber 
ehankteristiscli  deffir,  wie  bei  Mendelssolin  die  Attsdruelcslllijgkeit  der 
Musik  wieder  zurückgetreten  war,  dass  lange  Zeit  die  scliettisclie  SympllODie 
für  die  italienische  gehalten  werden  konnte. 

Auch  von  unsem  andern  Romantikern  existieren  vereinzelte  instru- 
menteletficice,  die  nun  mehr  oder  weniger  für  die  Programniniaflik 
rekiemieren  kenn,  vor  allen  mute  da  des  bekannten  Kontertatiiekes  für 
KtaviM*  und  Orchester  von  Weher  gedacht  werden,  dem  ein  ausführliches 
Programm  zu  Grunde  liegt.  Ebenso  reiht  sich  seine  Cantate  „Kampf  und 
Sieg*  mit  ihrer  musikalischen  Schilderung  der  Schlacht  bei  Waterloo  den 
oben  behandelten  Schlachtgemälden,  insbesondere  Beethovens  .Schlacht 
bei  Vittoria*  an,  obwohl  in  ihr  zum  Ordieater  Chöre  und  Soli  treten. 
Aach  die  .Aufforderong  tam  Tanz*  kann  bia  za  einem  gewiasm  Grade 
hierher  gezählt  werden. 

Wenig  bekannt  ist  es,  Uass  der  Komponist,  der  ein  Meister  der 
Tonmalerei  gewesen,  Karl  Loewe,  eine  Reihe  von  programmatischen  Klavier- 
kompositieiien  geechaffen  hat^  so  —  vor  Liaxt!  —  einen  .Maxeppa*  op.  27» 
dann  die  «Biblischen  Bilder*  op«  08»  (Betbseba,  Gang  nach  Emmens,  Marttan 
und  Marin),  die  Zigeunersonate  op.  107,  die  vier  Phantasien  op.  137,  die 
Überfahri  und  Ansiedehinp;  eine';  Auswanderers  schildern,  die  Abend-  und 
die  Alpenphantasie,  der  «Frühling"  u.  a.  m. 

Derfenige  |edodi,  welcher  zuerst  in  Deutschland  ganz  in  die  Fnaa- 
tapfen  Boriioz*  trat  und  auf  dem  Gebiet  der  aymphoniachen  Programm- 
musik, an  die  man  ja  doch  in  erster  Linie  denkt,  wenn  man  von  Programm- 
musik spricht,  eine  gnnre  Reihe  von  Werken  schuf,  war  ein  Komponist, 
der  heute  zu  den  nahezu  ganz  verschollenen  zu  rechnen  ist  und  von 
d«B  ddl  beule  lediglich  ein  paar  Violinkompoaidonen  und  Kammwmualk« 
wette  auf  den  Konzertpregrammen  linden,  von  dem  man  zar  Not  weite, 
dass  er  ein  paar  Opern  geschrieben  hat,  den  man  aber  als  Symphoniker, 
noch  dazu  als  Programmsymphoniker  gänzlich  vergessen  hat.  Es  ist 
Ludwig  Spohr.  Sein  leichtes  Anpassungsvermögen  führte  ihn  anfangs  der 
dreissiger  Jahre,  also  zur  Zeit,  ala  der  Ruhm  Berlioz*  anllidic»-  und 
widerspradierregend  rieh  durch  ganz  Europa  verbreitete,  dahin,  gldehieils 
eine  Symphonie  nach  diesem  Muster  «Die  Weihe  der  TSne*  zu  schreiben, 
der  ein  sehr  langes  Gedicht  von  Karl  Pfeiffer  zu  Grunde  lag,  und 
die  er,  dafür  wieder  den  alten  Ausdruck  wählend,  «ein  charakteristisches 
Tongemälde  in  Form  einer  Symphonie*  betitelte.  I>a«  Gedicht  sollte  nach 
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dem  Wunsche  des  Komponisten  vor  der  Aurführuog  der  Symphonie  dekla- 
miert werden,  ein  Vorschlag,  der  immerhin  bemerkenswert  ist  Die  Ein- 
leitung des  ersten  Satzes  trägt  die  Überschrift  .Starres  Schweigen  der 
Natur  vor  dem  Enchtfteii  tes  Tohm*,  «(urmnf  dann  das  AUegro  .D«t  Er- 
wadien  der  T5ne*  mit  einer  langea  Rdbe  von  VofelstlmmenlmltationMi 
einsetzt.  Im  zweiten  Satz  werden  .Tanz,  Wiegenlieder,  Ständchen",  im 
dritten  „Kriegsmusik,  Fortziehen  in  die  Schlacht,  Gefühle  der  Zurück- 
bleibenden» Rückkehr,  Dankgebet",  im  vierten  aBegrübnisrousik"  und  der 
»Trost  in  Trinen'  vorgefahrt. 

Einen  endem  mehr  romal-musilialisdien,  «s  rieh  recht  hflbidien 
Gedanken  will  eine  zweite  Symphonie  Spohrs,  die  aHiitorische  SympbOttie 
im  Stile  und  Geschmack  vier  verschiedener  Zeitalter"  ausdrücken;  so  soll 
der  erste  Satz  die  PeriijJc  Bach-Händel,  der  /wcuc  i !aydn-Mozart,  der 
dritte  (ganz  unsinniger  Weise  das  Scherzo Beethoven,  und  die  neueste 
Periode  der  vierte,  in  dem  er  Berliozschen  Hexentebbeth  mit  der  Sflssiidi* 
kdt  der  italienischen  Oper  durcheinander  mischt»  charalcieriBleren. 

Ein  drittes  Werk  dieser  Art  ist  die  sogenannte  Doppelsymphonie  — 
nämlich  für  zwei  Orchester  geschrieben  -  „Irdisches  und  (JötEliches  im 
Menschenleben".  Der  erste  Satz  schildert  das  Leben  des  Kindes,  der 
zweite  die  Zeit  der  Leldenscheften,  wifarend  der  dritte  Sets  den  «EndtU^en 
Sieg  des  Gttitll^en*  anadrOdten  soll.  Eine  lotste  Sjrmphonie  addieeslich  kehrt 
wieder  zum  alten  Haydnschen  Thema  der  «Jehresseiten*  znrfidt,  ohne 
dafür  eine  neue  Wendung  tu  Hnden. 

Ludwig  Spobr  ist  ganz  ähnlich  wie  jene  alten  biederen  Komponisten 
des  17.  nnd  18.  Jehrhunderis,  dn  Knhnnn,  Dittersdorf  u.  n.»  ein  Beleg  ds- 
für,  dass  es  nidit  allein  genügt,  einen  neuen  kinatleriechen  Gedanken  nnr- 
zugreifen,  sondern  dass  einer  auch  die  Begabung  dazu  haben  muss,  diesem 
Gedanken  in  überzeugender  Weise  Ausdruck  tu  verleihen,  wie  ein  Beethoven. 
Wirksam  und  scbulemachend  werden  dann  solche  Gedanken  meistens 
erst,  wenn  die  Propagandn  des  Wortes,  dw  Tlieorie  hinxntrlit,  vi«  bei 
Berlioz.  So  kommt  ee,  das«  die  vier  groeeen  Symphonieen,  mit  denen 
Spohr  den  Gedanken  der  Prognmimmusik  verwirklichen  wollte,  bei  seiner 
ünrdhi^^kcif  den  überzeugenden  musikalischen  Ausdruck  zu  schaffen,  schon 
nach  wenigen  Jahren  gänzlich  verschwanden  und  für  die  weitere  Entwicke- 
lung  belanglos  blieben,  dagegen  ein  bedeutendes  Talent,  das  kein  ^sses 
symphonisches  Werk  der  Art  hervorgebradit  hat,  aber  den  modMoen  Ge- 
danken in  gangbare  Kleinkunst  übersetzte  und  —  teilweise  wenigstens  — 
such  theoretisch  vertrat,  für  diese  Entwickelung  weit  einflussreicber  fsworden 
ist:  Robert  Schumann. 

Man  war  seit  längerer  Zeit  geneigt,  Schumsnn  nur  ans  dem  Gesichts« 
Winkel  des  spiteren  Gegeneaties  zwischen  ihm  und  Wagner  zu  be* 
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trachten,  eine  Betrachtungsweise»  die  euch  e«f  die  melMen  neueren  musik- 
(ewhichtlichen  Dar-^tellunj^en,  sei  es  pro  oder  contra,  abgerdrbt  hat  »nd 
die  Falsche  Vorstellung  erweckt,  in  Schumann  etwa  den  Hort  der 
musikalischen  Reaktion  oder  doch  Rückstandigkeit  zu  erblicken.  Dem- 
gegenfiber  rauss  aacbdrficiclidi  deraaf  Iringevieien  werden,  dess  dieee  Vor- 
stellung ganz  und  gar  unrichtig  ittt  fO  weit  sie  Scllitinanns  erste  Periode 
betriffc.*)  Der  Junj^e  Robert  Schumflnn  trat  als  romantischer  Stürmer  und 
Dränger  auf  den  Plan,  der  gan/  bi-wusst  gegen  den  veralteten  musikalischen 
Formalismus  und  Muüikbetneb  Stellung  nahm,  nach  neuen  Bahnen,  neuen 
Zielen  strebte  und  such  in  Wort  und  Sdirlfk  sich  mit  polemischer  Schärfe 
für  seine  Ideen  einsetzte,  wie  er  denn  such  in  der  «Neuen  ZeitschriH 
für  Mu?;ik"  ein  Kampforgan  der  neuen  Richtung  schuf,  das  nur  in  seinem 
Sinne  weite:'  gelotet  zu  "wei'deti  brauchte,  "um  nnch,  nachdem  er  bereits 
abgeschwenkt  war,  das  i^aneiblatt  der  Wagner- Lisztschen  neu-deutschen 
Schttie  zu  bleiben.  Scbnmsnn  verfbcht  in  eilen  seinen  Sdiriften  den  gsnz 
modernen  Grundsstz  der  Notwendlglteit  des  innigen  Durchdringens  von 
Dicht-  und  Tonkunst.  Gerade  seine  schriftstellerische  Begabung,  seine 
Starke  der  Kritik  und  Theorie  macht  Schumann  —  auch  er  wieder  ein 
echtes  Kind  seiner  Zeit,  die  aus  der  Romantik  hinüberfuhrt  zum  jungen 
Dentsddsnd,  dessen  Vertreter  sie  Pnblizisten  nad  Joamalistea  ihr  Bestes 
geleistet  beben,  —  fBr  dte  EntwictEelung  der  Musik  und  bis  zu  einen  ge- 
wissen Grade  auch  der  von  uns  behandelten  Programmmusik  so  bedeutend. 
Im  Jahre  1835  erschien  aus  seiner  Feder  in  der  genannten  «Neuen  Zeit- 
schrift für  Musik"  ein  gliiuender  Aufsatz  über  Berlioz'  »Symphonie  fsn- 
tsstique",**)  der  in  gsnz  Denisdilsad  Anlbehen  mecbte  und  dem  Verlt 
die  Buhn  bnich.  Seine  Anslyse  zeugt  von  einem  verstindnievollen  Erihsssn 
der  Tat  Berlioz*  und  Ihrer  Bedeutung  für  die  Zukunft.  Er  sieht  darin 
seine  eigene  Forderung  nach  Durchdringung  von  Dicht-  und  Tonkunst  erfüll». 
Das  Einzige,  wogegen  er  sich  schon  hier  ausspricht,  ist  das  Eingehen  auf 
nlle  Einzelheiten  des  Programms,  die  Absicht,  sUe  Vorgänge  musikalisch 
schildern,  durdi  dss^Progrsmm  die  Musik  gsnz  und  gsr  binden  zu  wollen 
und  so  in  ihrer  eigentlicheii  freien  Entfaltung  zu  hindern.  Auch  in  diesem 
Punkte  FGhlt  er  mit  seinem  musikalischen  Instinkt  das  Richtige. 

Wenn  Schumann  in  seinem  Schaffen  trotz  dieser  Begeisterung  für 


*)  Von  allen  Musikhistorikern  der  neueren  Zelt  bat  lum  ersten  Male  wieder 

Arthur  Seid]  in  seinen  ,V«gneriini"  II  diesen  Umstand  energisch  betont  «nd  dsmit 
eine  gerechtere  WürdtguagScbumanns  angebahnt,  während  beitpieltveisenocb  Max  Graf 
hl  adaer  ,Mnslk  Im  19i  Jahrhoadcif"  (Beriln  149^  die  bistorisehc  Stdluug  SekuoMaas 
lOta)  verkennt  und  ihn  hinter  Mendelssohn  und  Spobr  zurücksetzen  zti  inüs<;en  glaubt. 

**>  Jetxt  leicht  zuglogiich  lo  der  Ausgabe  der  »Cesammelien  Schriften"  in 
Redama  UnfvcrsalUUioikde  I,  88^  alleidiat*  mit  KBnttsgea. 
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Berlioz'  .Symphonie  r«it«tiqa«*  dodi  nieht  an  sie  anknüpft,  ibre  Richtung 

weiTerffihrt,  so  liegt  der  Grund  davon  nicht  ef'.va  in  diesem  Einwand,  — ► 
denn  er  hatte  ja  in  diesem  Punkt  über  Berlioz  hinausgehen  können,  — 
sondern  wohl  dann,  dass  ihm  die  Kraft  und  das  Können  versagt  war,  ein 
irosses  musikini^es  Kunstwark  tn  gestaltm«  Wi«  «r,  trotzdem  ihm  dar 
Gedanke  dea  Mualkdramaa  thaoraciadi  T<»r«cliw«lite  und  er  iMchzeitig  mit 
Wagner  einen  „Tannhiuser*  komponieren  wollte,  dennoch  in  der  dramatisch 
vßlHg  ungenügenden  „Genofeva"  stecken  blieb,  so  sind  seine  Oratorien 
nur  ausgedehnte  Chorwerke,  seine  Symphonieen  Pbantasieen  oder  auf- 
gObanachte  Kammermneikwerke.  Er  tet  d«r  Miriatw  der  Klelnkanat,  dea 
Uedea,  dee  Klavferatflekea. 

Dennoch  ist  auch  sein  musikalisches  Schaifen  für  die  Entvicicelung 
der  modernen  Musik  nicht  ohne  Bedeutung  geblieben.  Auch  darin  stellt 
er  eine  Fortentwickelung  der  Tendenzen  der  Romantik  dar,  wie  sie  aus 
BeetiioTtn  homnawucbaen.  Wie  er  in  der  Theorie  an  HoAnaana  Ge- 
danken Aber  daa  innige  Verliiltnia  von  Mnaik  und  Diditknust  anknflpft, 
so  sehen  wir  den  Zusammenhang  auch  in  seinen  Kompositionen*  In  seiner 
Jugendzeit  hatte  allerdings  zunichst  ein  anderer  Dichter,  der  grosse  Hu- 
morist der  Romantik,  Jean  Paul,  einen  mächtigen  Eindruck  auf  ihn  ge- 
macht Eine  Jugondliebe  ging  in  Brfiche,  weil  die  Gelid>te  kein  Veratlndnia 
f8r  den  Liebiingadiditer  zdgte,  eine  Freondachaft  wnrde  In  oeinem  Zeichen 
gOknApit»  zwei  Romane  im  Stile  Jean  Pauls  wurden  von  ihm  begonnen  und 
einer  seiner  ersten  Komr'^^'ti'^nein,  den  Pnpillon«!  op.  2,  liegt  der  Larven- 
tanz aus  dem  vorletzten  Kapitel  der  „Flegeljahre"  zu  Grunde,  Auch 
der  Titel  einiger  späteren  Klavierstücke  erinnert  an  Jean  Paul,  so  die 
Arabeeke  op.  18  und  daa  Blnrnmatfick  op.  10.  Bald  aber  gewinnt  audi 
E.  T.  A.  HofAnann  bestimmenden  Einfluss.  Die  Plktiott  der  »Davids- 
bündler",  deren  ästhetische  Gespräche  und  Briefe  seinen  Kritiken  und 
musiktheoretiscben  Aufsfitzen  in  der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik"  die 
Eiokleidung  geben,  erinnert  stark  an  die  Serapionsbrüder  oder  an  den  oben 
erwihnten  mnaikaliacb-poetiachen  Klnb  dea  KapeUmeiBten  Kreialer,  nnd 
pKfdaleriana''  nennt  SdiunMon  fa  auch  aeln  op^  19.  Aneh  andere  Tllel, 
wie  die  von  ihm  sehr  geliebte  Bezeichnung  Phantasiestficke,  noch  mehr 
die  Nachtstücke  weisen  auf  HofFmannschen  Einfluss.  So  sehen  wir  denn 
diesen  genialen  Romantiker  auch  auf  die  Schumannsche  Entwickelung  ein- 
wirken.  Freilich  wie  ganz  andere  nnd  grossartiger  ist  dt»  Eigolmie  bei 
Weber  und  Berlioz! 

Immerhin  hat  gerade  Schumanns  Kleinkunst  viel  dazu  beigetragen, 
den  fruchthsren  Gedanken  der  Durchdringung  beider  Künste:  Poesie  und 
Musik  populär  zu  machen,  freilich  auch  im  schlimmen  Sinne  des  Wortes. 
Gehen  doch  alle  jene  mdir  odnr  weniger  nichtssagenden  Titel,  mit  denen 
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die  KoiniKMilsteil  Us  auf  den  bmitigea  Tag  Salon-,  ja  sogar  Tanzstücke  sn 
schmücken  pflegen,  auf  Schumanns  Beispiel  zurück.  Auch  darf  nicht  ver- 
schwiegen werden,  dass  Schumann  selbst  erklart  hat,  dass  er  die  literarische 
Anlehnung  in  vielen  Fällen  erst  nach  der  Komposition  gesucht  habe. 
Aber  es  ist  immerhlii  bezeicbnend«  dsss  von  seinen  74  Institiinentil-Kompo- 
sitionen  34  programmatische  Titel  tragen  und  das«  ntmentlidl  die  Werke 
seiner  ersten  Periode  auch  wirklich  einen  gUHKO&tt  Anscillass  «n  poetiacbe 
Vorwürfe  im  ein/elnpn  anstreben. 

Schliesslich  muss  noch  hervorgehoben  werden,  dass  er  auch  in 
formeler  Hlnsidit  nnf  die  weitere  Gestsltunf  der  l*rognunmniusik  niciit 
oiine  Einfluss  geblielien  ist,  denn  er  schuf  «o  recht  eigenüldi  die  fi«iere 
Form  der  Phantasie  (er  wollte  <;o^ar  ursprünglich  seine  erste  Symphonie 
„Symphoni'^rhe  Phantasie"  neunLii)  eine  Form^  die  für  das  Schaffen 
Franz  Liszts  von  starker  Bedeutung  wurde. 

Damit  stehen  wir,  nschdem  wir  den  Übergang,  die  Episode  d«r 
dentadien  Romantik,  als  notwendiges  Entwlolcelangsglied  betraditet  haben, 
bei  jenem  Meister,  der  wie  auf  so  vielen  Gebieten  der  Musik,  so  auch  auf 
dem  der  Programmmusik  einen  neuen  michtigen  Anstos*?  $;egeben  hat,  bei 
FranzLisz  t,*)  und  wirmüüsen  zugleich  auch  hier  wieder  auf  die  Fäden  hinweisen,, 
die  sich  von  Entwidieiungsglied  zu  Entwlelcelnngsglied  klar  und  deutiidi 
binfiboFSchlingen.  Hat  Schumann  der  «Symphonie  ISuitastiqu«*  durch  seine 
Recension  in  der  „Neuen  Zeitschr.  für  Musik*  die  Wege  geebnet,  so  hat 
Franz  Liszt  nicht  mindere  Verdienste  um  sie,  indem  von  ihm  der  Klavier- 
auszug  zu  ihr,  wie  auch  zur  Haroldsymphonie  stammt.  Und  später  (1855) 
verßuste  er  in  ftansfisischer  Sprsdie  dne  Besprechniig  des  ^Harold*  von 
Berlioz,  die  ailerdings  weniger  bekannt  geworden  ist,**)  aber  zu  dem  Besten 
gehört,  was  Ober  Programmmusik  geschrieben  wurde,  und  die  weit 
mehr,  als  Schumann  es  tut,  den  allgemeinen  Gedanken  klarlegt. 

Wie  denn  überhaupt  Liszt  an  Grösse  der  Auffassung,  hol'.em  1-lug 
des  Woliens,  Weite  des  Blickes,  aber  auch  vor  allem  an  propagandistischer 
Begabung  den  mehr  kiduhOrgerUelien,  aehwichlichen  Sdramann  tief  in  den 
Schatten  stellte.  Was  die  Tonkunst  des  10.  Jahrhunderts  Frsnz  Liszt  an  trieb- 
kräftigen Gedanken,  an  vielseitigen  Anregungen,  an  mächtiger  Förderung 
verdankt,  ist  kaum  noch  genügend  gewürdigt  und  bildet  vielleicht  die  festeste 
Grundlage  seiner  Unsterblichkeit. 

•)  Zum  Verstlndnls  von  Lism  Schaffen  als  Progrtmmmusikcr  dient  am  besten 
und  ausf&hrlichsten  die  bekannte  Lisxt- Biographie  von  Lina  Ramana.  Hübsche 
Bcebaebtnogett  darfibar  «athlh  audi  die  kMna  Mo|iaphie  von  Nehl  uad  GStlerleh 

ia  Reclams  Uni7.-Bibl. 


**)  Jetzt  Qbrlgens  in  der  Obersettuag  L.  RaoianD«  leicht  zugänglich  (siehe  oben 
Heft  II.  23^  5. 323^  Ana.  3^ 
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Darum  griff  er  auch  den  Gedanken  der  Programmmusik  mit  vollem 
Feuereifer  auf.  Mit  Schumann  gehört  er  zu  den  Komponisten,  die  vielleicht 
am  meisten  mit  der  Literatur  ihrer  Zeit  verwachsen  sind.  Aber  auch  hier 
tritt  der  UnterMliled  faeider  Mar  zu  Tage.  Schumaim  kommt  aus  dem 
vagpu  Emplndung»*  und  AnsctMunnsskreis  der  deutschen  Romeatlk  und 
Spfltromantik  nicht  heraus,  wenn  er  sich  auch  intensiv  in  diese  kleine 
Welt  versenkt,  ihn  fesselt  auch  an  einem  „Faust",  einem  „Manfred"  nur 
die  Liebeslyrik  einer-,  die  Geisterwelt  andererseits,  nicht  aber  das  .Fausf- 
oder  sManfred*»  Problem  als  solches.  Ganz  anders  Liszt,  auf  den  in 
seiner  ersten,  der  franzSsiseben  Periode  vielleieht  am  entscbeidensten 
Victor  Hugo,  dessen  Anregung  durch  unsern  Hoffmann  wir  fibrügons  schon 
kennen  gelernt  haben,  eingewirkt  hat  mit  seinen  ins  Grandiose,  ja  ins 
Ungeheuerliche  gehenden  Vorwürfen,  seinem  Pathos  und  seinem  äussern 
Prunk,  während  er  dann  in  einer  zweiten  Periode  in  Weimar  mitten  in 
die  giotten  Oberliefieninfen  der  deutschen  Idaisiechen  Dichtung  hineiawnehs. 

Beide  Meister  nahmen  in  ihren  SchSpfungen  den  Ausgang  vom 
Klavier.  Beide  wählTcn  mich  für  diese  ersten  kleinen  Kompositionen 
poetische  Vorwürfe,  aber  auch  hier  wieder,  welch  ein  bedeutender  Unter- 
schied! Liszt  gebt  immer  auf  das  Grosse  und  Höchste,  zugleich  bewegt 
er  sich  schon  von  Anfang  an  in  jener  Sphlre  der  sehwirmeriscfaen 
Rellgiositit  und  Mystik»  die  ihn  spiter  sogar  zum  prlesterliclien  Stande 
führte.  Schon  im  Jahre  1834  schreibt  er  den  Satz  nieder:  „Wie  sonst,  ja 
mehr  als  sonst  muss  die  Musik  Volk  und  Gott  als  ihre  I-ebensquelle 
erkennen,  muss  sie  von  einem  zum  andern  eilen,  atiti  Menschen  veredeln, 
trOctmi,  Utttom  und  die  Gotdieit  segnen  und  preisen.*  Und  in  demselben 
Jahre  komponiert  er  das  Klavierstfick  «Penstes  des  morts*,  dem  folgonde 
Stelle  aus  Lamartine  zu  Grunde  liegt: 

bEs  gibt  bescbaolicbe  Seelen»  welche  Einsamkeit  und  Betracbtoag  unwider- 
neUicb  zu  den  unendltclien  Ideen,  rar  Religioii  erbeben.  Alte  ibre  Oedanken  vtr> 
wandeln  sich  in  Beseelung  und  Gebet,  all  ihr  Sein  ist  ein  stummer  Hymnus  an  die 
Gottheit  und  an  die  Hoffnung.  Sie  suchen  in  sieb  selbst  und  in  der  umgebenden 
SebSphing  die  Stalten  «v  Gott  empemratHgen,  die  Bflder  and  Zeieben,  um  tkb  tu 

sich  selbst  zu  erheben,  um  sich  zu  erhcbtn  IM  ihm.  Könne  ich  ihnen  solche  dar- 
bieten! —  Es  gibt  Herzen,  gebrochen  von  Schmerz,  zertreten  von  der  Wel^  die  in 
der  Veit  ihrer  Gedanken«  In  die  Eietanikelt  Ihrer  Seele  Mehlen,  um  zu  weinen,  am 
zu  wachen  oder  zu  beten.  MSchten  sie  sich  durch  eine  Muse  aufsuchen  lassen  einsam 
wie  sie,  finden  ein  Miigefübl  in  ibrenTtoen  und  dieselben  bSrend,  mancbmal  sagen: 
Vir  haiM  hl  defaieni  Wer^  vir  «einen  mit  tf  dnen  Titaea,  wir  erheben  uns  mit  dehMia 
Gesangpl" 

Ich  habe  die  ganje  Stelle  hier  wiedergegeben,  um  so  recht  den  Unter- 
schied etwa  von  dem  Vorwurf  der  Papiilons  Schumanns  zu  zeigen.  Und 
wie  weit  steht  der  Gefühls-  und  Uedanlienkreis  der  Phantasie-,  Blumen- 
und  Nachtstflcko  Schumanns,  dieser  Arabesken»  Trinmereien  und  Kinder- 
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•oeneii  A  von  den  «Hannoniet  polftiques  et  religteates*,  von  den  L^iendcin, 

von  den  «Anncc-^-  de  p<^1ennn^e"  eines  Liszt,  jenen  grossen  Sammlungen 
von  Klavierstücken,  die  eine  Fülle  von  I-indrücken,  sei  es  der  Natur 
(Au  bord  d'une  source,  Aux  cypres  de  la  villa  d  Este)»  sei  es  der  Poesie 
(Aprfes  yn«  lettre  de  Oanto)  und  Heiligengeecbidite  oder  der  Knast  (Reliiids 
Gemälde  ,11  apoeallao*)  in  dw  Mnslk  wtodenplegeln. 

Schumann  gelang  es  bekanntlich  nicht,  seine  poetisierenden  Absichten 
auf  die  grossen  hormen  der  Musik  zu  ühertragen,  Lis7t  ha?  auch  diese 
Palme  errungen,  und  indem  er  sicii  für  seine  Ideen  auch  eine  neue  Form 
schuf,  list  er  zugloidi  einen  Sciiritt  über  Beriioz,  dw,  wie  wir  sehen»  in 
einer  verworrenen,  missverstsndenen  Form  Stedten  blieb,  hinausgeten. 

Er  ginfj  dabei  von  der  freien  Phantasie,  wie  sie  schon  Beethoven 
und  Sclnibert,  he'^onders  aber  Schumann  für  Klavierstücke  angewendet 
tiaben,  und,  was  schon  Wagner  in  seinem  bekannten  Briete  über  Li&zts 
sympboniscbe  Dlchtnnten  hervorhob,  von  der  Form  der  progrsrnmetiBchen 
Onvertire  aus  und  fibertmg  deren  Priniip  anf  die  Symphonie,  die  dadarch 
von  der  vierteiligen,  die  freie;Entfa!tung  des  Gedankens  sehr  einengenden 
Form  zu  einem  geschlossenen  Ganzen  umgestaltet  wurde.  Diesem  neuen 
Gebilde  verlieb  er  den  für  die  Verbindung  von  poetischem  Gedanken  und 
musikaliBdier  Form  «naMrordentiich  glflcklich  gewählten  Namen  »Sym- 
irtioaischo  Diditimg*. 

Ober  Liszts  „Symphonische  Dichtungen*  selbst  kann  ich  mich  }e 
kur^  fassen,  da  ohnehin  in  dieser  Zeitschrift  schon  ausführlich  darüber 
gehandelt  wurde.  Nur  auf  Wagners  schönen  Aufsatz  über  Liszts  sym- 
phonische Dichtungen  möchte  ich  noch  nachdrücklich  verweisen. 

Schon  Ihre  Vorwürle  zeugmi  von  dem  hohen  Vollen  des  Tondichters 
—  wie  himmelweit  sind  sie  entfernt  von  den  alten  Schlachtsymphonieen, 
von  den  musikalischen  Naturschilderungen  mit  ihren  Pastoralen  und  Ge- 
wittern u.  s.  w.  — ,  aber  sie  zeugen  auch  von  meinem  umfassenden  Blick, 
seiner  reichen  Geistesbildung.  Der  ersten,  der  Bergsymphonie  (französisch 
deutlicher  .Co  qn*on  entend  snr  la  montafne*),  deren  Entstehung  noch 
in  die  vorweimarischo  Periode  zurückrei«At,  liogt  ein  Gedicht  sdnca 
Lieblinp;sdichtcrs  Victor  Hugo  zu  Grunde,  von  dem  auch  die  Dichtung  zu 
aMazeppa'  stammt;  LLmiartine,  den  wir  gleichfalls  schon  nennen  mussten, 
ist  in  den  i.Preiudcs'*  vertreten.  Später  regen  Liszt,  wie  schon  gesagt, 
unaere  dentaehen  KlaaeUwr  an,  wie  teilweise  Im  »Tasse*,  dann  im  «PromO' 
tiiotts*,  in  dm  »FestkUngen*  (als  Einidtung  in  Sehillers  •HnMigung  der 
Künste")  und  in  den  .Idealen",  sowie  in  der  ,Faust«-Symphonie, 
daneben  dann  Dante  und  Shakespeare  (Hamlet),  aber  auch  Werke  an« 
derer  Künste,  wie  die  «Hunnenschlscht"  durch  Kaulbachs  berühmtes  Ge- 
mUde,  .Orpheus*  durch  eine  antike  Vasendarstellung  im  Lonvre*  Die  alte 
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symphonische  Form  ist  nur  in  zwei  Werksa  ^wahrt,  die  aber  auch  bereits 
durch  Berlioz  oder  vielleicht  besser  gesagt  durch  Beethovens  Neunte 
beeinflusst  sind,  die  Faust-  und  die  Dant',  sym  ph  init;,  die  beide  in  einem 
Chorsatz  ausklingen,  diese  Wagner,  jene  Berlioz  gewidmet.  Nicht  un- 
efwllmt  dtrf  blelbeii,*dftn  Lltzts  Pnuiullii,  die  Fflntin  Caroline  Sayn- 
Vittieiisteiii,  den  Gedenlen  «nceregt  het,  die  Dentesymplioiiie  mit  einem 
Wandeldiorama  etwa  nach  Büdern  von  Genelli  aufzuführen.  —  An  Liszts 
Sympbonieen  und  symphonische  Dichtungen  müssen  noch  einige  andere 
programmatische  Ton  st  üclie  angeschlt^en  werden,  wie  .Le  triomphe  fun<&bre 
in  Tmm"  eis  Epilog  zur  sympboniaclieii  Diehtuiv  bezelehaet,  der  «Nidit- 
liehe  Zug*  und  der  »Tenz  in  der  DorhclienlEe*,  beide  nadi  Lenaus  »Peust", 
das  letztere  Stück  auch  als  .Mephistowalzer*  bekannt,  dem  noch  zwei  andere 
gleichen  Namens  und  gleichen  Vorwurfs  folgten,  dann  der  „Künstler- 
festzug"  (zur  Enthüllung  des  Goethe  -  Schiller  -  Denkmals  in  Weimar),  der 
•Toteatus''  für  Klavier  und  Orchester  nnd  die  navollendet  gebliebene, 
aas  seinen  leisten  Lebensjshren  stammende  symphonische  Diditunf  »Von 
der  Wiege  bis  zum  Grabe". 

Das  entscheidende  und  für  die  ganze  weitere  Entwickelung  wichtigste 
Moment  ist,  dass  vir  in  Liszts  symphonischen  Dichtungen  das  äu&serlich 
schildernde  und  beschreibende  Element  {snz  znrBcIcgedrängt  sehen,  dsss 
sie  In  richtigem  Erfiusea  des  Beethovenschen  Ideals  nur  die  alicemein 
menschlichen  Ideen  und  Empfindungen,  ihr  Sich -Vereinen  und  Abstossen, 
ihr  Sich-Durchdriogen  und  Bekimpfen  dur  h  das  ideelle  Mittel  der 
Musik,  die  der  adiquateste  Ausdruck  des  rem  Seelisclien  im  Menschen  ist 
und  daher  wieder  auf  das  rein  Seelische  am  tiefsten  wirkt,  wiederzugeben 
sndien.  LIszt  will  nicht  ^a  die  bekannten  Vorginge  der  Orpheusssge» 
e  der  Mazeppahistorie  in  ihren  Einzelheiten  musikalisch  illustrieren,  sondern 
ihm  ist  Orpheus  die  Kunst,  die,  v,'i>  Orphcun  die  wilden  Tiere,  so  die 
widrigen  I .ciden^rihaften  m  der  Menschenbrust  und  im  Leben  bezähmt, 
Eurydike  das  versunkene  Ideal,  das  die  Kunst  vorübergehend  wieder  zum 
Leben  erweckt;  Mazeppa  der  an  aein  Schicksal  gefesselte  Genius  u. s.w. 
Kurz,  die  Musik  mit  ibrsn  Ausdru^ltonnen  wird  ihm  zum  Symbol  all- 
gemeiner Gedanken,  Vorstellungen,  Empfindungen  und  Gefühle.  So  bat 
denn  Liszt  den  Gedanken  der  Programmmusik,  den  Spuren  Beethovens 
folgend,  aus  der  Enge  kleinlicher  Spielerei  emporgeführt  zur  idealen  Höhe. 

Schon  bei  der  BetraditUDg  jener  Periode,  die  zeitlich  nnmittelbsr 
aof  Beethoven  folgt,  hatte  Ich  GelefMihel^  darauf  hinzuweisen,  wie  wenig 
die  grossen  Taten  der  Kunst  von  den  Zdlgenossen  oder  auch  nur  von  der 
folgenden  Generation  in  ihrem  inneren  Kern  vollständig  crfasst  nnd  weiter 
gebildet  werden.  Wir  sehen  allerdings  den  grossen  Genieen  zumeist  ein 
Heer  von   Nachahmern  folgen.    Das  sind  aber  Anempfinder,  die  nur 
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das  ganz  äu&serliche  Moment  der  neuen  Erscheinung  begreifen  und  zu 
imitierett  suchen. 

So  lind  «n^  Lieste  kflnstlerisdie  Tet,  die  so  redit  eigentlich  das 

Jahrzehnt  von  1850 — 1860  ausfüllt,  zunächst  nur  sehr  gerinfes  Verständnis. 

Ich  rede  dabei  gar  nicht  von  der  Kritik,  t^ar  nicht  etwa  vor!  Hanslick,  der  un- 
begreiflicher Wcibe  gerade  in  Li<7ts  s^ymphonischcn  Dichtungen  musikalische 
Bilderbücher  sieht,  sondern  auch  die  Musiker  und  die  scbatTenden  Ton* 
It&nstler  brancbten  dreissig  Jahre,  um  die  neuen  Anregungen  in  sich  zu 
venriielien  und  durch  richtiges  Erfiusen  derselben  ebne  neue  Entvickelung 

«azubahnen. 

Doch  bev.irkten  Rerlioz,  Liszt  und  zum  Teil  Schumann,  dass 
man  sieb  an  programmatische  Musik  in  dieser  Zeit  immer  mehr  ge- 
vlMinte,  trotxdem  der  Name  ein  Knmpfneme  iwr,  der  enf  viele  Leute 
vie  ein  Popens  wirkte.  Aber  menehe  Ideen  heben  etves  so  Zwingendes 
an  sich,  dass  auch  solche,  die  sich  ihnen  ängstlich  fern  :=-u  halten  suchen 
oder  ihnen  feindselig  f^egenübersfehcn,  unwillkürlich  davon  crgrifTen  weiden. 
So  wie  sich  heute  in  die  Werke  rückstandiger  Komponisten  unwillküiiicb 
Wegnerscbe  Wendungen  ehisehlcicben,  wie  wir  in  einm  Zeitalter»  in 
dem  das  Wort  Seceseion  nicht  minder  schreckhaft  wirkt,  auf  den  Bildern 
älterer  Maler  plötzlich  secessionistische  Motive,  Farben-  und  Lichtwirkungen 
auftauchen  sehen,  so  gibt  es  kaum  einen  Anhänger  der  absolut  musikalischen 
Richtung,  der  nicbt  in  einer  schwachen  Stunde  esomal  unter  die  Pro- 
grammatiker  gegangen«  Hat  doch  sdbst  Johannes  Brahma  eine  Klavier- 
Sonate  <aeine  dritte  in  f-moU  op.  5>  gesChriehon,  deren  zweitem  Salz  er 
zur  Erläuterung  seines  Stimmungsgehaltes  Verse  von  Steinau  voraussendete. 
Auch  Bruckner,  der  über  die  programmatische  Andeutung  seiner 
Symphonie  sonst  leicht  gereizt  werden  konnte,  hat  gelegentlich  selbst  er-  ^ 
liulemde  Bezeichnungen  gegeben.  Oaa  Sehoizo  der  IV.  (roHnrnrisChen) 
Sjrmjdionio  schildert  hoksnntiich  eine  Jagd.  Wenig  bekennt  dürfte  es  sein« 
dass  er  einmal  das  Trio  dieses  Satzes  bei  guter  Laune  als  die  Frühstücks- 
pause der  Jagd,  das  .Kalbfleisch"  bezeichnete.  Das  Scherzo  der  VIII.  Sym- 
phonie überschrieb  er  selbst  mit  «der  deutsche  Michel*  und  die  Steigerung 
dea  Hanptthmnas  nannte  er  <ton  «Erzengel  Jm^eel%  ebenso  aoU  »  das 
Adagio  seiner  letzten  Symphonie,  mit  dem  diesm  Werk  und  damit  sein 
oigenea  Lebenswerk  abbricht,  als  „Abschied  vom  Leben*  bezeiehnet  haben. 

Immer  mehr  wendet  sich  der  Streit  von  der  Frage  nach  der  Be- 
rechtigung der  Programmmusik  überhaupt  der  Frage  zu,  wie  das  Pro- 
grammstische verstanden  und  angeordnet  werden  soll.  Im  Sinne  Schumsiws 
wird  hier  in  der  Regel  die  Konzesdon  gemecht,  dees  die  Uosee  Anr^nng 
durch  die  Stimmung  eines  dicbtoriachen  Vorwurfes  g^Ulligt  werden  kann« 
Das  blosse  Titelprognmim  ist  daher  weitaus  das  beliebteste.   Leute,  die 
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sich  vor  symrhoniÄchcn  Dichtungen  bekreuzen,  lassen  mit  Stelenruhe  die 
Waldesidyllen,  Träumereien,  Elfenreigen,  HexcntSnze,  die  ihnen  vun  den 
Vlrtaoaen  vofg9««lzt  werden,  über  sich  ergaben.  Aach  an  Pregimmin» 
ottvertureii  nimmt  m«n  jetzt  schon  iLeinen  Anstoss  mehr. 

T>3f;cpcn  kann  man  innerhalb  der  symphonischen  Programmmusik 
oder  der  Programnimusik  grösseren  Stiles  zwei  Richtungen  unterscheiden, 
die  den  verschiedenen  Entwickelungsphascn,  die  dieser  Zweig  der  Musik 
durelisemadil  nnd  die  ich  denul^en  gesacht  hebe,  entsprechen.  Die 
eine  —  ich  möchte  sie  die  reaiistische  Richtung  nennen  —  hllt  deren 
fest,  ein  gegebenes  Programm,  das  meist  schon  dadurch  ausserlich  sich 
kennzeichnet,  dass  es  Vorgänge,  sei  es  aus  der  Natur,  sei  es  aus  der  Ge- 
schichte oder  dem  menschlichen  Leben,  vorführt,  in  seinen  Einzelheiten 
mimiudtsch  ku  illastrieren,  die  endere  Rtchtm^  —  ich  mScbte  sie  die 
idesilstische  nennen  —  nimmt  das  Programm  nur  eis  Stimmnngs»  nnd  Ge- 
dankengrundlage, will  nicht  den  einzelnen  Vorgang  dem  Gehör  deutlich 
machen,  sondern  lediglich  für  seinen  ideellen  Gehalt  einen  entsprechenden 
musikalischen  Ausdruck  finden.  Die  erstere  Richtung  stellt  sich  im  wesent- 
iiehen  als  Fortsetznng  der  ursprfinglicbat  naiven  programmatiaehMi  JMusilt 
dar,  die  nar  auf  dem  Vege  fiber  Berliox  moderne  Ansdrachsmittel  ge- 
ftinden  hat.  Ihr  ist  Programmmusik  im  wesentlichen  mit  Tonmalerei  identisch 
und,  indem  sie  zugleich  jene  Richtung  ist,  die  seit  Berlioz  und  trotz  Liszt 
in  der  zweiten  Hälfte  des  lö.  Jahrhunderts  fast  ausschliesslich  die  Programm- 
musik repräsentierte,  trug  sie  dazu  bei,  diese  falsche  oder  doch  wenigstens 
nicht  Bon  derliditiefgebende  Anschauung  Ton  dem  Wesen  der  i*rogremmmusik 
im  Publilram  und  sogar  in  muaiitwissenschaftlichen  Werken  als  die  einzig 
gültige  zu  verbreiten.  Sie  entsprach  eben  dem  Geiste  der  Zeit,  der  sich 
auch  in  Literatur  und  bildender  Ktmst  jener  Periode  ain-pr^gte  und  von 
einem  gewissen  nüchternen  Realismus  oder  pseudopoetischen  Bourgeois« 
Geschmack  bis  zum  Itrasien  Naturalismus  und  Verismus  alle  Abetulhngen 
durchlief. 

So  finden  wir  denn  auch  in  dieser  Periode  der  Prngrammmustk  wieder 
das  alte  Thema  der  Naturschilderungen  in  den  Symphonieen  Raff?  („!m 
Walde,"  ain  den  Alpen,"  „Jahreszeiten"),  in  Kubinsteins  .Ocean'-Sym- 
phoaie,  Smetanas  »Jtlein  Vaterland",  in  Riemenscbneiders  ,JnKnachc* 
und  .NachtMirt",  odm*  Schilderung  von  VtMgIngen  des  gewöhnlichen 
Lebens  wie  z.  B.  in  Goldmarks  „lündliche  Hochzeit".  Besonders  charak- 
teristisch für  diese  Periode  sind  jedoch,  wie  schon  gesagt,  die  Symphonieen 
mit  historischem  Programm  oder  nach  dramatischen,  allenfalls  erzählenden 
StoIVsn,  wobei  man  einerseits  vielüwh  Gelegenheit  hatte,  die  alten  beliebten 
Schlacbtschilderungen  wieder  auneben  zu  lassen,  andererseits  in  ganz  irriger 
Weise  den  Apparat  der  dramatischen  Musilt,  oft  nur  das  rein  Theatralische 
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«uf  die  Sympbonie  fibertrui^  So  entsttndeii  d*Atbertt  «Colninbat''t  Mosz- 
kowikis  «Jeume  d'Ar«',  Hau»  Habers  »Ten*,  Nicedde  «Marie  Stoert*, 

Raffs  und  Klughardts  »Leonore*  (nach  Burgers  Ballade),  Rubinsteins 
, Faust"  und  .Iwan  IV.",  Rheinbergers  .Wallenstein*,  denen  ich  noch 
von  ausserdeutscben  hervorragenden  Komponisten  anreihe:  Saint-SaCns' 
sympbonlaebe  Dlcbtuateiiaechinythologischeii  StolleD,d*Indys  symphoniecfae 
•VaUeiieteui"-TriIo|^e,  Smetenes  ,VaUei»ieittB  Lager*  .Richard  III.*, 
„Hakon  Jarl*,  Dvor&ks  symphonische  Dichtungen  nach  tschechischen 
Volkssagen, endlich  auch  Tschaikowskys  sogenannte  Phantasie-Ouvertüren, 
ausgedehnte  Theaterouverturen,  die  rein  äusserlicb  die  Vorginge  im 
»Hamlet*  oder  »Romeo  und  Julia*  illuattierea  oder  wie  in  der  OuTertnre 
»1812*  die  Sblicbe  Schlaebteympbonie  mit  dem  Wideretrdt  der  National- 
hymnen, während  seine  erste  Symphonie »Wintertriume*  und  seine  Orchester- 
Phantasie  „Der  Sturm"  {nach  Shakespeare)  und  seine  symphonische  Ballade 
»Der  Wojwude"  (nach  Mikiewicz)  viel  leere  Tonmalerei  enthalten  und  seine 
»Maa{red*-SympboideBttrlloi%Harold*-SymphonlesrioeOrcbester-Pbanta8ie 
,Franeeeca  da  Rimini*  Liaata  »Dante*-Sympbonie  zum  Vorbild  nimmt. 
Auch  programmatische  Klavier-  und  Violinstücke  („Die  Jaiifeszeiten",  »Sou- 
venir d'un  lieu  eher")  schrieb  Tschaikowsky  und  gab  sogar  seinen  Kammer- 
musikwerken gern  Titel  (das  Streichsextett  »Erinnerungen  an  Florenz", 
daa  KlavJertrio  .ä  la  memoire  d'un  grand  artiate*). 

Von  den  Komponisimi  dieser  Richtung  wurde  der  ideale  Cbaraicter 
der  Musilt  nicht  selten  so  sehr  verkannt  und  zu  solchen  trivialen  Att%iben 
herabgewürdigt,  dass  es  kein  Wunder  ist,  wenn  sich  feinfühlige  Naturen  von 
der  Programmmusik  überhaupt  abwendeten.  Bezüglich  der  Form  ist 
charakteristisch,  dass  die  meisten  der  Genannten  von  Liszts  Reform  keine 
Notiz  nahmen,  sondern  an  der  alten  vierteiligem  Symphonie  feethielten. 
Erst  gegen  Ende  dieser  Pertode  wurden  die  eigentiidien  symphonischen 
Dichtungen  im  Sinne  Liszts  rvicJci  h:iufi^cr,  wie  etwa  Ritters  »Seraphische 
Phantasie".  „Erotische  Legende",  „KarFrcitat;  und  Fronleichnam",  „Suisuin 
corda"  etc.  oder  Wcingartners  , Gefilde  der  Seligen"  (nach  Bockiins  Ge- 
milde)  oder  Hubera  »BöckIin*-Symphonie.  Sie  leiten  uns  hinfiber  zn 
der  letzten  Phase,  in  welche  die  Programmmusik  eingetreten  ist 

Mit  dem  Beginn  der  neunziger  Jahre  des  verflossenen  Jahrhunderts 
erlebten  wir  bekanntlich  auf  allen  Gebieten  der  Ktirt^t  und  Literatur  einen 
bochbedeutenden  Umschwung.  An  die  Stelle  des  Naturalismus  und  Verismus 
trat  wieder  eine  idealistiadie  Kunst,  an  die  Stelle  platter  Wiritliehlceits- 
naebabmung  Symboltemus  und  Mystizismus.  Eineradts  suchte  man  Ver- 
tlefang,  Beseelung,  Darlegung  der  differenziertesten  Vorgänge  in  Innern  des 
Menschen  mit  allen  ihren  feinen  Übergängen,  andererseits  griff  man  auch 
auf  ältere  Vorbilder  zurück,  auf  das  Mittelalter,  auf  die  Kunst  des  Quattro- 
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eeato»  dM  PrinitiTisuras  d«r  Hoissdultie;  »o  t^angte  mm  ueh  tn  einer 

Anknüpfung  an  die  Romantik,  mit  deren  Tendenzen  man  sich  nun  wieder 
vielfach  berfihrte.  Die  neue  Bewegung  wird  daher,  wenn  auch  nicht  er- 
schöpfend, aber  im  allgemeinen  sehr  zutreffend  als  Neuromantik  bezeichnet. 
Novilit  «nd  B.  T.  A.  Holhanm  kameo  vieder  besimden  tn  Ehren. 

iel  nun  sehr  eherekterisiisch,  dess  e»  aneh  dieser  Periode  vor> 
beheltea  blieb,  in  musikalischer  Hinsicht  das  Werk  der  Romentik  fort- 
zusetzen. Jetzt  erst  geht  das  volle  Verständnis  für  Beethoven  auf,  das  in 
der  Epigonenzeit  verdunkelt  oder  nur  äusseriich  war,  jetzt  versteht  man 
nncb  »eine  Ausdmcitfmiuilt  zu  vfirdigen,  jetzt  knüpft  auch  die  Prognunm* 
miidk  en  seine  Tsten  sn  und  scbliesst  stell  der  Entwicltelnng,  die  Uszt 
angebelint  hat,  an.  Immer  subjektiver  wird  das  moderne  Kunstwerk,  das 
ganze  Wesen  des  schaffenden  Künstlers  lebt  sich  in  ihm  Wichtig 
scheint  mir  auch  der  Umstand  zu  sein,  dass  jetzt  das  spezihsche  Wesen 
der  einzelnen  Künste  viel  klarer  erCust  wird.  Wie  aus  der  bildenden  Kunst 
die  noTellistisebe  nnd  dramaHsche,  namentlich  die  theatralische  Darstellung 
verbannt  wird,  so  auch  aus  der  Musik,  weshalb  denn  ]ene  ältere  realistlsehe 
Art  der  Programmmusik  mit  ihren  Tonschi!derunp;en  nach  Erzählungen  und 
Dramen  auch  aus  diesen  Gründen  iMinier  muhr  an  i'>oden  \crliert. 

Der  Tondichter,  in  dem  sicli  die  neue  üntwickeiungspbase  ver- 
körpert, ist  Richard  Stranss.  Er  trat  zuerst  mit  einer  Symphonie  ilteren 
Stiles  «Aus  Italien*  hervor,  die  er  selbst  symphonisdie  Phantasie  nennt 

und  die  wenig  programmatisches,  sondern  lediglich  Lokalkolorit  enthält, 
um  sich  dann  im  ,Doq  Juan",  »Tod  und  Verkllrung"  und  , Macbeth"  den 
symphonischen  Dichtungen  Liszts  in  ihrem  inneren  und  äusseren  We^en 
anzuschliessen  und  endlich  in  »Also  sprach  ZaraOtHStra*,  »Don  Qnixote* 
und  .Ein  Heldenleben*,  an  das  man  noch  die  Humoreske  »Till  Eulen* 
spiegeis  lustige  Streiche"  reihen  muss,  in  }eder  Beziehung  über  diesen 
hinauszuwachsen,  uns  grosse  moderne  Probleme  mit  modernen  Ausdrucks- 
mitteln künstlerisch  gestaltet  vorzuführen.  Im  «Heldenleben"  greift  er  das 
Thema  der  Beediovettschen  •Eroica*  auf,  und  gerade  an  diesem  Beispiel 
kann  man  erstiien,  wie  er  ganz  die  Intentionen  Beediovons  bsgreift  und 
sie  doch  wieder  andererseits  nach  modemer  Ansdianung  Aber  den  groseen, 
den  heldenhaften  Menschen  neu  gestaltet. 

Den  kühnsten  Schritt  hat  Strauss  in  seiner  symphonischen  Dichtung 
»Also  spradi  Zarathostra*  getan,  und  mande,  andi  Anhiagm'  der  Pn- 
gnmmmueik,  sind  der  Ansidit,  dass  er  hier  die  Grenze  des  Stofljiebietes 
der  Musik  überschritten  habe,  indem  er  sich  an  ein  philosophisches  Thema 
gewagt;  aber  man  darf  nicht  übersehen,  dass  die  allgemeinen  Probleme  der 
Weltanschauung  nicht  nur  Gegenstand  der  Philosophie,  sondern  auch  der 
Kunst  sein  kdnnen;  ich  erinnere  nur  an  das  Paust-Problem,  und  dass  Nietzsches 
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berühmtes  Buch  ebenso  oder  noch  in  höherem  Grade  dithyrambische  Poesie 
ils  philoMpbiscbe  L^re  entbilt,  sowie  endlidi,  dast  der  Toodidiler  eben 
alle  die  nichtigen  Elndrficke  des  Baches  rdii  nrasiltsliidi  ▼erarbeitet  and 

wiedergegeben  hst. 

Die  sof^enanntc  Tonniaierei  ist  bei  Str9ut<^  nicht«;  weniger  als  Selbst- 
oder  auch  nur  Hauptzweck,  sondern  lediglich  eines  der  vielen  Mittel  zum 
Zweck  —  das  mnss  g^enfiber  der  nodh  inmer  vorberrscliendMi  Inigm 
Anscheunng  fil»er  des  Vesen  dw  Pracraimnninsllt  Iwsenten  beient  werden! 
Mehr  noch  als  Liszt  ist  Richard  Strauss  die  Musik  Symbol,  und  ich  möchte 
sagen,  dass  sich  seine  Werke  zu  denen  Liszts  etwa  so  verhalten,  wie  Sym- 
bolismus zur  Allegorie.  Wie  jeder,  der  die  Kunst  innerlich  vorwärts  bringt, 
hat  anch  er  die  Auadmcltainittel  gesteigert  nnd  ist  darin  über  Liszt  binans- 
gewachsen.  Er  hat  audi  der  Fenn,  die  ja  doch  dem  editen  Knnstwerlt 
erst  die  letzte  ästhetische  Harmonie  verleiht,  wieder  zu  ihrem  Rechte 
verholfen,  indem  er  sie  von  den  Ausartungen  der  freien  Phantasie  wieder 
auf  die  Geschlossenheit,  wenn  auch  im  Kähmen  der  einsätzigen  sym> 
phonischen  Dlditung,  zurückgef&hit  bat. 

Schon  regen  sidi  aHendialben  neue  und  junge  Tatente»  die  Rldiaffd 
Strauss  Gefolgschaft  leisten,  seinen  Anregungen  fblgen,  seiner  Ausdrucks- 
mittel sich  bedienen,  wie  ^egmund  von  Hausegger  oder  O.  Jigermeier 
a.  a.  m. 

Es  erübrigt,  nur  noch  auf  einige  ausserhalb  der  nat&rlicben  Ent- 
widcelungsreihe  stehenden  Erschdnnngen  hinzuweisen,  die  jedodi  nur  als 

vereinzelte  gdten  können.  Namentlich  versuchte  man  immer  wieder  nach 
dem  Muster  der  Rcethovenschen  Neunten  und  der  späteren  Werke  Berlioz' 
den  Gesang  einzufngen,  um  so  durch  da«?  Wort  ?;e!hst  das  Programm  des 
Ganzen  zu  verdeutlichen.  Direkt  an  Beriioz  knüpft  dessen  Landsmann 
F^liden  David  mit  seiner  Symphonie- Ode  »Die  Wüste*  an,  die  mehrere 
Jahrzehnte  danach  in  Jonci6re*s  »La  mer*  und  in  Deutschland  in  Nicod^'s 
,Das  Meer",  die  dieselbe  Bezeichnung  tragen,  Nachahmung  gefunden 
hat.  Mehr  im  Beethovenschen  Sinne  verwendet  Gustav  Mahler,  der  im 
übrigen  die  konzentrierte  Form  der  .Symphonischen  Dichtung"  nicht  auf- 
nimmt,  sondern  entweder  die  alte  viersätzigc  oder  gar  dne  noch  mehrsitzige 
Symphonieform  liebt,  den  Gesang  indem  er  in  seiner  IL  Symphonie  eine 
Episode,  eine  Vertonung  des  Urlicht  aus  des  »Knaben  Wonderhom*  einer 
Sopranstimme  zuweist,  am  Schluss  einen  grossen  Chor  mit  einer  Er- 
weiterung des  Klopstockschen  .Auferstehen"  verwendet  und  in  seiner 
neuesten  Symphonie,  der  IV.,  abermals  einen  Einzelgesang  ans  Ende  stellt. 

Erwihnenswert  ist  auch  ein  in  {ungster  Zeit  aufgetauchter  Vorschlag 
des  ilHttsikschriftstellcrs  Ncitzel,  Programmsymphonieen  nHt  lebenden  oder 
Skioptikonbildem  aubufQhren  —  wobei  ich  an  die  von  mir  bereits  er- 
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wähnte  Tatsache  erinnere,  dits  «ich  der  Freundin  Liszts,  der  Fürstin  Caroline 
V.  Sayn-Wittgenstein,  ein  ähnlicher  Gedanke  vorgeschwebt  hat  —  oder  ein 
anderer  von  Emest  Bloch  <,La  musique  en  Suisse'  1902,  No.  21),  die 
PantomlnM  zu  Hilfe  zu  nehmen. 

Betaemcht  eile  dieae  Versnehe  and  Voreehlice  de»  Beitreben,  dem 
H3rer  den  Inhalt  der  Programmwerke  noch  deutlicher  und  klarer  zu  machen, 
als  dies  durch  den  blossen  Abdruck  de-:  Programms  auf  Partitur  oder 
Vortragsordnung  möglich  ist,  so  gibt  es  andererseits  K,omponisten,  weiche 
die  ErUnrang  ihrer  Abeichten  de»  Hörer  mü^i^t  ertchweren  vollen. 
Gustav  Mahler  hat  bekanntlich  das  nrsprfinglich  sdnenSymphonieen  zu  Grunde 
liegende  Programm  wieder  unterdrückt.  Es  ist  so,  als  würde  Fernand  KhnopfT 
oder  Jan  Toorop  seine  rätselhaften  symbolistischen  Bilder  ohne  Titel  heraus» 
geben.  Man  könnte  ja  noch  immer  das  rein  MaJeriache  und  Techniacbe 
daran  bewundem  oder  verwerlisn,  aber  der  Sinn,  der  nun  einmil  dem 
Kunstwerk  unterliegt,  wire  unverstindlich  und  der  Bndruck  ein  gens 
verworrener. 

Im  allgemeinen  wird  man  wohl  sagen  müssen,  das«  es  jedem  Ton- 
dichter doch  frei  stehen  muss,  die  Gedanken  und  Empfindungen,  die 
ihn  bei  der  Schöpfung  seiner  Werke  beherschten,  auszusprechen,  um  eine 
lUaehe  AnnSrnsunf  hintanzuhaHen,  und  dass  andererseits  das  Publikum  ein 
Recht  darauf  besitzt,  von  diesen  Gedanken  und  Empfindungen  unterrichtet 
zu  werden.  Deswegen  kann  ja  doch  auch  zugegeben  werden,  da^s  das  musi- 
kalische Kunstwerk  auch  durch  das  rein  Musikalische  wirken  kann  und 
wirken  muss.  Aber  je  ausdrucksfäbiger  die  Musik  gestaltet  ist  —  und  gerade 
das  e6ht  moderne  Kunstwerk  ist  dies  auch  — ,  desto  mehr  sucht  der  Hörer 
talaitihlicb  nach  den  inneren  Erlebnissen,  aus  denen  heraus  der  Ton« 
dichter  geschnPFen  hat.  Man  darf  auch  eines  nich;  ühcrsehcn,  dass  der 
moderne  Mensch  viel  sensitiver,  feinfühliger  oder,  um  mich  eines  zwar 
nicht  besonders  schönen,  aber  treffenden  Wortes  des  Historikers  Karl 
Lamprecht  zu  bedienen,  viel  reizsamer  geworden  ist.*)  Dass  es  daneben  immer 
Leute  geben  wird,  denen  die  Musik  nichts  sagt,  oder  die  nur  das  Formelle 
der  Komposition  interessiert,  darauf  habe  ich  ja  scbon  früher  hingewiesen, 
und  das  darf  uns  doch  nicht  irre  machen. 

Alles  in  allem  werden  wir  nun  am  Schluss  der  historischen  Be- 
trachtung der  PYogsmmmnsik  sagen  können,  dass  sie,  nachdem  sie  nun 
schon  zwei  Jahrhunderte  und  darüber. einen  Ftdctor  der  musikgeschicbtlichen 
Entwickelung  gebildet  und  nicht  etwa  bloss  auf  bescheidenem  Plätzchen 
sich  behauptet,  sondern  im  Gegenteil  sieb  wie  ein  lebenskräftiger  Scböss- 

"\  1  amprecbt,  Znr  jüng^tm  deutseben  Vergangenheit  (I.  Erginzungs-Band  dar 
«DeutficheD  Gescliichie",  Beilia  1902).  £■  ist  bexetcbnend,  das«  Lamprechts  gante 
Batfaehmng  ve«  der  Maaik  ibrtn  AaagiHspeokt  nimmt 


II.  a«» 
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llng  in  immer  miehtigecer  VelM  «asfebrdtet  tmd  xn  immer  feinerer  Ge- 
staltung und  grösserer  Vertiefnng  sich  entwickelt,  schon  dadurch  allein  sich 
ihre  Existenzberrohtigung  erstritten  hat.  Mehr  noch  —  es  würde  gerade 
eine  Reihe  der  herrlichsten  Meisterwerke  der  Tonkunst,  von  Beethovens 
Eroica,  Pastorale  und  Neunter  angefangen  über  Beriioz'  Schöpfungen  und 
Lieitt  eymphoiiiadie  IMchtungw  Us  zn  denen  von  Riclurd  Stnnss,  als 
miaderwertig  ververftM  «erden  mfleeen»  w^lte  man  der  Programmmneili 
diese  Existenzberechtigung  absprechen.  Wir  werden  nicht  soweit  gehen, 
wie  dies  von  einer  extremen  Seite  erst  vor  einiger  Zeit  geschehen,  in  der 
symphonischen  Dichtung  direiit  das  einzig  wahre  Kunstwerk  der  Zukunft 
sn  erblicken,*)  fflr  nne  wird  Immer  dea  JUnalkdräma,  daa  Oeaamtiittnatwerli 
Richard  Wacnera,  den  liflcliaten  GiplU  der  Kunst  bedeuten,  aber  wir 
werden  zugestehen  müssen,  dass  die  Programmmusik,  sofern  sie  nicht  in 
einer  dem  Charakter  der  Musik  zuwiderlaufenden  Äusserlichkeit  stecken 
bleibt,  sondern  ihre  ideale  Aufgabe  erfüllt,  eine  dauernde  Bereicherung  des 
tondichterischen  Schaffens  bedeutet. 


*)  Urban,  Strauss  ooatr«  Wagner  (Berlin  1902).  Nicht  ohne  symptomatische 
Bedeutung  kSssle  es  «radictaefl,  daaa  auf  der  totsten  (an.)  Tonkflatderversaraailnag  sa 

Basel  im  Juni  d.  J.  nicht  weniger  als  fünf  ^crkc  der  Programroniusik  aufgerührt 
wurden.  Sogar  ein  neuer  Versuch,  eine  „dranuüsche  Symphonie",  wurde  uns  dort 
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||^/\"j||eine  Schüler  singen  gut  genug,  also  ist  eine  Reform  des  Gesang* 
V^^l  Unterrichts  nicht  nötig!  sagte  mir  kürzlich  der  Rektor  einer 
i^iml  ^^''l'"^'*  Gemeindeschule. 
«i^LiB  Wenn  der  vielgewaltige  Herr  Rektor  seine  eigene  Schule 
für  den  Mittelpunkt  der  Erde  hält,  so  ist  dagegen  nichts  einzuwenden,  wohl 
aber  dagegen,  dass  er  das  Ziel  einer  musikalischen  Erziehung  so  gering 
einschätzt.  Das  zwingt  mich,  eine  kleine  Anleihe  bei  Ambros  (Geschichte 
der  Musik)  zu  machen,  der  von  den  alten  Griechen  schreibt:  .Die 
musische  oder  musikalische  Erziehung  des  Knaben  hatte  einen  ganz  anderen 
Sinn  und  Zweck,  als  nur,  ihn  ein  Lied  richtig  singen  und  gehörig  mit  der 
Kithara  (Lyra)  begleiten  zu  lehren.  Er  sollte  nicht  sowohl  Musik  machen 
lernen,  als  musikalisch  werden,  das  heisst,  es  sollte  ihn  jener  Lebensäther 
edeln  Masses  durchdringen,  der  den  geordneten  Tönen  innewohnt.  Bei 
solcher  Auffassung  der  Sache  gab  die  Musik  dem  heranwachsenden  Knaben 
Wohlklang  der  Sprache,  Anmut  der  Bewegung,  edeln  Ausdruck  der  Rede 
und  eine  harmonische  Seelenstimmung,  auch  wenn  er  nicht  gerade  die 
Lyra  zur  Hand  nahm  oder  Gesang  hören  Hess." 

Ob  wohl  alle  Knaben  jenes  Herrn  Rektors  oder  vielleicht  auch  nur 
die  Hälfte  seiner  Oberklasse  dieses  Ziel  erreicht  haben? 

Ich  höre  schon  seine  Verteidigungsrede:  ,In  den  Konservatorien  und 
Musikbildungsstätten  wird  solch  ein  hohes  Ziel  auch  nicht  erreicht,  nicht 
einmal  erstrebt.  Weshalb  sollten  denn  die  Schulen  sich  ein  so  schier  un- 
erreichbares Ziel  stellen?" 

Die  Schule  und  die  Kunst  sollen  das  Volk  erziehen;  das  Volk  soll 
mit  seinem  Hunger  nach  Schönheit  nicht  auf  Privatveranstaltungen  hinge- 
wiesen werden,  die  nur  den  Begüterten  erreichbar  sind.  Ob  übrigens  sämt- 
liche Konservatorien  hierin  ihre  Pflicht  tun,  ist  eine  andere  Frage,  die  ich 
hier  nicht  entscheiden  will.  In  keinem  Fall  wäre  es  in  der  Ordnung,  die 
Sünden  anderer  Leute  und  anderer  Institute  zum  Verdecken  der  eigenen 
Fehler  herbeizuholen.   Im  Gegenteil:  kann  man  sich  auf  Privatinstitute  und 
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Konservatorien  nicht  verlss'^en,  so  haben  um  so  mehr  Schule  und  Staat 
die  Verpflichtung,  diese  musische  Erziehung  in  die  Hand  zu  nehmen.  Wer 
die  Jugend  erzieht,  der  erzieht  du  VoIIeI 

Sdir  wertvoll  ist  ein  Ansspruch  von  Geoi:g  Goeiiler  im  «Knii«tw»rt* 
(Jahrgang  14,  Hoft  13)  »Über  musikalische  Erzielittnig*:  »Das  Gmudfibel, 
dem  bisher  der  schlotterige  Betrieb  dieses  Unterrichtszweiges  zuzuschreiben 
war,  ist  ganz  anderer,  als  musikalischer  Natur.  Es  ist  die  VeraciitLing, 
mit  der  viele  Rektoren  und  Lehrer  dem  Gesangunterricht,  ja  selbst  dem 
KoU^iif  der  ihn  ertdlt,  teisenfiberstehen.  Das  merken  die  ScbBler  sdir 
bald,  und  sie  wlsaen  sich  danach  einzurichten.  Sobald  man  den  Scb&ier 
von  Anfang  an  erzieht,  auch  diese  Stunden  .für  voll  anzusehen,  sobald  er 
durch  die  lebendige  Art  des  L'nterrichts  fühlen  lernt,  dass  es  sich  hier 
zwar  nicht  um  a-|-h^x,  wohl  aber  um  viel  höhere,  um  Lebensdinge 
liandelt,  gebt  er  auch  mit." 

Will  man  eine  Krankheit  heilen,  so  muss  man  zunichst  das  Grund- 
übel  beseitigen,  und  das  scheint  in  diesem  Falle  ungemein  leicht:  man 
stellt  den  Gesanglehrcr  seinen  Kollegen  gleich,  indem  man  einfach  sein 
Unterrichtsfach  so  hoch  einwertet,  als  dieses  es  tatsächlich  verdient, 
nimlich  indem  man  es  mindestens  «benso  hoch  st^lt,  via  etwa  Gesdiiehte, 
Geographie  oder  —  wie  die  Sprachen!  Denn  ist  die  Musik  nicht  auch 
eine  Sprache?  Die  internationale  Sprache  der  Gebildeten?  Ist  sie  nicht 
mindestens  ebenso  wertvoll  in  ihren  intimsten  ljuhullungen,  als  etwa  die 
anschauliche  Redeweise  des  Homer  oder  die  bilderreiche  Sprache  des  herr» 
liehen  Horaz?  Und  fofdert  die  Mu^kbetitigttng  nicht  mindestens  ebensoviel 
Lo^fc  nnd  Gdistescegenwart,  wie  ein  lateinisdies  Extemporate?  Nnr  Jemaadi 
der  den  wahren  Sachverhalt  nie  geprüft  hat,  dessen  Urteil  von  vornherein 
einseitig  und  befangen  ist,  der  überhaupt  nicht  prüfen  will,  weil  es  bisher 
•aucb  ohne  Musik  gegangen  ist*,  wird  hier  mit  einem  absoluten  Nein 
«atworten. 

Meine  Forderung  gebt  weiter:  Die  Zensur  in  der  Mnsiic  muss 
ebenso  massgebend  fflr  die  Rangordnung  und  ffir  die  Versetzung 

der  Schüler  sein,  wie  jede  andere  auch. 

Dispensationen  freilich  dürfen  dann  nicht  mehr  in  solchem  Masssube 
stattSnden,  wie  bisher.  In  dner  hSheren  Töchterschule  Berlins  z.  B.  habe 
ich  es  selbst  erlebt,  dass  von  den  S7  Sehfiterinnen  der  ersten  Klassen 
45  dispensiert  waren;  je  20  waren  dispensiert  von  der  zweiten  und  von 
der  dritten  Klasse  (4!  •  45  Schülerinnen);  von  143  jungen  Mädchen  sangen 
also  nur  58.  Und  die  dispensierten  85?  Waren  die  wirklich  zu  elend 
und  zu  schwsch,  um  den  gesundmachenden  Sport  des  Singens  betreiben 
zu  künnen?  Idi  f&rchte^  dass  der  Grund  dn  anderer  war:  der  Gesang- 
Unterricht  wird  eben  nicht  ffir  voll  angesehen,  weder  von  den  Sehfilem» 
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noch  Ton  dem  Eltern.  Je  bei  einigen  «Mberea*  Töchtern  gehltat  es  direkt 
znm  guten  Ton,  sich  von  den  Geeengvtunden  dispensieren  zu  lassen,  denn 

sie  nehmen  ja  später,  wenn  <;ie  erwachsen  sind,  «wirklichen"  Ccsani^- 
unterricht.  Die  Eltern  solcher  gesangunlustigen  Kinder  möchte  ich  mit  dem 
alten  Spruch  warnen:  .Was  Manschen  nicht  lernt,  lernt  Hans  nimmermehr!" 

Es  ist  Jfl  tranrig,  dess  nun  die  Menschen  Immer  erst  zn  ibrem  GlflctE 
prügeln  rauss,  aber  mit  diesem  Umstand  muss  man  doch  nun  einmal  rechnen, 
das  wissen  alle  WHtverhesserer  und  —  Lehrer!  Könnte  ein  Lehrer  denn 
immer  freudig  unterrichten,  wenn  er  sich  seiner  Würde  als  Weltverhes'^erer 
und  als  Voiksveredler  nicht  stets  voll  bewusst  wäre?  Denn  Dank  hat  er 
fint  nnd  sein  Gehalt  hilt  mit  seiner  Arbeitsleistung  nnd  leiner  Opfer« 
Willigkeit  schlechten  Sdiritt  Als  ganz  besonderen  Undank  empSndet  der 
Gesanglehrer  es,  dass  sich  oft  gerade  d  i  e  Kinder  von  seinem  Unterricht 
dispensieren  lassen,  die  er  am  weitesten  gefördert  hat,  und  deren  Leistungen 
er  für  die  Klassen  vorzüglich  als  Vorbilder  verwenden  könnte.  Liegen 
die  ICinder  aber  im  Stimmweehsd,  sodass  sie  dmi  pnktischea  Uatonieht 
nlciit  mitnehmen  kSunen,  so  mfissen  sie  zum  wenigsten  dem  theoretischen 
Unterricht  beiwohnen.  Über  die  Möglichkeit  der  Einrichtung  von  Theorie- 
klassen -  für  die  einstweilen  weder  der  Stsat  noch  die  Privatschale 
Geld  übrig  hat  —  spreche  ich  weiter  unten. 

Bin  Elawurfi  anf  den  leb  geiasst  bin,  ist  ffslgender:  .Wie  Inaa  man 
denn  von  allen  Kindern  musikaliacbe  Begabung  verlangsn?  Das  wire 
doch  eine  Schreiende  Ungerechtigkeit  gegen  die  schlecbton  Singer,  Ihre 
Musik-Zensur  vollwertig  einzuschätzen?" 

Durchaus  nicht!  Dann  wäre  überhaupt  jedes  Vergleichen  von 
Zensuren  eine  Ungerechtigkeit,  ^e  Iduflg  kommt  m  niiAt  vor,  dass  jemand 
in  Mathematft  vorzüglich  und  in  Latein  vfillig  unbrauchbar  istl  Und  wie 
manch  perfekter  Lateiner  ist  ein  elender  Matbematlkusl  Wie  vermeidet 
man  denn  da  Ungerechtigkeiten  bei  Rangordnung  und  Versetzung?  Natürlich 
wird  der  ehrliche  Gesanglehrer  seine  Schüler  nicht  nach  Schönheit  der 
Stimme  einschitzen,  auch  nicht  einmal  lediglich  nach  der  musikslischen 
Begabung,  sondern  er  wird  den  Ungerechtigkeiten  aus  dem  Wege  gehen, 
indem  er  Fortschritte,  Eifer  und  Fleiss  zensiert. 

Und  ausserdem:  Für  den  musischen  Unterricht,  wie  ich  ihn  mir  denke, 
ist  musikalische  Regnhung  durchaus  nicht  die  Hauptsache.  Professor 
Hermann  Kretzschmar  schreibt  in  seinen  .Anregungen  zur  Förderung 
musikalischer  Hermeneutik*:  «Die  letzten  Eiiebnisse  einer  musikisthotischon 
Erziehung  hingen  allerdings  nicht  von  speziell  musikalischen  Talenten, 
sondern  von  der  allgemein  geistigen  Begabung  und  Bildung  ab." 

Auch  ist  eigentlich  niemand  in  des  Wortes  verwegenster  I^edeutung 
.unmusikalisch".    Ich  hörte  bei  einem  Lehrerkongress  einmal  emen  wort- 


Digrtized  by  Google 


422 

DIE  MUSIK  n.  HL 


fnlifMitai  PUi^ogMf  tiiiea  SemliiwdiMktor,  der  die  Behsnptimg  anfetellte: 

Wenn  ein  Kind  Jambus  und  Trochäus  unterscheiden  kann,  ist  es  rhythmisch, 
und  wenn  es  a  e  i  o  und  u  auseinanderhalten  kann,  ist  es  melodisch  beanlagt. 
In  Wirklkbkeit  habe  ich  oft  die  Erfahruag  gemacht,  dass  das  anfängliche 
NkUtnlbn  eine«  Tones  in  den  ellermelsteD  FUleo  «af  Ungeflbthelt  der 
Stimmbiader  zdrOekzufBltreii  war,  und  la  den  telteneinn  PUlen  mif  die  Un- 
geübtheit  des  Ohrs.  Beide  Werkzence  eber  können  durch  Übung  eebr 
»ervollkommnet  werden. 

Wenn  die  Kinder  besonders  im  ersten  Singejahr  alle  —  ohne  Aus- 
nähme  —  mit  der  nOtigpn  Geduld  behinddt  werden,  gibt  es  keine  nn- 
mmikslisehen  unter  ihnen.  PteUldi  |^h6rt  dazu  ein  Lehrer,  wie  ich  ihn 
vorher  schilderte,  der  seinen  Beruf,  ein  VehlHier  der  Menschen  zu  sein, 
als  seine  Pflicht  auffasst  Wenn  die  sogenannten  »Brummer"  immer  dazu 
angebalten  werden,  fleissig  mitzusingen  und  auch  öfter  zum  Einzelsingen 
einlhdister  Übungen  benmgenommen  werden,  entwickeln  sie  sich  im  Lsnfe 
der  Jahre-  int  ausnahmslos  su  aolchen  Mitgtiedem  eines  Sdiuldiors,  die 
zum  wenigsten  nicht  stören. 

Ich  glaube  somit  zunächst  die  Möglich  k  cit  nachgewiesen  zu  haben, 
den  Gesangunterricht  gleichberechtigt  mit  den  anderen  Unterrichtsfächern 
einzustellen. 

Gar  Abel  sieht  es  im  Schulgesangunterricht  mit  dem  Vormachen  aus. 

Unterstützen  im  praktisch«!  Leben  den  Strebenden  die  Vorbilder,  die  Ideale 
mehr  als  das  geqwoehetie  Wort,  so  sind  Vorbilder  fftr  die  Musik  einfach 

unentbehrlich. 

Aber  was  für  eine  musikalische  Vorbildung  haben  die  Herren  Lehrer 
von  den  Volkaadiulen  —  mid  auch  von  vielen  anderen  dlilentlichea  Schulen 
—  geniessen  können?   Ein  alter  bewährter  Seminar-Professor  sagte  mir: 

„Wir  sind  ja  froh,  wenn  sn  ein  zukünftiger  Dorfschullehrer  imstande  ist, 
auf  der  Geige  die  gebräuchlichsten  Tonleitern  einigermassen  anhörbar 
durchzustümpem. " 

Und  wie  sieht  es  mit  dem  vorbüdlldiefl  Gesang  ans?  Ja  weiter: 
Vie  sieht  es  mit  dem  vorbildlich«!  .Wohlklang  der  Rede*  ans?  Das  Leben 
ist  kurz,  lind  der  Mensch  wül  recht  früh  zum  Brotverdtenen  kommen. 
Er  kann  also  ganz  unmöglich  langwierige  Studien  für  DLklani:ition  und 
Kunstgesang  auf  dem  Seminar  betreiben.  Dann  muss  anderswie  Hilfe 
gaechalTen  werden.  Ohne  Vorbilder  dfirfen  die  Kleinra  auf  koinett  Fall 
bleiben,  wenn  man  es  wirklich  ernst  mit  dem  Gesangunterridit  araint. 

Zunächst  eines:  Der  Gesangunterricht  dürfte  an  städtischen  Schulen, 
wo  auch  l  ehrci  Hincn  7ur  Verfügung  stehen,  in  den  Kinderklnssen  nicht 
von  Herren,  sondern  nur  von  Damen  gegeben  werden,  denn  die  Frauen- 
Stimme  kommt  der  Klndersdmme  viel  niher,  aU  die  Minnerstimme.  Ist 
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das  flidit  zn  viel  verlaogt  von  den  trau«  KMnea,  wenn  de  idioa  eine 
neue  Kunst  aofiMien»  d«w  de  «nch  gleich  noch  Ihre  Nachahmoneen  nm 
eine  Oktave  trÄnsponleren  müssen,  die  Klangfarbe  ausser  Acht  lassen  u.  s.  w. 

Einige  Lehrer  helfen  sich  mit  einem  Instrument.  Das  ginge  noch  an, 
wenn  es  die  Violine  ist,  die  unter  allen  Instrumenten  der  menschlichen 
Stimme  em  nidieten  komm^  nnd  endrandte  wieder  «ach  genügend  absticht, 
nn  KerrditnreB  dentliefa  zu  madien.  Vesser  gut  eli  Vorbild  ist  das 
temperiert  geatlnmte  Klavier,  das  nur  als  Begleltinstmment  dienen  darlL 
Vollkommen  unbrauchbar  ist  das  Harmonium. 

\ii'enn  man  den  Kindern  aber  nicht  einen  unzureichenden  Ersatz, 
sondern  wahrhafte  Vorbilder  geben  will  Für  ihre  Musikbetätigung,  kann 
des  nnr  in  einer  Sflbntlidien  AuffBbrung  geschehen,  in  der  mnster^ 
gttMge  LelttnngeB  zn  Geh6r  se1>racht  werden*  Da  iat  ee  auch  mUf^ich, 
den  Kindern  die  vokale  Vielstimmigkeit  und  den  Chorklang  vorbltdlich  zu 
Gehör  zu  bringen,  Klangwirkungen,  deren  VorführunK  Klassenunterricht 
ja  vollständig  unmöglich  ist.  So  hat  Berlin  seit  vorigem  Winter  seine 
Jugend- Konzerte,  in  denen  Künstler  ersten  Ranges  einer  tausendköpfigea 
Klnderschar  herrliche  Kunst  feben.  In  mehreren  anderen  SUdten  hat 
diese  Einrichtung  lierelta  Nachahmung  geltanden  und  wird  sich  taolllMitlich 
immer  mehr  und  mehr  verbreiten.  Wir  kommen  auf  diesem  Wege  dem 
wahrhaften  Musikverstandnis  viel  näher,  als  durch  Selbst- Mu'^izieren. 
„Nicht  dass  Musik  schlecht  nachgeahmt,  sondern  dass  sie  gut  angehört 
werde,  bewährt  sich  schliesslich  als  eine  hohe  und  beseligende  Fähigkeit 
den  Gemfita,*  (Heinrich  von  Stein,  Wagnerlezlkon.) 

Allerdinga  wenn  man  glaubt^  daaa  die  ICinder  idcht  in  den  Konzert- 
seal geboren,  well  sie  sich  dort  durch  unendlich  viele  Nebensächlidlkeiten 
von  dem  stimmungsvoHen  Geniessen  eines  Tonwerkes  abhalten  lassen,  so 
ist  dieser  Grund  unzureichend.  JedenFnlls  enthebt  er  die  Erzieher  nicht 
der  Pflicht,  ihren  Zöglingen  dennoch  Vorbilder  zu  geben.  Das  hat  dann  im 
Rahmen  der  Sdinle  zu  geadiehen  und  würde  eich  etwa  so  vOTwirUidien 
lassen:  Tilditige  Vertragskünatler,  znnicbat  dae  Singerinnen  und  Singer, 
Sprecherinnen  und  Rezitatoren,  Ferner  auch  Klavier-  und  Geigenkfinstler 
und  -künsflerinnen  reisen  von  Stadt  zu  Stadt,  von  Schule  zu  Schule 
und  tragen  den  Kindern  ein  kurzes,  atiserlesenes  Programm  vor.  das 
der  Zeit  und  der  Aufnahmefähigkeit  der  becreifenden  Klasse  genau  an- 
gepasst  ist  (Verd*:  »Di«  Jündk*,  L  Septemberhefl  1902,  R.  Brdthaupi: 
»Kunst  nnd  Jftueikirissenschafl*  und  II.  Jahrgang,  Heft  5,  »Musik  und 
Schule*  von  demedben  Verfasser.)  Das  Programm  muss  von  einer 
eigens  dazu  eingesetzten  Fachkommission  entweder  von  Fall  m  Fall 
festgesetzt  werden,  oder  es  wud  em  systematisches  \  erzeichni  ,  heraus- 
gegeben, das  Repertoire  der  ausfuhrenden  Künstler  werden  muss,  und 
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aus  dem  der  Schitlldcer  jedesnul  die  eotsprechenden  Nummern  auswählt. 
In  solch  einem  5chuI-Konzert  muss  VoVat-Musik  und  Deklamation  ab- 
wechseln, die  Instrumentalmusik  kann  auf  ein  Minimum  beschrankt  werden. 
Um  eine  erziehliche  Wirkung  auszuüben,  würde  es  genügen,  wenn  diCM 
Konzen«  vierieljlbrtieh  eiomil  statclliideii,  so  dm  also  ein  eicens  hienm 
Mlfniellteo  Künstler-Ensemble  imstande  wäre,  SO — 60  Sdialen  Vorbilder 
zu  geben.  Da^«?  die  Kön-^tlcr  und  Künstlerinnen,  die  zu  diesen  Schul- 
vorträgen gewonnen  werden,  tüchtige  Vertreter  ihres  Faches  sein  müssen, 
ist  selbstverständlich.  Die  Programmkommission  würde  die  Verpfliditniig 
hüten,  «w  der  Reibe  der  Bewerber  In  einem  Prebe-Konzert  die  Geeignetsten 
enszuwihlen.  Es  ist  dabei  zunächst  ziemliob  gfeidlgnltiCt  ob  diese  Künstler 
staatliche  oder  städtische  Angestellte  werden,  ja  wenn  <^ich  eim?  Reihe 
von  Schulen  kleiner  Städte  in  einem  Bezirk  zusammentut,  bedarf  es 
zunächst  weder  der  Barmittel  des  Staates  noch  des  Magistrats,  um 
diese  Einriditnng  lebeoefilbig  zu  mnebeOi  tondem  ledl^ch  des  scbriMleben 
Obereinkommens  zwischen  den  Sebttlieitem  ond  den  gescbiltlicben  Leitern 
der  Schul-Konzerte,  dem  Agenten  der  Künstler  Hie  Honorare  in  diesem 
letzteren  Falle  werdci!  dann  zusammengebracht  dadurch,  dass  jedes  Kind 
ein  kleines  Eintrittsgeld  bezahlt. 

Wie  tief  and  eindringlicta  tolcbe  KonzMte  im  kldnen  Rshmen, 
Cewissemiaase«  als  vHeusninsili*,  wiikoi,  dsrflber  Innn  nnr  der 
gültiges  Urteil  fällen,  der  das  Plärren  der  Kinder  vor  und  das  tonschöne 
Singen  eben  derselben  Kinder  nach  dem  Anhören  eines  künstlerisch  vor- 
getragenen klassischen  Tonstücks  erlebt  hat,  darüber  kann  nur  der  ent- 
scheiden, der  die  Kinder  etwa  den  «Erlkönig*  dektamieren  bftrte,  ehe  sie  das 
hwriiche  Lied  von  Schubert  kramen,  und  der  dieselben  Kinder  bBrte,  nach- 
dem sie  durch  die  Vertonung  des  Getfohtea  eine  Ahnung  von  der  Schön- 
heit und  dem  Stimmungsgehalt  bekommen  hatten.  Wenn  man  erst  anfangen 
wird,  die  Wichtigkeit  des  Vorbildes  einzusehen,  wird  man  auch  nicht  mehr 
weit  davon  sein,  seine  Notwendigkeit  raznerkennen  nnd  wird  somit 
anf  die  Tomehme  Anslrildang  in  der  JMusIk,  auf  die  musische  Erziehung 
itt  alten  Griechen  kommen.  Und  wenn  sich  diese  Einrichtung  der  „Wander- 
sänger* (cf.  Wanderlehrer»  er<^t  bewährt  hat,  dann  wird  auch  der  Staat  das 
Seinige  dazu  tun,  diese  Schul-Konzerte  lebensfähig  zu  erhalten. 

Dass  mit  solchen  Scbul-Veranstaltnngen  dem  ausübenden  Musiker 
selbst  der  grüsste  GeMlen  geschieht,  liegt  auf  der  Hrad;  denn  abgesehen 
von  der  Hebung  der  Standes- Autorität  ^Hm  es  dann  plötzlich  in  diesem 
Berufe  eine  Reihe  fester  Stantsnnstcnungen  mehr,  was  für  die  wirtschaft- 
liche Hebung  und  für  die  gesamte  Entwickelung  des  Standes  von  wesent- 
lichem Einfluss  sein  würde. 

Bei  diesen  Schul  •Vorrnhniogen  kann  gleichzeitig  du  Fehler  ab- 
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geschwächt  werden,  den  iter  Gesangunterridit  von  beute  meistens  —  odM* 
vielleicht  immer?  —  zu  machen  pflegt. 

Des  Ziel  einer  Schul-Erziehung  soll  eigentilch  das  sein,  dass  die 
Resultate  der  sämtlichen  Lchrßcher  sich  ^usammenschlie'^'^en  und  ein 
einziges  Ganze,  die  „harmonische  Ineinsbildung  von  Verstand  und  Gemüt" 
ausmachen.  Der  Lehrer  muss  etwa  den  Seiler  nachahmen,  der  alle  lileinen 
FlMrchen  za  einem  Feden  und  eile  Fiden  zu  einem  haltberen  Seil  zu- 
snmmendrebt  Pelsch  ist  es,  wenn  der  Schüler,  der  die  Schule  verlSsst, 
lauter  lose  und  lockere  Fäden  und  Fädchen  mitbekommt,  die  beim  ersten 
Anziehen  und  Anspannen  im  Kampf  mit  der  Aussenwelt  reissen.  Das  Ziel 
hat  der  Gesangunterricht,  der  sich  genz  und  gsr  nicht  den  anderen  Unter- 
ricbtsAcbem  anglledert,  zu  erreichen.  Mit  Ausnahme  einiger  Chorile,  die 
auch  in  der  Religionsstunde  gelernt  werden,  hnt  er  zu  allen  übri^n  Untere 
richtsfachern  keinerlei  Beziehungen,  Angenommen,  es  fehlt  an  den  nötif^en 
Liedern,  welche  diese  Verschmelzung  herbeiführen  können,  so  fällt  in  den  oben 
vorgeschlagenen  Schul-Konzerten  dieüer  Grund  weg:  gesungene  Psalmen,  alt- 
dentsche  Lieder,  Volkslieder  anderer  Nttlonen,  lustige  Liedlein  der  letzigen 
Zelt  würden  dazu  dienen,  den  Zusammenhang  zwischen  Gnang  einenrits 

und  Relif^ion,  Geschichte,  Geographie,  Literatur  u.  s.  w.  andererseits  herzu- 
stellen.  Auch  das  gesprochene  Wort  Kann  und  muss  da  vermittein  helfen. 

Die  Erziehung  zum  Verständnis  der  Musik  muss  genau  denselben 
Veg  nehmen,  wie  die  Erziehung  In  der  Mutterspmehe,  das  Kind  lernt 
zunidist  lesen  und  schreiben,  der  Anscbauungsnnterrieht  hilft  ihm 
weiter,  und  schliesslich  kommt  der  deutsche  Aufsatz.  Denselben  Stufen- 
gang muss  man  in  der  Erziehung  zur  Tonsprache  einhalten :  dem  Lesen 
entspricht  naturgemäss  das  Vom-Blatt-Singen,  dem  Schreiben  das 
Musikdiktzt  Der  Anschauungsunterricbt  wird  nntfirliefa  durch  GehSrs- 
fibuttgen  ersetzt,  und  der  deutsche  Auhztz  ist  in  der  Mnslk  die  Formen- 
lehre. Über  die  drei  erstgenannten  Unterrichtsarten  in  ihrer  Anwendung 
in  Kinderklassen  habe  ich  mich  bereits  zur  Genüge  in  meinen  Rüchern 
ausgesprochen.  (Elementarlehre  der  Musik;  Primavista,  eine  Methode, 
vom  Blatt  singen  zu  lernen;  die  Erziehung  des  Tonsinnes,  Übungen  f&r 
Ohr,  Auge  und  Gedichtnis.)  Auch  über  den  musikalischen  Satzbau  be- 
findet  sich  ein  Büchlein  in  Vorbereitung,  das  den  Titel  führen  wird: 
„Tonsprache  —  Muttersprache".  Ich  beschränke  mich  für  heute  deshalb 
darauf,  den  ungefähren  Weg,  wie  ich  ihn  bei  Gemeindeschul kin dem 
der  unteren  Klassen  bereits  praktisch  erprobt  habe,  andeutungsweise 
zu  geben. 

Der  Schüler  wird  zunächst  dazu  gofuhrt,  einen  ebenmässig  gebauten 
zweiteiligen  Satz  rhythmisch  genau  zu  sprechen  und  in  Notenwerten  — • 
ohne  Notenaystem  —  niederzuschreiben.    Beispiele:  Ende  gut,  alles  gut. 
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—  Wie  du  mir,  so  icb  dir.  —  Heute  rot,  morgen  tot.  —  Dann  muss  er 
denselben  Satz  so  sosdrucksvoll  sfireelien,  dsss  schon  versdiledeoo  Ton- 
höhen  erkennber  sind.  Diese  Hebunsen  and  Senkungen  der  Sttnime  werden 

als  Kurven  an  die  Wandtafel  geschrieben,  mit  den  vorhergegangenen 
rhythmischen  Aufzeichnungen,  den  Notenköpfen.  besetzt,  und  nachträglich 
zeichnet  der  Lehrer  das  Noteosystem  hinein.  Oder  die  Kurven,  die  der 
Stimme  folgen,  werden  vom  Scbfiler  in  das  Notensystem  hineingeseichnet, 
und  der  Ldirar  verteilt  sdbsi  die  rhytbnrisclwm  Attbeiehnungen  «nf  diese 
gewundenen  Linien.  Durch  Ganz-  und  Halbschlusse  wird  der  Schüler 
denn  auf  den  Unterschied  zwischen  Komma,  Punkt,  Fragezeichen,  Aus- 
mfangszeichen  u. s.w.  hingeleitet.  So  wird  der  Schüler  bald,  selbst  wenn 
m«n  nur  o— g— mm  «Komponieren*  nimmt,  die  Interpunktionen  setzen 
kSnnea,  wenn  er  hört: 


Dureh  mehr  oder  weniger  snsteigende  Dddamstlon  des  »Wie  da  mir, 
so  ich  di(l*  wird  der  Schüler  auf  das  Drohende,  Kräftige  im  Aufsteigen 
und  auf  das  weniger  Energische  bei  kleinen  Tonschritten  (Sekunden  oder 
gar  Tonwiederholungen)  aufmerksam  gemacht.  Auch  über  Motiv-Entwicke« 
lang  liest  sich  gar  manche  leicht  verstfindliche  Anweisung  hineinstreuen. 
Und  schliesslich  wird  feder  efnigermasaen  intelligente  Zögling  imstande 
sein,  ein  Gedicht  von  einfacher  Form  so  ausdrucksvoll  zu  betonen,  dass 
es  unter  der  leitenden  Hand  des  geschickten  Lehrers  7um  Gesang,  zum 
„Volkslied"  wird.  Nicht  grosser  musikalischen  Begabung  bedarf  es  für 
diese  Übungen  im  Verstehen  der  Tonsprache,  sondern  derjenigen 
intellektndlen  Fibigkeiten,  die  auch  in  den  anderen  FIcbera  ausschlag- 
gebend sind  nir  die  Bewertung  der  Leistungen  eines  Schfliers. 

Aber  woher  die  Zeit  nehmen,  in  den  behördlich  verfügten  zwei 
Gesangstunden  wöchentlich  alle  diese  Übungen  durchzunehmen?  Denn 
schliesslich  darf  der  praktische  Gesang,  der  doch  bisher  die  Hauptsache 
war,  nicht  vemachllssigt  werden.  Und  wo  sollen  die  Privatinstitute  des 
Geld  f&r  die  Mehrleistung  eines  so  vorgescbnlten,  tüchtigen  Fadimanass 
herbekommen  ? 

Das  Bild  des  im  Gesanganterricht  erstrebten  Zieles  war  bisher  folgendes: 


427 


BATTKE:  REFORM  .D.  SCHULGESANCUNTERRICHTS 

Ziel  and  Zveck:  Singen  und  Aiitwendigleraen  von  Liedern  und 
Chofilett. 

Mittel  zum  Zweck:  das  Vom-Rlatt-Singen. 
Begleiterscheinung  des  Zieles:  Gemütsbildun^. 
Nach  meiner  Auffassung  muss  die  B^teiterscheinung  zur  Hauptsache, 
eiflentUcben  Ziel  werden.  Das  Slofea  und  AHSwendiglenieii  von 
ChoffUen  «iid  somit  ebenfslls  nur  zu  dnem  Mittel  znm  Zweck.  Dadureb 
wird  allein  viel  Zeit  gewonnen.  Und  wenn  die  massgebenden  Herren  in 
der  Regierung  und  in  den  städtischen  Schuldeputationen  eingesehen  haben, 
weich  grosse  Wichtigkeit  dem  musischen  Unterricht  beizumessen  ist)  dann 
Vörden  sie  vleileidit  docb  irineni  oder  dem  snderea  Unterricbtsfliclie  die 
Zeit  besehneiden  nnd  sie  der  Mosilc  zuweisen.  Denn  die  Sebvte  genflgt 
in  der  beutigen  Gestaltung  nur  sehr  einseitig  der  Verpflichtung,  die  Jugend 
zum  Lehen  zu  erziehen.  Das  Leben  besteht  nicht  bloss  aus  Arbeit,  sondern 
auch  aus  der  notwendigen  Ruhe  und  Erholung,  Neueindrücken  und  inneren 
Sammlung.  Der  stm^  Ptdagoge  glaubt  seine  Schuldigkeit  zu  tun,  wenn 
er  den  Sehflier  tat  Arbeit  anbllt  und  hält  es  nicht  bloss  Kr  überflüssig, 
sondern  sogar  der  Würde  des  Lehrberufs  unangemessen,  seine  Zöglinge 
auch  zum  nutzbringenden  Gentessen  der  Ruhe  und  Erbolungszeit  anzuleiten. 
Tritt  der  Jüngling  oft  ahnungslos  aus  der  Schule  in  die  Weit,  so  richtet 
er  auf  der  Suche  nach  Erholung,  Genuss  und  Glück  oft  Körper  und  Seele 
zu  Omnde,  wlhrend  eine  richtige  Anleitung  zum  edlen  Genieesen  ihm  den 
Veg  zur  Harmonie,  zum  Seelenfrieden,  zur  körperlichen  und  geistigen  Ge- 
sundheit ge/cigt  hätte.  Welche  Kunst  aber  ist  mehr  berufen,  als  die 
Musik,  diese  Lücke  in  der  Erziehung  auszufüllen?! 

Die  eine  Frage  bleibt  noch  zu  beantworten:  wo  sollen  die  Privat- 
schulen  das  Geld  fflr  die  Mehransgaben  hernehmen?  Denn  zu  einem 
solchen  Beruf  gehört  ein  ganzer  Mann,  der  die  Welt  und  seinen  Beruf 
versteht.  Aber  auch  hier  ist  der  Weg  nicht  schwer  zu  finden:  man  gründe 
Schul-Konservatorien,  d.  h.  mit  jeder  Schule  soll  gleichzeitig  eine 
Musikuntercichtsanstalt  vereinigt  sein.  Die  augenblicklichen  Konser- 
vatorinmsleiter  werden  natfirlieh  durdiaus  gegen  diesen  Plan  sein.  Aber 
«na  bedeuten  Sonderinteressen  einiger  Wenigen  gegen  die  Interessen  eines 
ganzen  Volkes?  Zudem  würde  diese  Einrichtung  ]n  nicht  diejeni^^en  Musik- 
hochschulen und  Konservatorien  schädij^en,  die  BLnitsmusiker  ausbilden, 
sondern  sie  im  Gegenteil  durch  Zuführung  eines  sorgfältiger  vorbereiteten 
Materials  in  ihren  Bestrebungen  heben.  Ich  denke  mir  die  Schul-Konser- 
valorien  etwa  so:  einige  der  Schulriome,  die  für  den  Nacbmitta^nnterrldit 
nicht  gebraucht  werden,  sind  für  den  Musikunterricht  Frei  gegeben.  Die 
Leitung  des  Konservatoriums  hat  jedesmal  der  Gcsanglchrer  der  Schule.  Ob 
er  —  ge Wissermassen  als  Miete  —  an  den  Schulvorsteher  Prozente  von  den 
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$tuiul0nhononir«o  bezahlt  oder  nicht,  kommt  auf  jedesmalige  Vereinbarung 
«n.  JedenlUls  hat  er  als  Gegoilelstung  zum  mindesten  die  Ver- 
pRiditang  zu  ubemehmen«  Theorieklassen  einzurichten,  in  denen  das  bereits 
vorher  erwähnte  Lesen  nnd  Schreiben  in  Tönen,  Gehörsunterricht  und 
musikalische  Formenlehre  zu  üben  sind.  Mit  der  Art  Freilich,  wie  die 
pTheorie"  gewöhnlich  in  den  minderwertigen  Konservatorien  gelehrt  wird, 
darf  dieser  Unterridit  nichts  als  den  Namen  gemdn  haben. 

Die  Teilnahme  am  Theorie-Unterricht  muss  für  sämtliche  Schüler 
obligatorisch  sein,  gleichviel  oh  sie  im  Srimmwechse!  sind  oder  früher  ans 
sonst  einem  Grunde  Dispens  hatten.  Jede  Klasse  muss  natürlich  ihre 
eigenen  Theorie-Stunden  haben,  höchstens  dürfen  zwei  Klassen  kombiniert 
werden,  so  dass  z.  B.  eine  achtklaasigs  Sdrale  mindestens  vier  Ttaeorie- 
Klassen  hätte.  Weniger  begabte  Schfller  kSnnen  den  Kursus  derselben 
Klasse  noch  einma!  durchmachen,  wenn  sie  auch  für  die  übrigen  Schul- 
fächcr  in  die  nächsthöhere  Klasse  versetzt  worden  sind.  Ebenso  können 
diejenigen,  die  sehr  begabt  sind,  am  nächsthöheren  Theorie-Kursus  teil- 
nehmen, mich  wenn  sie  in  ihrer  Sehulltlasse  sitzen  ttbüeben  sind. 

Wie  es  frflher  eine  Zeit  gegeben  hat,  wo  das  Ttamen  nicht  zu  den 
Schiilfnchern  gehörte,  so  hat  auch  der  Zeichen-  und  neuerdinp;^  der 
Schwimmunterricht  sich  erst  allmählich  ein  Heimatsrecht  in  der  Schule 
erwerben  müssen.  Dasselbe  gilt  von  dem  Handarbeits-  und  Tanzunterricht 
an  hSlieren  Tdchterschulen.  So  hofH»  ich,  daas  bald  auch  eine  Zelt 
kommen  wird,  die  den  musischen  Unterricht  in  der  Schule  nleiit  nur  ffir 
berechtigt,  sondern  für  vollkommen  selbstversfändlich  hält. 

Die  Reforrr:  nach  dieser  Richtung  bin  brauchte  sich  durchaus  nicht 
als  Revolution  zu  äussern:  Es  darf  auf  Schüler  und  Schülerinnen  keinerlei 
Zwang  ausgeübt  werden,  sondern  der  Besttch  des  Sehul-Konservatoriams 
ist  in  das  freie  Ermessen  der  Eltern  gestellt.  Ferner  mnss  mtt  An> 
Stellung  derjenigen  Lehrkräfte  im  Schul-Konservatorium,  welche  die  meisten 
Schulkinder  zum  Privatunterricht  haben,  möglichst  iiednch.t  gonoinmcn 
werden.  Durch  vorzügliche  Anstaltsleistungen  muss  es  im  Verlaute 
eines  Schnltumtts  dshin  kommen,  dass  alle  Sdidler,  die  nidit  gierade 
privatim  Musikunterricht  haben,  die  Musikunterrichtsanstalt  ihrer  S^ulo 
besuchen.  Dass  die  Deklamation  ein  wichrit^es  Unterrichtsfach  in  dieser 
Scholabtcihmg  werden  mnss,  brauche  ich  nicht  erst  zu  sagen. 

Wenn  Schule  und  Kunst  so  zusammen  arbeiten,  wird  die  Erziehung 
des  Volkes  vielleiclit  eine  solche  werden,  dass  manche  sozialen  Fragen 
keiner  LSsung  mehr  bedürfen,  über  deren  Beantwortung  sich  beute  die 
Klflfsten  d«i  Kopf  zerbrechen. 
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Ähnlichkeiten  und  Identititen  aurzuspüren;  ich  will  weder  die 
VlOmB  höhere  noch  die  niedere  Reminiszenzen-Jagd  ausüben,  dieweil 
dieses  mit  Recht  so  beliebte  Jägervergnügen  ohnehin  schon,  mit  und  ohne 
Jagdschein,  von  nnaerm  ma^l«beiiden  PuUiknn  in  Kont«it  and  Kammer 
nmditistig  und  erfolgrdch  betrielmi  wird.  Ich  will  die  Zahl  jener  uns 
allen  so  bekannten  und  angenehmen  Mitbürger  nicht  vermehren,  die  uns 
so  oft  zu  imponieren  wussten,  wenn  sie  mit  triumphierender  Miene  ver- 
kündeten, dass  Agathens  Jubelmeiodie  und  der  Tannhäuser-Marsch  doch 
eigentlich  dasselbe  sei,  dase  Brünnbildens  Scbicksalskündigung  schon  im 
•Hans  Heiling"  vorkomme,  dass  die  Wasserflgnr  des  Rheingold-Anffnigs 
aus  der  Melnsinon-Onvertüre,  das  Schmiedemotiv  aus  dem  Schubertschen 
d-moll -Quartett-Scherzo  »entlehnt"  sei;  (Mutige  brauchen  stärkere  Aus- 
drücke). Ja,  wollte  ich  mich  solches  Versuchs  unterfangen,  so  würde 
mich  eine  Reminiszenz  selbst  zurfickschrecken,  ich  meine  jene  Anekdote 
v<m  Brahma,  die  Ich  hier  nur  zu  enihlen  wage»  weil  es  immer  noch 
einige  Leser  der  «Musik*  geben  soll,  die  sie  nicht  kennen.  Als  seine 
erste  Symphonie  zuerst  im  Gewandhaus  gespielt  wurde,  kam  Herr  L.,  der 
auch  in  Musik  machte,  und  drückte  Brahms  seine  Bewunderung  aus: 
.Aber  merkwürdig,  Herr  Doktor,  ist  doch  in  dem  grossen  C-dur-Thema 
des  letzten  Satzes  die  Ähnlichkeit  mit  «Frende,  scb&ner  GStterfmiken*!* 
aja  wohl,'  erwiderte  der  Knorrige  und  Knurrige,  .aber  merkwürdiger  nodi, 
dass  auch  jeder  Esel  das  gleich  heraushört!" 

Nein  —  ich  will  mich  hier  mit  weniger  gefahrvollen  Dingen  be- 
fassen, will  dem  hochfliegenden  Reminiszenzen-Ehrgeiz  entsagen  und  ganz 
prosaisch  nur  musikalische  Citate  konstatieren.  Da  heflnde  ich  mich 
immerhin  anf  sicherem  Boden,  denn,  was  eine  Reminiszenz  ist^  kann 
eigentlich  niemand  sagen,  aber  ganz  klar  ist  der  Begriff  des  .Citats*:  es 
ist  die  absichtliche  Wiederholung  einer  bereits  vorhandenen,  meist  be- 
kannten  Melodie  in  einem  späteren  Werke. 
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Doch  —  hier  «tock'  leli  telioii.   Wte  kum  Mi  4«»  wImm,  ob  die 

Wiederholung  absichtlich  ist  oder  nicht,  ob  bewusstes  Citat  oder  zufillige 
Reminiszenz  vorliegt?  Eine  wohl  aufzuwerPende  Frage,  die  zu  beantworten 
oft  nicht  möglich  ist.  Wenn  z.  B.  Beethoven  im  .Dona  nobis  paoera* 
•eteer  MteM  ■otomait  bekannte  Them  tni  Hindelt  iranMoi  Hdte- 
Injah  »Der  Herr  regieret  evig"  genmi  wiederbolt»  so  kann  dodi  niemeiid 
sicher  behaupten,  dass  hier  dae  Absldit  valtet,  da  kein  biographisches 
Zeugnis  dafür  vorbanden  hi.  Man  mu<:<;  da  sehr  vorsichtig  sein,  indem 
sogar  hin  und  wieder  nicht  einmal  unbewusste  Reminiszenz,  sondern  reiner 
Zuhn  vorHegi.  Wie  üsaiAead  t,  B.  fat  die  Ahnlidikelf  swladieii  dem 
xweitea  Abeehnitt  des  MeenBidehensesaiife«  ans  «Oberen*  und  der  Schlnaa- 
mdodie  aus  der  Somflieraadmtraom>OiiTertQre;  man  möchte  hier  glekh 
an  ein  Citst  Mendelssohns  oder  doch  an  eine  Reminiszenz  denlten;  es 
scheint  aber  nur  Zufall  mitzuspielen,  denn  beide  Werke  sind  1826  ent> 
standen  und  eine  Prioritit  ist  nicht  nachzuweisen. 

Der  Zufall  spielt  hier  manchmal  wunderbar;  ist  es  doch  auch  in  der 
Litemtur  nidit  anders.  Lord  Byron  hat  ansdrAdctich  abgelettgnet,  jemals 
etwas  von  Goethes  iVlignon-Liede  gekannt  zu  haben,  als  er  die  Elntanga> 

zeüen  zur  „Bride  of  Abydos*  schrieb:  „Kr.ow  ye  the  land  where  the 
cypress  and  myrtle."  So  etwas  kann  eben  in  der  Luft  liegen,  wie  die 
Entdeckung  eines  physikalischen  Gesetzes,  dos  von  zwei  Forschern  zu 
Reicher  Zeit  gefanden  wird.  Man  denke  anOh  an  die  ÄhntiObkeit  dee 
eiatett  Thenaa  des  Lisztschen  .Fanet*  und  der  Musik  zu  Siei^lndes 
Trlumen  im  zweiten  Akt  der  „Walküre",  worüber  es  auch  eine  hübsche 
Anekdote  gibt;*)  hier  historisch  Erstgeburtsrechte  zu  konstatieren,  wie 
kluge  Leute  gewollt  haben,  wäre  ebenso  unmöglich,  wie  unnütz. 

Aber  noch  ein  anderes  muss  beseitigt  werden,  bevor  wir  an  unsere 
Auigahc  gehen.  Wenn  ein  Musiker  ein  Thema  tines  Vorgängers  wihlte, 
um  darfiber  zu  phantasieren  oder  Variatienmi  zu  adireibett^  so  lunn  von 
einem  Citat  keine  Rede  sein,  man  müsste  denn  den  Begriff  so  weit  fassen, 
dass  ihm  das  Charakteristische  verloren  geht.  Dieses  besteht  nimlich  in 
der  Kürze,  dem  Unerwarteten  und  Unvermittelten j  ein  solches  Citat  ist 
meist  ein  Scherz,  ein  Aper9u,  nicht  herrergerufen  durch  mnaikaHachc  Logik, 
sondern  durdi  Gedankeosprflnge  und  b^ffliche  Betlebungsn,  durch  Ver^ 
stand  und  Witz.  —  Wenn  ein  Autor,  was  audi  hluflg  vorfciMBnit,  in  einem 

*)  R.  Louis  in  aeinem  Buche  über  Liszt  S.  100  erzibit  sie  uariduic sum Jahre 
1882,  statt  iftn.  Andcreneita  bar  Wagner  aelbst  aehMB  groeiea  Prenad  auf  die 

Ähnlichkeit  des  Liebcsmahlspniches  im  .Parsifal"  mit  dem  .Excelsior*  in  Lisztl 
»Glocken  des  Strassburger  Mfinstera*  aufaierksan  gemacht,  s.  CöUerlcb,  Lisst 
(Reclam)  &60l 
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•pitewn  Werk  tnf  eine  Stelle  eines  seiner  eigenen  frilheren  zurBdcsreifti 
so  llegi  ein  Selbttcittt  vor.*) 


Das  älteste  und  such  gewiss  bekannteste  .Citat"  ist  doch  wohl  das 
Doppel-Ciiat  im  Finale  des  «Don  Juan".  Die  komische  Situation  des  bei 
Tisdilo  sttfvsrtenden  Leporello,  der  dsliei  heimlicli  msnst  und  «dimsast, 
h«t  Moxsri  (oder  De  Ponte?)  durcii  zwei  Stficice  der  Tisdunndlc  tUnstriert, 
indem  er  zu  den  seltnen  Bissen,  die  Leporello  in  den  Mund  steckt,  zuerst 
ein  Stück  aus  Martins  „Cosa  Rara*  und  dann  eins  aus  Sarti«?  „Frai  due 
litiganti  il  terzo  gode'  (,Im  Trüben  ist  gut  fischen")  spielen  lässt.  Die 
Vonunsotsung  dieser  Vit»  war  doch»  das»  beide  Metodieea  damals  sehr 
popoUr  trarm;  nun  «ind  ihre  versessenen  Verlluser  avf  Mocarts  Schwingen 
lur  Unsterblichkeit  emporgeflattert. 

Noch  einmal  hat  Mozart  einen  Vorginget  citiert,  als  er  Clementis 
bekanntes  Sonaten.- Thema  zu  dem  Allegro  seiner  Zauberflöten  •Ouvertüre . 
heontzt  hat.  Hier  acbeint  kein  Witz  mitzuspielen»  aondem  elnliidi  die 
naivo  Anadiaunng  jener  Zeit  in  Beeng  anf  Entlelinnngen.  Man  nahm  hiuflg 
das  Gate»  wo  mmb  os  fimd,  ohne  plagiatorische  Gewissensbisse  zu  empfinden 
oder  Prozesse  wegen  Beraubung  geistigen  Eigentums  zu  befurchten.  Es 
musste  schon  toll  kommen,  wenn  Reklamationen  erfolgten,  so  als  Gluck 
in  seine  französische  .Orpheus*-Partitur  einüuh  eine  Bravour^Ade  aus 
Tancred  von  BertonI  anl||enoaimon  hatte.  Hindel»  und  Bach-Knnd^ 
würden  hier  gewiss  so  manche  Fllle  anfahren,  wo  daa  Citat  sich  zur  Ent- 
lehnung erweitert.  Glücklich  die  Kleinen,  deren  GoldTnün/en  durch  die 
Grossen  unter  die  Leute  und  dann  in  die  Münzkabinette  gekommen  sind: 
siehe  auch  Goethe  und  Marianne  v.  Willemer-Suleika. 

Ahnlich  wie  mit  Clementl  nnd  der  Zanborfldte  stobt  es  mit  Mozsrt 
und  der  Eroica:  wer  wflrde  heuto  nocb  an  das  kleine  Singspiel  «Bastlen 
und  Bastienne"  von  Mozart  denken,  wenn  wir  nicht  u-üssten,  dass  es  genau 
mit  dem  Heldenthema  der  ersten  Takte  aus  der  dritten  Symphonie  Beethovens 
beginnt?  Oder  sollte  da  wieder  der  Zufall  sein  Spiel  getrieben  haben? 
Dies  Eroiea-Thoma  iat  abw  nnn  sdbst  diiert  oder  besser  in  pmditvoller 
Voiso  sngBwaadt  worden  nnd  xwar  von  Potor  Cornotins  in  seinem 
Beethoven-Lied  fDr  gemisditen  Chor  (op.  lO)^  des  er  1870  znr  Hnndert- 

*)  Es  kaao  nieht  mefaie  Abriebt  sals,  den  Sidf  sv  snchöpfen,  ebenao  «Mdg» 

wie  mein  kleiner  Aufsatr  ^Fin  Ton",  der  in  der , Musik"  1902  (4.  HePi)  erschien,  das 
beabsicbiigie.  Wi«  mir  damal»  manches  wictitige  Beispiel  eatgan{en  war,  auf  dM 
atleh  gBilts  ZvadiriflM  bln«laa«i  (wie  i.  B.  das  Cracilxna  dar  ClMniMalidn 

d-moll-Me55e,  das  im  Chor  beständig  auf  einem  Ton  liegen  Mctht),  so  werde  ich  SSCb 
diesmal  cern  Ciiate  von  Cltaten  enigegennebmen,  die  mir  entgangen  sind. 


I,  Citate. 
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jahrfeier  komponierte;  hier  ertönt  zuerst  zu  den  Worten  des  Basses  , Kampf 
um  Licht  in  ewigem  Krieg*  mit  mächtiger  Wirkung  das  erste  Thema  der 
Eroica.  —  Cornelius  bat  auch  sonst  noch  einen  Vorgjinger  cittert,  indem 
er  den  InstnimeiitaKMotiven  deseelbeii  Vorte  unterlegte:  ninlich  Schubert, 
desien  Veriaiionentheni«  aas  dem  d-moll-Quaftett  er  einem  eisreifenden 
Trauergesang  (op.  9,  No.  4)  und  dessen  vierhSndigen  ungarischen  Marsch 
op.  40,  No.  2  er  einem  kräftigen  ,  Reiterlied  vor  der  Schlacht"  ebenfalls 
für  Männercbor  (op.  17)  zu  Grunde  legte.  (Beiläufig:  warum  lassen  sich 
untere  Chonrereine  diese  Sctaitze  von  Cemelins  (mtgeben?  — ) 

Sehen  wir  oben,  wie  Leporello  dtlert,  so  stylen  wir  deneben,  wie  er 
selbst  citiert  wird,  und  natürlich  mit  seinem  «Keine  Ruh'  bei  Tag  und 
Nacht".  Beethoven  hat  seinen  Diabelli-Walzer  in  der  22.  Variation 
glücklich  soweit  geknetet,  dass  er  in  Leporellos  Verkleidung  erscheinen 
Imnn.  Offenhach  Usst  seinen,  sonst  «udi  knxm  zu  erkennenden  E.T. A.Hoir- 
mann  am  Anluig  von  »Hoftnanns  Enihlungen*  mit  demstiben  Leporelio- 
Motiv  sich  den  Freunden  vorstellen.  — 

Oft  sind  Citate  veranlasst  durch  das  Bemühen  der  Komponisten,  die 
Echtheit  ihrer  Werke  mit  Benutzung  bekannter  Vorstellungen  zu  steigern. 
Venn  Rubinstein  in  seinem  beliebten  .Valse  aUemande*  den  Freischützp 
Walter  dnffihrt,  so  wltl  er  sein  Stflek  durch  diesen  Sdierx  noch  .deutsdier* 
machen,  und  etwas  ihnliches  vor,  wenn  Kienzl  im  .Evangelimann* 
die  Drehorgel  einen  Walzer  von  Lanner  spielen  lässt.  Meistens  ist  es 
Vokaimusik,  in  der  wir,  durch  Worte  hervorgerufen,  solche  Citate  antreffien. 
Ein  gutes  Beispiel  dafSr  bietet  ein  interesssnter  Minnerchor  von  Heinridi 
Zöllner,  der  ftnt  pm*  aus  Otaten  aus  Wegners  .Siegfried**  besteht,  «de 
sie  durch  den  Text  Heines  ichönes  Gedicht  .Jung  Siegfried*  (.Ja,  du 
wirst  einst  wie  Siegfried  sein")  —  vollauf  motiviert  sind.  Dieselben  An- 
knüpfungen vor.  wenn  Richard  Strauss  im  „Hochzeitlichen  Lied" 
(op.  36)  bei  dem  Worte  „Venusberg"  den  Tannhäuser,  oder  wenn  ein  andrer 
Neuerer,  der  hier  nicht  genannt  sein  will,  in  einem  RautendeMn«Lied  von 
Gerhard  Hauptmann  bei  dem  Worte  „Waldvöglein"  Siegfrieds  Waldvogel 
bemüht.  Bekannt  ist  der  Scherz,  den  sich  Hugo  Wolf  im  Goetheschen 
„Ritter  (  urts  F^rautfahrt"  leistet,  wo  er  bei  den  Worten:  ,9ber,  ach,  da 
kommen  Juden''  m  der  Begleitung  zwei  Motive  aus  Werken  semer  Wiener 
Zeiicenossen  Goldmerk  und  v.  Qoldschmidt  citiert.  Und  Ahnliches  be- 
xweckt  audi  Richard  Strauss  in  der  «Feuersnot",  wenn  er  in  der  viel- 
getadelten,  aber  gutgemeinten  literarischen  Apostrophe  scinc'^  Helden  den 
gro-^sen  Kollegen,  den  die  Münchener  ebenfnüs  fortgejagt  haben,  durch  das 
Walhall-Motiv  im  Orchester  und  das  Holländer-Motiv  m  der  Smgstimme 
zur  Lfiftnng  seines  IncogBlto  zwingt. 

In  Italien  Ist  es  jetzt  Mode  g^orden,  —  waa  früher  in  Deutschland 
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/  B.  schon  Supp6  dem  armen  .Franz  Schubert*  «Ofedeihen  Hess  —  grosse 
Tonmeister  zu  HelJen  von  Fin-  und  Mehraktern  zu  mnchen;  «;o  hahen  wir 
einen  »piccolo  Haydn"  von  CipoUini  und  einen  »Chopin"  von  üreHce: 
da  bieten  sich  denn  gute  Gelegenheiten,  aus  der  Not  eine  Tugend  zu  machen, 
und  immer,  w«an  die  dgeoe  Erfinduns  ancfebt,  eine  Melodie  des  dir- 
gestellten  Operkollegen  einztttcliieben.  Mmictimal  Hegen  soldie  Cltftte 
•wie  auf  der  Hand,  und  mnn  wundert  sich,  wenn  sie  nicht  nngewendet 
werden:  so,  wenn  Schumann  ini  „Carnaval"  in  der  Maske  Chopins  erscheint 
und  doch  nur  Schumann  selbst  daraus  hervorblickt;  oder  wenn  Siegfried 
Weener  In  «HerMg  ▼lldlSnig*  dort,  wo  die  Dichtung  In  sinniger  Vtise 
dA«  Preissingen  in  den  .Meltteningera*  erwihnt,  in  der  Musik  ein  Citet 
aus  dem  Werke  seines  Vsiers  versehmllit,  eben  veil  es  so  nshe  g^egen 
hätte.  — 

Wieder  ein  «aderer  Grund  zum  Citieren  liegt  in  dem  Motiv  einer 
Huldigung,  die  msn  einem  Vorgänger  erweisen  mddite.  Ich  denke  d« 
weniger  an  Gelegenheitsstiicke,  wie  Lessens  »Beetlioven-Ouvertüre*  mit 
Beethovenschen  Themen  oder  Karl  Eckerts  „Fackeltanz"  mit  ,Meisier- 
singer'-Melodieen,  sondern  an  Werke  von  bleibender  Bedeutung.  Wagner 
bat  im  dritten  Akt  des  Farsilal  mehrfach  jene  Äkkordfolge  motivisch  ein- 
gerührt, die  dss  von  ihm  so  hoch  geschitzte  «Stnbnt  mster*  von  Pslestrinft 
beginnt,  and  der  Erwibnung  des  Karfreitags  dadurch  eine  altertfimlich- 
mystische  Färbung  gegeben.  Wenn  Schumann  seine  «DavidsbSndler* 
mit  einem  Motto  von  Clara  Wieck  (op.  6,  No.  5)  anTängt,  so  scheint  er  sagen 
zu  wollen:  .A  Clara  Principium*,  wie  er  denn  ja  aucb  in  den  Impromptus 
op.  5  und  in  der  grossen  Sonate  op.  14  Themen  der  getiebie»  Künstlerin 
erwihlt,  um  sie  ta  variieren.  Oassdbe  gilt  (Qr  Brehms,  wenn  er  in  seinen 
Variationen  op.  9  nicht  nur  ein  Schumannsches  Thema  (op.  99,  No.  4)  su 
Grunde  les^t,  <5ondern  ausserdem  noch  Schumanns  op.  99,  No.5  und  schliess- 
lich jenes  Thema  von  Clara  Wieck  citiert,  das  Schumann  selbst  in  seinem 
op.  5  bearbeitet  hatte.  Wenn  dagegen  H.  Reiroann  in  seiner  Brahms- 
Biographie  meint,  das»  In  der  enten  Bearbeitung  des  H-dtir-Trio  op.  8  ein 
naives  CitM  des  Schubertschen  .Am  JVleer"  vorkommt,  so  möchte  ich  das 
ebenso  sehr  bezweifeln,  wie  den  »Gruss  an  Papa  Haydn",  den  er  in  dem 
Anfang  der  Serenade  op.  12  enthalten  sieht:  ich  glaube,  dass  beidemale  un- 
beabsichtigte Remlnissenxen  vorliegen.*)  Ein  Citat  dagegen  enthalt  jenes 
Sitzehen  der  rdcenden,  leider  zu  wenig  gekannten,  von  so  stupender  Kunst- 
fsrtigkelt  zeugenden  vierhändigen  .Musikalischen  Rätsel"  von  Weitzmann, 
das,  mit  «Reminiszenz*  betitelt,  in  das  Trio>Thema  des  Scherzos  der 


*)  Dasselbe  gilt  für  Zerlinchens  .Schmlle,  tobe,  lieber  Junge",  das  in  Brabms' 
LJed  op.  2,  No.  3  ebenso  aoUingt,  wie  in  Beetboress  op.  16^  oder  OkMvios  .Trlora 
vom  Freunde  getrocknet«,  das  such  Beethovens  Rondo  op.  51,  No.  1  beginnt 
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9.  Symphonie  mundet.  Ein  Citat,  tmd  zwar  ein  äusserst  schalkhaftes,  itl 
es  auch,  wenn  in  den  „Meistersingern"  im  Schnei Jerchor  zu  den  Worten 
„Wär'  nicht  ein  Schneider  -nn  Hand,  der  viel  Mut  hat  und  Verstand"  ganz 
genau  das  .di  tanti  palpui"  aus  Rossinis  HTancred"  ertönt.  So  ist  eine 
Melodie,  für  die  einst  die  Mnsilivelt  schvinnte^  »nacii  ao  vielen  Leiden* 
doch  noch  nicht  aus  dem  Sclindder  hetsasgeitommen.  Dafür  müssen  sich 
nun  die  „Meister-^inger"  gefallen  lassen,  ihrerseits  wieder  citiert  zu  werden, 
und  zwar  des  öfteren  in  Humperdincks  „Hansel  und  Gretel".  Da  haben 
wir,  wenn  der  Vater  den  Kober  auskramt,  das  Versammlungsmotiv,  und, 
wenn  er  nach  den  Kindern  gefragt  hat,  in  der  verlegenen  Antwort  der 
Mntter  die  Vorte  «da  rechtes  Paar  m  finden,  das  zeigt  sich  an  den 
Kinden-. 

Fügen  wir  noch  ein  wenig  bekanntes  kleines  Citat  Herzogenbergs 
hinzu:  in  einer  dem  Robert  Hausmannseben  Paare  zur  Verlobung  gewid- 
meten Cdloaonate  hat  er  in  der  zweitm  Variation  Sehnmanns  »Vogel  als 
Prophet"  sinnig  elnfeiloditen.  Und  zum  Sehlnss  ein  elgcntfimlichea  In- 
Strumentalcitat.  Die  sechs  Töne,  in  wellten  die  Guitarre  gestimmt  ist,  sind 
motivisch  dreimal  benutzt  worden:  zuerst  von  Cornelius  in  dem  «schonen 
HöUyschen  Liede  «Auftrag"  (op.  5,  No.  6),  dann  mit  der  bekannten  unwider- 
stebllehm  Virknng  in  den  «M^iwali^m*  ^s  Beeicmesaers  Lsnte,  end- 
lieh  in  Jensens  reizendem  ,Stindchen*  (op.  39,  No.2)  zu  den  Vortea: 
«Horch,  Gultarrenklang'.  Sandberger  in  seinem  Corneliusbuch  S.  47  er> 
zählt,  dass  Wagner  in  Wien  1862  das  Lied  von  Cornelius  kennen  lernte 
und  jenen  feinen  Effekt  dann  für  seinen  Beckmesser  verwendete.  Dem- 
nach steht  die  Genealogie  des  Citates  historisch  fest.  — 

In  ein  unersdiöpfliches  Citaten-Gebiet  würden  uns  alle  jene  Citate 
hineinführen,  die  aus  v  olkstümlicher  Musik  —  Chorälen,  Nationalgesingen, 
Volksliedern  —  geschöpft  sind.  Will  man  sich  da  nicht  in  weite  Irren 
verlieren,  so  muss  man  sich  auf  das  spezifisch  Citatenartige  beschränken 
und  alle  kunstmässigen  Verarbeitungen  ausschllMsen.  Daher  seien  hier 
z.  B.  alle  Ghoral-Benutznngen  fibergangen,  wie  wir  sie  so  uberans  zaiil* 
reich  von  Bach  über  Mozart  (Zänberflöte)  nnd  Mendelsaolin  (Athalia)  bis 
auf  die  Neueren  verfolgen  können. 

Es  müssen  bekannte  Melodieen  sein,  die  zu  solchen  Citaten  taugen, 
ob  man  nun  ihre  Verfasser  Rennt  oder  nicht.  Beethoven  hat  in  seinen 
Raaonmoffiiicy-Qttartetten  russische  Melodieen  verwendet,  im  Scherzo  der 
Eroica  soll  er  einen  Gasaenhaoer,  im  Trio  des  Scherzo  der  Siebenten 
einen  Wallfahrtschor  benutzt  haben:  aber  diese  Bestandteile  wirken  nicht 
als  Citate,  da  sie  nicht  mehr  allgemein  beknnnt  sind;  dagegen  trägt  in 
Wagners  „Siegtncd-idyil'  die  Einführung  des  „Schlaf  mein  Kindchen, 
schlaft»*  ganz  den  Charalcier  eines  sinnigen  Gltats.  Die  Studentenlieder 


Digitized  by  Google 


435 


STBRNFELO:  MUSIKAU  ClTATfi  Ü.  SELBSTCITATE 


in  der  „Akademischen  Fe^touvertüre"  von  P.  rnhms  sind  weniger  citiert, 
als  kuostgemäss  verarbeitet;  dagegen  wird  das  «Gaudeamus  igitur"  am 
SeklMtt  «bMto  vollstindig  ausgespielt,  wie  la  Webers  Jubeloavenfir»  das 
«Hell  dir  .in  Si«geAnoa*.  INeset  viid  «ied*r  Im  Brahmsscben  , Triumph- 
lied"  citiert,  freilicb  «o,  d<H»  anaa  ea  mehr  in  der  Partitur  sieht,  ala 
deotHch  herauohdit. 

,£ine  feste  Burg"  hat  Meyerbeer  in  den  .Hugenotten",  Kaff  in  ^ 
einer  Ouvertfire  verarbeitet,  als  paehendes  Cilat  üadet  es  sieh  in  Weene  ra 
Kaisermarsch*)  und  in  dem  Liede  „Die  Ulme  von  Hirsau*  von  Richard 
Strauss,  da,  wo  in  dem  Uhlands. Ii en  Gedicht  von  »Wittenberg"  die  Rede 
ist.  Noch  zwei  andere  kurze  Citate  dieser  Art  liefert  uns  Strauss:  im 
.Zarathustra"  erbcbeint  dos  .Magnificat"  mehrmals  als  religiöses  Symbol 
der  •Hinterwcdtler*,  in  der  Italienischen  Symphonie  ertBnt  im  Finale  das 
famose  «FonicnU,  Fnnicuia*,  in  daa  auch  Hugo  Wolf  vernarrt  war. 

Das  alte  „Dies  irae"  ist  von  Liszt  im  düstern  ^Totentanz",  von 
Berlioz  im  letzten  Satz  der  ^Fantastique"  benutzt  worden,  ^\X'ie  sehön 
leuchtet  der  Morgenstern*  bringt  Cornelius  als  ganz  ausgeführtes  Citat 
im  diitimi  WellnachtsHed;  auch  daa  »Amen*  der  sichsisrtien  Lituiiie 
gehört  hierher,  daa  Mendelaaohn  in  der  Retormationa-Symphonio  dtiert, 
Wagner  im  Parsifal  durch  Kombination  mit  einer  anderen  icirchUdien 
Akkordfolge  zum  Aufstieg  in  das  Ideal  des  Grales  verwendet. 

Auch  an  lustigen  Citaten  fehlt  es  nicht:  man  denke  an  die  Bedeutung 
dea  •Grossvaienanies*  ala  ledernen  Symbols  der  Philister  in  Schumanns 
«Papiilons*  ond  »Camavai*,  an  daa  BiMlied,  das  Richard  Strauss  in  die 
.Feuersnot*  zur  Charakteristik  der  Mfinchener  Philister  einfeflochten  bat, 
wohingegen  es  Verleumdung  ist,  wenn  man  ihm  nachsagt,  dass  er  zum 
«Fiat  luxl'  am  Schiuss  die  .Kreuzpolka"  ertönen  lässt.  Sehr  hübsch  hat 
E.  O.  Nodnafel  in  seiner  Symphonischen  Dichtung  —  Pardon:  Syml>olie 
—  vom  »Tapferen  Sdinoidorloin*  das  Ueddien  »Wenn  der  Schnddor 
reiten  will*  verwertet.  Eduard  Behm  hat  in  das  Finale  seiner  reizenden 
Heidelberger  „Pbanta^iestücke"  (op.  7)  den  .schwarzen  Walfisch  zu 
Askalon"  eingeflochten.  Hierher  kann  man  auch  die  i  ngarischen  National- 
melodieen  rechnen,  bei  deren  Verwendung  Liszt  und  Brabms  in  ihren 
Rhiqisodioen  und  Ubiien  sich  öfters  begegnen.  Ein  boshaftes  Citat  wird 
auf  König  Friedrich  Wilhelm  IV.  zoruektelUirt,  der  bestimmte«  dasa  fflr 
den  Preussischen  Parademarsch  (noch  heute  mit  „Mach*  mir  keine  Wippchen 
vor"  gesungen)  der  Marsch  benutzt  werden  sollte,  mit  dem  in  Rossinis 
.Moses"  die  Israeliten  durchs  Rote  Meer  ziehen. 

Die  Vokal-Mnsik  ist  voll  von  solchen  AnflihntntM  bekannter  Volkse 

•)  Hier  iit  ÜMiMM  *mA  aa  eiaer  Stelle  (FriedeasaMleAe  Mm)  eia  ftappialer 
AaUeag  aa  »Ich  bla  cfo  FreuMe*.  Absicht  odtr  ZnfkU? 
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melodieen.  Ein  echtes,  treffliches  Citat  findet  sich  z.  B.  in  Mendelssohns 
Mlnnerquarteu  «Wem  Gott  will  rechte  Gunst  erweisen":  da  wo  es  im 
Tcatte  heisst  .den  Heben  Cott  lass  ich  nur  wiHcti''  ist  durch  Gedanken* 
Assoziation  der  gleichlautende!  Choral  kurz  und  wirksam  eingerührt.  Mit 
grosser  Feinheit  hat  Loewe  im  „Prinz  EuRen"  das  alte  Soldatenlied  im 
Fünfvierteltakt  vorbereitet  und  schliesslich  prächtig  ertOnan  lassen;  ähnlich 
und  mit  pompQseni  EITekt  liaat  der  ausgezeichnete  Balladenin«i!it«r 
Piii ddemann  in  der  Kleist'achen  »Ode  an  die  prenasische  Armee*  den 
Hohenfriedberger  Marsch  zuerst  in  der  Begleituqg  niher  kommen,  dann 
in  der  Singstimme  mächtig  erklingen. 

In  den  Opern  «Ännchen  von  Tharau"  von  Heinrich  Hofmann  und 
«Loreley"  von  Hans  Sommer  sind  die  entsprechenden  allbeliebten  Volkslieder 
Sildiers  ctti^vt,  besonders  schön  harmonisch  kombiniert  Im  Sommerschen 
Drama.  Gern  aniefBhrt  wird  „Stille  Nacht»  heilige  Nacht',  so  in  einem 
hübschen  Weihnachtsüede  von  Wilhelm  Berger  und  besonders  cifaimässig 
von  Max  Bruch  im  .Lied  von  der  Glocke'  als  Symbol  des  heiligen 
Friedens. 

Viel  benutzt  ist  natfirlich  die  Marseillaise.  Schumann  hat  sie  allein 
dreimal  citlert:  im  Wiener  Faachingsschwank,  fai  der  Ouvertüre  xn  «Hermann 

und  Dorothea*,  in  der  Ballade  »Die  Grenadiere".  Bekannt  ist  die  merk- 
würdige Tatsache,  dass  dieses  Heinesche  Gedicht  wie  von  Schumann,  so 
auch  in  derselben  Zeit  von  Kichard  Wagner  komponiert  wurde,  und  dass 
beide  Meiater  auf  dieselbe  Idee  kamen,  am  Schiass  jene  Revolutiona- 
Hymne  einznfGhren.  Auch  von  Litolff  in  seiner  Ouvertfire  •Robespierre", 
von  Arnold  Mendelssohn  in  der  Oper  „Elsi,  die  seltsame  Magd*  und 
von  Siegfried  Ochs  in  dem  Singspiel  .Im  Namen  des  Gesetzes*  findet 
sich  die  Marseillaise  citiert. 

Es  ist  nicht  . zu  verkennen,  daea  seit  Hnmperdincka  Mbdicn 
.Hinsel  und  Gretel*,  wo  in  der  reitendsten  Veise  bekannte  Kinderlieder 
eingewebt  waren,  die  Verwendung  von  Volksweisen  in  Opern  sehr  beliebt 
geworden  ist;  ähnlich  ging  es  mit  patriotischen  Liedern,  so  in  Opern  von 
Zöllner  und  Scholz.  Doch  ist  hier  Meyerbeer  schon  vorangegangen, 
der  in  seinem  «Feldisfsr  in  Schlesien*  den  .Alten  Deesauer*  dtierte. 
Meyerbeer  aber  hat  ala  JfingUqg  mltcewirkt  in  jener  grossen  Wiener  Auf- 
ffihrungder  „Schlacht  bei  Vittoria",  worin  Beethoven  ausser  ,God  save  the 
king"  und  „Rule  Britannia*  auch  ^Marlhorough  s'en  va-t-en  guerre"  verwebt 
hatte,  jenes  Liedchen,  dessen  weite  Popularität  einst  Goethe  in  Italien  so 
listig  empfand. 

IL  Sellwt-Gitate. 
Interessanter  ala  daa  Gitteren  anderer  Komponisten  ist  es»  wenn  dn 
Musiker  sich  selbst  citiert,  wml  hier  doch  gewihnlich  iigend  eine  persBo- 
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liehe  P.e7iehung  vorwaltet,  die  uns  psychologische  Einblicke  gewiihrt. 
Darum  sind  auch  besonders  in  der  neueren  und  neuesten  A\usiklueratur 
eiiiA  Annhl  chafakterittbdicr  Beispiele  d«fQr  zu  Bndeo.  Demi  wm  wir  bei  den 
Alleraii  an  Wiederbolwogeii  dgener  Sittdee  antreHbm  iet  meist  etwas  ganz 
anderes,  als  ein  »Citieren*:  ich  meine  jene  so  häufig  und  unbedenklich 
TOltenommene  Verwcndang  von  ganzen  Stücken  früherer  Werke  in  späteren. 
Am  einrachsten  liegt  die  Sache,  wenn  beliebte  Nummern  ganz  unverändert 
herfibefienommen  werden,  so  Kindels  .Seht,  er  kommt  mit  Preis  ge- 
Icrdnt*  im  Jesus*  und  im  «Judas  MakkalMeus*';  kemplizterter,  wenn  die- 
selbe Musik  zu  vdllig  anderen  Texten  und  Opern-Situationen  noch  einmal 
verwendet  wird.  Bach  hat  in  sein  Weihnachtsoratorium,  Händel  in 
seinen  Messias  viele  Stücke  aus  früheren  ganz  weltlichen  Werken  über- 
tragen. Gluck  in  die  «Armide"  fünf  Nummern  aus  seinen  itteren  ita> 
lienisdien  Opern  aui^ienemmen,*)  eline  dabd  etwas  zu  Inden.  Was  Iiier 
nocta  aus  fener  alten  Zeit  heraus  zu  verstdien  ist,  berührt  uns  dagegen 
sehr  iinHngenehm,  wenn  Meyerbeer  es  ebenso  in  acht,  in  der  Aufbügelung 
alter  Sachen  seines  »Feldlagers"  für  das  neue  Petersburger  Geschäft  im 
•Nordstern*.  Auch  bei  Beethoven  sind  ja  solche  Doppelstücke  noch  zu 
finden;  wenn  unsere  musikalische  Jugend  zum  ersten  Male  das  Seplett 
h6rt,  herrscht  immer  grosse  Freude,  dem  aus  der  kldnm  G-dur-Sonate 
Alien  geläufigen  Mcnuetfchen  hier  wieder  zvi  begegnen. 

Ferner  müssen  wir  natürlich  alle  Wiederholungen  von  Motiven  und 
Melodieen  ausscheiden,  die  in  verschiedenen  Sätzen  desselben  Werkes  vor- 
kommen, well  damit  etwas  organisches,  bindendes  beabsichtigt  Ist.  Bee* 
thoven  hat  dies  in  der  fünften  und  neunten  Symphonie,  Schumann  in  einer 
sehr  grossen  Zahl  seiner  Kompositionen  eingeführt,  und  die  Neueren  haben 
diese  Technik  der  Zusammenfassung  immer  reicher  ausj^estalf ct.  Aber 
mit  Selbst-Citatea  hat  das  nichts  zu  tun;  da  gilt  nur  die  Konstatierung 
bewnssier  Wicderanfnhrungen  in  verschiedenen  Werken  desselben  Kom- 
ponisten. 

Der  erste,  der  in  diesem  Sinne  sich  selbst  mit  rechtem  Behagen 
citiert  hat,  ist  doch  Haydn  gewesen,  wenn  er  das  ungeheuer  populäre 
Andante  «mit  dem  Paukenschlag*  noch  einmal  in  der  Bass-Arie  seiner 
Jahreszeiten*  benutzte;  und  der  zweite,  der  ein  ebenso  beliebtes  Stfick 
mit  der  heiterstmi  Wirkung  wieder  citiert  hat,  ist  Mozart,  wenn  er  in 
der  oben  schon  erwähnten  Leporello-Mimik  im  , Don  Juan"  die  Marschier- 
Arie  Figaros  »Dort  vergiss  leises  Flehn"  aufs  neue  anbringt:  wohl  ein 
humoristischer  Dank  an  das  Prager  Publikum,  das  dem  «Figaro*  im  Gegen- 
aaiz  zu  den  Wienern  eine  so  herzliche  Aufhahme  bereitet  hatte.  Unsere 
fsvShsliche  deutsche  Obersetzung  bricht  freilich  dem  guten  Wiiz  mit 
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jtmmpet  Haad  die  Spitze  aht  venn  sie  den  Urteit  «questi  poi  1«  conosco 

pur  troppo!"   mit  ,Das  ist  gar  aus  dem  Figaro  von  Mozart"  wiedergibt. 

Stellen  wir  sogleich  neben  dies  bekannteste  Selbst-Cuat  aus  der  Iltcreii 
Oper  das  bedeutendste  aus  der  neuerca  Zeit  des  musiiiaiiscbea  Dramas. 
Es  sind  di«  beiden  Tristm-Metive,  die  im  dritten  Altle  der  «Meister- 
singer* ertdn»,  «enn  Hsns  Sechs  nnf  das  «trsarige  Stück*  von' Tristen 
und  Isolde  und  auF  König  Markes  zweifclhartes  Gluck  hinweist:  ein  er- 
greifender  Zug,  und  um  so  tiefer,  als  hier  das  Citat  schon  organisch  vor- 
bereitet ist,  indem  das  vorher  immer  breiter  verwendete  Motiv  der  Liebe 
SeclMMis  M  Bvn  sich  sehliesslkh  eis  identisch  erweist  mit  den  Uttes- 
motiv  ans  Tristsn;  so  Inldet  dieser  riihfende  Einfidl  einen  H6he|Minltt,  ven 
dem  wir  die  beiden  so  verschiedenen  nnd  dodi  —  nicht  nur  xeitiidi  — 
zusammengehörigen  Werke  überschauen. 

Und  noch  ein  zweites  Selbst-Citat  aus  Wagners  Dramen:  die  süss» 
schmerzliche  Akitordfolge  der  Geigen  im  3.  Akte  des  ,Lobengrin*  vorder  Be- 
grüssvnc  des  vriedererscbienenen  Schwanes  Rndet  sich  im  1.  Anbtic  des 
.Parsifal*,  wenn  die  Erlegung  des  Schwanes  durch  Parsifal  Stmeldet  wird 
und  Gurncman?  dem  Knaben  so  lieblich  von  dem  Schwane  nnd  seinem 
Weibeben  zu  erzählen  weiss. 

Noch  andre  Beispiele  von  Selbstdtaten  gewährt  uns  Wagner,  wenn 
audi  nicht  In  seine»  Dramen.*)  Da  w§na  znniehst  ans  den  «nnf  Ge- 
dichten"  die  als  «Studien  zu  Tristan  und  Isolde*  bezeichneten  «Schmerzen* 
und  „Träume"  mit  ihren  dem  zweiten  und  dritten  Tristan-Akte  ent- 
nommenen Themen.  Dann  aber  das  «Siegfried-Idyll",  das  fa^t  ;^unz  ;iuf 
zwei  Melodieea  aus  Brünnbildens  Gesang  »Ewig  war  ich"  im  dritten  Akte 
des  Siegfried  nuHiebant  Ist  nnd  daneben  noch  eine  ganze  Reihe  von  anderen 
,Ring**iftotiven  citiert.  Gerade  hier  in  diesen  Gelegenheits-Kompesitionen 
Wagners  haf  das  Selbstcitat  etwas  pan/  persönliches,  lebensgeschichttiches 
zu  bedeuten:  dort  ein  Glücks-Traum  und  schmerzliches  Entsagen,  hier 
zehn  Jahre  spater  ein  endlich  gefundenes  friedliches  Familienglück.  — 

Knnpfett  wir  hieran  gleich  einige  andere  Selbstdtate  mit  ibnttdier 
Bcdentuttg»  Berlioz  hat  jene  berfihmte  ,id6e  fixe*,  das  erste  Beispiel 
eines  symphonischen  Leitraotives,  worauf  seine  „Fantastique"  aufgebaut  ist, 
auch  in  dem  Werke  wieder  angebracht,  das  als  eine  Fortsetzung  jener 

•)  Venn  Tappert  einmal  in  den  vier  Glockcntönrn  des  „Parsifal"  die  vier 
TSae  de«  Contrabasse»  am  Aohnce  der  Rieozi-Ouvertüre  (Takt  b  und  7)  wiederfand 
und  blefln  «osasacea  da  .lUeroar  «i  sego«"  erbliekea  wollie^  so  weiden  wir  Ihm 
darin  nicht  folgen^ könn<?n  sondern  nur  etwas  zufllllges  sehen.  Ver  sieb  aber  mit 
den  oft  frappanten  Ähnlichkeiten  der  Wagnerschen  Musik  bei  ideellem  Zusammeo» 
Inag  der  dranadaebM  Vonlaie  beaehlMgeB  wIH,  der  studiers  die  def  ctodrinfcade 
Artikel-Serie  in  den  .B«yfc«tbcr  BUttsm* <I8MV.) »Muslkallscb-dnmMdsCbe  ParaHelca« 
von  H.  V.  Wolzogen. 
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»Episode  aus  dem  Leben  eines  Künstlers"  zu  betrachten  ist:  im  •Lelio*. 
In  dieser  »Releur  A  la  vie*  erscheint  jenes  Hauptmotiv  gleicli  im  ersten 
Stficlte  nad  denn  sodi  einmal  am  Schlnss  des  Gänsen.  Aber  zum  dritten 
Male  Rndet  es  sich  in  seinem  letzten  Werke,  der  „Einnahme  von  Troja", 
wo  Berlioz  merkwürdigerweise  diese  Jdie  fixe"  in  der  bewegten  Kassandrs- 
Scene,  inmitten  der  Arie  des  Choroebus  ciliert  hat.  Es  ist,  als  wenn  der 
Kfinster  am  Abend  seines  Lebens  einen  iianen  Blick  wirft  auf  jenes 
Erstllttgiwerk  seiner  jttgendlicben  Mose.  — 

Ein  ganz  besonderer  Freand  solcher,  sozusagen  biographischen  Selbst- 
(itatc  ist  aber  Richard  Strauss.  Schon  in  seiner  Oper  «Guntram"  hat 
er  in  der  zweiten  Scene  für  das  „süsse  Frirsnern"  des  Helden  an  seine 
Kindheit  ein  Cital  aus  „Tod  und  Veri^iarung"  angewandt;  aus  „Guntram" 
selbst  hat  er  wieder  das  KriefsmoHv  in  der  grossen  Volksrede  des  Helden 
seiner  »Fenersnot*  dtlert.  Das  nmfiingrelehai»  aller  Selbstcitate  flber- 
haupt  findet  sich  aber  bekanntlich  in  dem  „Hcldenlchen" :  „Des  Helden 
Friedenswerke"  geben  uns  eine  gedrängte  Übersicht  der  Hauptthemen  der 
hervorragendsten  früheren  Schöpfungen  von  Richard  Strauss.  Auf  der 
Schnur  der  Motive  des  «Heldenleben*  selbst  haben  wir  da  die  angereihten 
Ptelen:  Tod  und  Verklirung»  Eulenspleg^lt  Don  Juan,  Macbeth,  Zarathnstra, 
Don  Quixote,  und  auch  das  bekannteste  der  Lieder  fehlt  nicht:  .Traum 
durch  die  Dämmerung".  Wahrlich,  ein  blähender  Strauss  von  Taten  und 
Citaten,  aber  man  muss  eine  gute  Nase  haben,  um  den  Duft  der  einzelnen 
Blttmea  an  erkmuien  imd  an  unterscheideB.  *- 

Von  Ridiard  an  Johann  Stranss  —  ce  n*est  qn'nn  paal  Auch  der 
Wiener  Walzerkönig  hat  solch  ein  „Lebens-Citat"  gebraucht,  als  er  in  seiner 
letzten  Ruten  Operette,  im  „Zigeunerbaron",  die  Worte  komponierter  ,So 
voll  Fröhlichkeit  gibt  es  weit  und  breit  keine  Stadt  wie  die  Wienerstadt!" 
Da  streicht  der  alte  Heaenmdater  iraeh  einmal  Aber  fie  Fiedel,  dnsa  es 
in  allen  Tanzbeinen  zuckt,  und  er  dtiert  sein  Leitmotiv,  die  feschen 
Terzen  aus  dem  Jugendwalzer  .Wiener  Blut". 

Und  auch  bei  Schumann  findet  sich  etwas  ähnliches,  wenn  er 
nämlich  im  «Fiorestan"  seines  „Camaval"  das  feurige  Tempo  plützlich 
anhält  und  zu  der  fragenden  Notiz  ,<Papillon?)*  die  ersten  Takte  seiner 
»^qrillons*  trftumeriscb  vofSberzieben^lisst,  nm  sofort  wieder  in  den 
Florestan  hineinzitstfirmen.  Und  ein  zweites  Selbctcitat  bestätigt  nur  noch 
den  ideellen  Zusammenhang  dieser  zart-loidenscbaftHchen  Klavierwerke  des 
jungen  Schumann,  bei  denen  sich  ja  alles  im  Ballsaal  und  um  den  Bsllsaal 
dreht.  Im  dritten,  «etwas  hahnbüchenen"  Stück  der  «Davidsbündler"  findet 
sidi  in  der  Mitte  eine  Walzerflgor,  die  in  der  •Promenade*  des  •Camaval*  im 
sechsten  Takt  und  dann  noch  mehrvala  wieder  citiert  wird.  —  Ob  im  ersten ' 
Satze  des  Trio  op.  80,  wo  die  Gesangsstelle  das  Scbnmanoache  Lied  «Dein 


Digitized  by  Google 


440 


Oi£  MUSIK  U.  24. 


Bildnis  wunderselig"  (Intermezzo  aus  op.  39)  bringt,  ein  Citat  oder  nur 
dne  xuniUte  Remiaiszcnz  vorliegt,  ist  um  so  weniger  zu  ettttdieideiii  «Is 
gerado  Schumamis  spatere  Werke  überretdi  efnd  u  ioiiner  wtederkelirenden 

spc7ifi:^ch  Schumannschen  Melismenund  einfSrniigen  motivischen  Wendungen. 
Das  trifft  ja  auch  bei  andern  Meistern  zu:  wenn  z.  B.  in  Bruckners 
Te  Deum  derselbe  akkordlicbe  Aufstieg  gegen  den  Scbluss  erscheint,  den 
wir  lus  aeinem  berOhmten  cis-moli-Adagio  der  Siebenten  Symphonie  kennen 
—  wer  kann  aagen,  ob  ein  Selbstcitat  vorliegt?*)  Es  hingt  das  ianter 
wieder  mit  der  allgemeinen  und  bedeutenden  Frsge  zusammen,  ob  ein 
Meister  für  dieselbe  ideelle  Vorstellung  nicht  auch  häufig  die  nämliche 
musikalische  Ausprägung,  gewissermassen  als  adäquatestes  Symbol»  mit 
innerer  Notwendigkeit  wiederiiolen  muss.  Mao  denke  z.  B.  an  jenen  Basso 
obstinat»  bei  Job.  Seb.  Bach,  der  uns  aus  dem  erhsbenen  CmdHxus  seiner 
b-moll-Messe  am  bekanntesten  ist,  der  aber  ähnlich  noch  in  anderen  seiner 
Werke,  z.  B.  in  den  Cantaten  „Weinen  und  Klagen*  und  , Christ  lag  in 
Todesbanden"  sich  findet,  also  offenbar  doch  für  Bach  ein  tief  empfundenes 
Symbol  der  Kreuzigung  ist. 

Welt  entfernt  von  solcber  Mystik,  sondern  ganz  naiv  bedienen  sldi 
die  spiteien  Klassiker  der  Selbetcitate.  Beethoven  benutzte  ein 
charakteristisches  Es-dur-Mon'v  aus  dem  Promcfheus-Ballel,  weil  es  ihm 
geBel,  noch  zweimal:  zu  Klavier- Variationen  und  dann  —  wo  es  am  gross- 
artigsten ausgestaltet  ist  —  zum  Finale  seiner  Eroica.  An  solchen  Wieder- 
bolnngen  von  Themen  Ist  Franz  Schubert  am  reidisten,  die  er  dazu  aus« 
ersah,  noch  einmal,  aber  in  anderer  Umgebung  und  Beleuchtung zn  erscheinen. 
Auch  hei  ihm  gibt  es  eine  Melodie,  die  es  ihm  in  ihrer  Lieblichkeit 
angetan  hafte  und  daher  dreimal  vorkommt:  im  zweiten  Fntreakt  der  „Rosa- 
munde",  im  a-moU- Quartett  und  im  Klavier*]mpromptu;  dann  zwei  Lieder, 
fiber  die  er  gar  herrlich  phantasierte:  «Der  Wanderer*  in  der  danach  so* 
nannten  Klavier-Phantasie,  und  »Sei  mir  gegrSsst*  In  der  Phantasie  Ihr 
Violine  und  Klavier;  endlieh  zwei  Lieder,  die  er  —  wie  einst  Papa  Haydn 
sein  «Gott  erhalte  Franz  den  Kaiser*  -  als  Variationen-Themata  verwandte; 
«Die  Forelle"  im  Forellen-Klavier-Quintett  und  „Der  Tod  und  das  Mädchen" 
Im  d-moU-Quartett. 

Wieder  eine  andere  Art  von  Selbstcitat  Ist  es»  wenn  Komponisten 
in  einer  Oper  an  passender  Stelle  eines  ihrer  Lieder  einflechten.  So  hat 
Schumann  das  Lied  „Wenn  ich  ein  Vöglein  wär'"  in  seiner  Genoveva, 
Gounod  sein  Lied  ,le  soir"  in  der  zweiten  Fassung  seiner  Oper 
.Sappho*,  Hugo  Woir  zwei  seiner  Spanischen  Lieder  In  seinen 
«Correpdor*  anfgenommen.  Doch  trigt  diese  Wiederverwenduni  nicht  ao 

•)  Kliagr  Aicbt  BseibsvsM  KlavlentBek  »Ao  Etlie*  wie  eiee  Vofstodte  «a  dsm 
so  echt  BcetbeveDaebeu  Flaale  der  d-mdl-Reslfadv-SonaieP 
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den  Charakter  des  richtigen  Cifats,  als  wenn  eben,  nur  durch  eine  Gedanken- 
verbindung herbeigerufen,  ein  früheres  Motiv  vorüberhuscht.  Hierfür  seien, 
ausser  den  schon  vorhin  genannten  Beispielen,  noch  folgende  genannt: 
Schillings  .PfMffeittc"»  vo  in  Velten  Stachen  Lied  Rir  die  Zoll- 
befreiung der  Spielleute  das  Motiv  Brans  aus  der  »Ingvelde"  ertont,  und 
Siegfried  Wagners  „Herzog  Wildfang*,  wo  dns  drastische  Teufels- 
motiv  aus  dem  ^.Bärenhäuter'*  noch  einmal  sich  hören  Ifisst. 

Eine  interessante  Selbstcitaten- Parallele  kann  man  bei  Schumann, 
Brahms  und  Hv|o  Wolf  bemerlran,  nimlich  dass  jeder  von  ihnen  zwei 
anPainander  folfende  Lieder,  die  nicht  mMvemfig  sHsanmengehören»  durch 
dasselbe  zu  Grunde  liegende  musikalische  Thema  in  Beziehung  gebracht 
hat.  Schumann  hat  die  beiden  wehmütigen  Kemerschen  Gedichte  „Wer 
machte  dich  so  krank"  und  «Alte  Laute'  <op.  36,  No.  U  und  12),  Hugo 
Wolf  die  sufoi  innigen  Mörikeschen  Lieder  »Der  Knabe  and  das  Immleia* 
und  ,Bn  Stflndlein  vohl  vor  Tag*  motlviseh  verknüpft,  ond  endlich  liat 
Brahms  in  op.  50  das  «Regenlied"  von  Claus  Groth  mit  dem  dazu 
gehörigen  »Nachklang"  durch  eine  in  tiefe  Melancholie  getauchte  Melodie 
verbunden.  Diese  aber  bat  er  bekanntlich  noch  einmal  citiert,  indem  er 
das  nWalle,  Regen,  walle  nieder*  mit  eivreifender  Wirkung  zum  Haupttbema 
des  Pinales  seiner  ersten  Violin-Sonate'  gemacht  bat.  —  Noch  ehi  anderes 
Selbstcitat  von  Brahms  wire  zu  erwähnen:  das  zweite  Duett  aus  op.  66 
,Wenn  ein  müder  Leib  begraben"  ist  auf  das  Motiv  des  Andante  der  zvreiten 
Sonate  in  fls-moU  gegründet. 

Ffigen  wir  noch  einige  frappante  Selbstcitate  neuerer  Komponisten 
hier  an.  Rubinstein  bietet  ein  ganz  merkwilrdiges  Belspid,  wenn  er 
am  Eingang  seiner  dritten  Viotin-Sonate  die  AnUbige  .seiner  ersten  beiden 
Sonaten  für  die  Geige  kurz  und  unverbunden  anschlägt.  Viel  plau-^ibler 
macht  sich  ein  zweites  Citat  bei  ihm,  wenn  er  nämlich  am  Hnde  seines 
bekanntesten  Liedes  «Es  blinkt  der  Tau"  den  Kefrain  eines  andern  .Gelb 
rollt  mir  zu  Pilssen*  erklingen  liast:  hier  wirkt  als  Beweggrand,  dass 
derselbe  Text  in  beiden  Liedern  sich  Rndet:  .O  wenn  es  doch  immer  so 
bliebe!*  Adolf  Jensen  hat  sich  einmal  hübsch  citiert,  wenn  er  in  den 
Sc^^ne?  carnavalesque«^  op,  öti  im  zehnten  Stück  sein  (jondellicd  aus  op.  SO 
aWenn  durch  die  i^iazietta  der  Abendwind  weht*  auf  dem  Klavier  anschlagt. 
Wenn  dagtten  Konrad  Ansorge  daa  Hauptmotiv  von  der  Naehmerz- 
baften  Schdnbeit*  ans  den  «Vigilien'-Geslngwi  (tu  Gedichten  von  Przy- 
byszewski)  noch  einmal  in  seinem  düsteren  Streichquartett  wie  einen  Licht- 
blick hervorleuchten  lässt,  so  bemerken  wir  wieder  den  Zusammenhang 
der  lyrischen  Stimmung,  der  bei  den  Neueren  solches  Hincingeheimnissen 
fkühw»  Motive  vennlaaat.  Am  wdiesten  ist  da  wohl  Gustav  Mahlor 
gegangen,  wenn  er  ganze  Stücke  seiner  riesigen  Sympbonieen  ans  dem 
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kleinen  Keime  eigener  Lieder  einiM)rw«chsen  lässt.  So  ist  seine  erste 
Symphonie  in  Verbindung  gebracht  mit  den  .Liedern  eines  fahrenden 
Gesellen";  dem  Sdierzo  der  dritten  liegt  zu  Grunde  du  Lied  , Kuckuck 
bat  tkh  so  Tode  teMlen*  und  ebemo  dem  Sdieno  der  groaeeii  ohdoII- 
Symphonie  No.  II  .die  Fischpredigt  des  heiligen  Antonius*  aus  den 
Orchester-Liedem,  die  MaUer  der  Semmlnnc  «Des  Knaben  Wunderhom* 
entnommen  hat.*) 

Vielleicht  dürfen  wir  aus  diesen  Beispielen  scbliessen,  dass  dem  Selbst- 
citat  in  Zttknafl  noch  eine  hOhere  Bestimmang,  ein  Avancement  vom  Zu- 
(in^pi  smn  Ofganischen  vorbehalten  ist;  aber  auch  dabei  wird  die  Be- 
dingung einer  Wirkung  immer  dieselbe  bleibeni  wie  bei  jedem  Citai  flber> 
haupt:  es  muss  bekannt  sein. 

•)  Vgl.  Modaagel  „tHa  Musik"  1.  Junlbeft  1903^  S.  34«. 
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juin  Preise  von  Webers  herrlicher  Enryaothe  mt  neue  ScWtii- 
heitea  des  Werkes  hinzuweisen  und  ihre  ImnBliHcliichtficlie 

Bedeutung  für  die  Schöpfung  des  deutschen  Musikdramas  recht 
zu  würdigen,  wird  noch  lange  Danliespflicht  unseres  Volkes 
bleiben,  die  es  dem  deutschesten  aller  deutschen  Tonmeister,  wie  Wagner 
ihn  nannte,  sdinldet.  Fftr  heute  ist  ein  anderes  wichtifer.  Es  (ilt  das 
Werk,  SU  dem  schon  die  Zeit  der  Romantik  keine  rechte  Ffihlung  iuid, 
unserem  für  die  Gesetze  des  Wirklichen  geschirften  Aus»  nicht  WHUg 
fremd  werden  zu  lassen,  das  Liebenswerte  an  ihm,  daran  es  so  reich  ist, 
unserem  Empfinden  näher  zu  bringen,  dem  deutschen  Volke  das  Werk, 
wenn  auch  spit,  doch  noch  vertraut,  teuer  und  wert  zu  machen.  Und  ist 
es  so  nnmSglich,  diesen  Wunsch  erfüllt  su  sehen?  Gelingo  os  nur,  die 
allzu  missglückten  Stellen  seines  Textes  ohne  Verlust  wirklieber  musika- 
lischen Schönheiten  auszuscheiden  und  das  Ganze  fester  und  innerlicher 
zu  verknüpfen:  die  Musik  müsste  der  unmittelbarsten  und  nacbhaltigsten 
Wirkung  auf  unser  Gemüt  sicher  sein. 

Man  beobachtet  bei  guten  Aufflihrungen,  dass  die  ersten  vier  Teile 
der  Oper  vermöge  ihres  Tongebaltes  zu  starken  Beifallskundgebungen  hin- 
reissen,  der  letzte  Teil  des  letzten  Aufzuges  aber  infolge  peinlichen  Still- 
standes der  Handlung  und  eines  mit  äusserstem  Ungeschick  eingeführten 
Dens  ex  macbina  erkAltet  Mit  Verstimmung  verlässt  man  das  Haus,  und 
diese  Verstininung  verleidet  das  ganze  Werk. 

Dieser  lir  den  Erfolg  leider  massgebendsten  Soene  aoll  unsere  erste 
Anregung  gelten.  Ein  weiterer  Vorschlag  wird  dann  versuchen,  zwei  Un- 
begreiflichkeiten in  der  Führung  der  Haupthandlung  durch  leicht  sich  daij- 
bietende  Motivierungen  zu  stützen. 

Zunichst  verde  in  Kfirto  die  Haadtung  vorgeflihrt: 

In  KSaicipaUttt  ta  Pmuerr  Mert  maa  das  Friedenslbst.  Bs  Ist  die  Zelt  aacb 

dem  Kriege  gegen  England,  etwa  das  Jahr  MIO.  Graf  Adolar  von  Nevers  jedoch  Ist 
tfsarig  gesiimmt;  Euryantbe  von  Savoyco»  acine  Braut,  weilt  nocb  in  der  Farne.  Da 
ÜNdert  Iba  Ktaif  Ladwlg  aal^  efai  Mhunlled  lu  stafsa  zu  Boiyanthe'k  Pieiaak 
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alles  Taii^ctit  in  Be|eisterung.  Ly$iart  «her  Graf  von  Foresr,  vcrrehrt  der  Neid.  ,H8r' 
«uf",  schleudert  er  ihm  entgegen,  »der  trauen  Treu'  so  hocb  zu  preisen;  des  Weibes 
Bnist  whiiesst  keine  Treue  eini*  EotrQstet  veriassea  die  Ftwea  den  Seil,  imd  Onf 
Adular  wirft  iliin  den  Handschuh  vor  die  Füsse.  Aber  nibig  beur  Lv<;isrt  zum  Unter* 
phod  seines  Vortes  sein  Land:  «Ein  Zeugnis,**  ruft  er,  »ibrer  (Euryantbe's)  Huld  dir 
daniibriiiteB  verpfllebl'  ieb  mlchl*  Uad  Adohtr,  ttttt  Ar  EuryiaHie  etiettea  in^rilni, 
muM  fn  die  Wette  villigen  und  verbürgt  sieb  mit  Hab  und  Gut  für  ihre  Treue. 

Einsam  findet  unterdes  Eglantine,  die  Tochter  eines  Empörers  und  Gefangeoe 
tu  Heven,  Enrimik^  die  Adeler  bebe  ersehnt,  im  BwifMien.  S«  nebt  eMi  Ihr, 
Iclagt,  ihre  Freundschaft  so  matt  erwidert  zu  sehen,  und  bittet  Euryanttae,  das  Geheim* 
nis,  das  sie  augenfillig  vor  ihr  berge,  mit  ihr  zu  teilen.  Ahnungslos,  nur  von  dem 
Gedenken  erlDIti^  die  Freundin  venOhnt  zn  wiesen,  entlhlt  nun  Eurjrentbe,  «fe  Emme, 
Adolars  Schwester,  im  Schmerz  über  den  Tod  ihres  Angelobten  selbst  den  Tod  ge- 
eacbt,  .aus  gifkerKilltem  Ring  den  Tod  gesogen*  babe,  und  wie  sie  nun,  ohne  Frieden 
Inden  sn  kSnnen,  nad  ven  Ude,  dem  selit  HeingcttncMen,  iMfenai;  die  Nlehie 
durchirre,  bi;  dass  .der  Unschuld  Trine"  einst  .den  Rinf  in  hdcbttem  Icide  ttClMta* 
werde  und  Treue  im  Uoglück  ihre  Scbuld  entsühne.*) 

Die  Nsebt  bricht  berein.  Eglsntine  eilt  in  die  Graft  Emmes,  den  Ring  so  sieb 
zu  reissen.  Er  soll  ihr  dienen,  Euryanthe.  die  Adolar  ihr  einst  vorgezogen  hat,  zu 
verderben.  Scbtuernd  verllsst  sie  den  Raum,  da  trifft  sie  LysiarL  Lysiart  ist  ge- 
fcemnea,  Eoryentbe's  Trene  tn  erproben.  Er  btt  erkennen  mflssen,  «fe  anerreieb- 
bar  seinem  Anschlag  ihre  Reine  ist.  „Ganz  Ist  sie  Wahrheit,  ganz  Natur!"  Da  durch- 
bebt eacb  ibo  das  Cefübl  der  Rache,  Racbe  an  Adolar,  dem  er  sein  Land  zum  Pfände 
Ceeetst  hit.  In  soldier  Stimmung  trifft  er  «nf  Etfmtine.  Ein  Ridi^nd  vlrd  he« 
schworen,  und  FLiar  t i  iL  ertauscht  ddi  mit  dem  Rinsc»  den  eie  Emme  tetmbt  bct^ 
des  Versprechen  seiner  Hand. 

Prendetranken  eilt  Eur^entbe  enf  des  KOnlge  Behbl,  den  ibr  Lfeieit  fibeibrscbt 
hat,  zum  KSnigsscblos":,  Adolar  entgegen.  »Hin  nimm  die  Seele  mein,  Atme  mein 
Leben  ein,  Lass  mich  ganz  du  nur  sein  . .  .*  Der  Hof  ist  von  ihrer  Scbönbeit  bia- 
geflseen,  and  eilee  bdset  sie  willkommen.  Da  tritt  Lyslsrt  vor:  »Vernimm,  es  muse 
ja  sein,  von  meinem  Munde  ein  GIüclc,  dis  i.h  so  ^  rn  v-rschwicg:  Die  Lande  Adolars 
sind  mein!"  Entseut  blickt  jeder  auf  Euryantbe.  Einen  Ring  zieht  Lysiart  vom 
Finger  und  bietet  ihn  Ihr  der:  «Dlee  Unterphnd  der  Liebe  relebte  mir  die  e^Snsie 
Hand;  mit  Trauer  muss  ich  wiedergeben,  was  ich  empfangen  ohne  Widerstand  .. .  die 
Gruft  nur  kannte  Emmes  Talen.*  AUe  Beteuerungen  der  zu  Tode  Erschrockenen 
verstummen  vor  Adolare  Pnge,  ob  das  Geheimnis  Emmas  Ober  Ihre  Lippen  gekemmcn 
sei;**)  triumphierend  aber  schickt  sich  Lysiart  an,  die  Worte  n  wtederbolcn,  mit  denen 
es  Eglantine  aiu  Euryantbe's  Munde  einst  vernommen  hat. 

Mh  Veraditang  wendet  sich  )etxt  alles  von  Euryantbe  ab.  Der  K9nig  kann 
Lysiart  die  Bitte  um  Belehnung  mit  Adolars  Landen  nicht  versagen,  und  Adolar  er- 
greift Euryantbe  bei  der  Hand  and  f&brt  sie  mit  aicb  fort.  In  schauriger  Wildnia 
langen  sie  aebwdgend  an.  Er  liebt  das  Schwert,  an  Ibr  »nach  der  Ehre  streng  Gebot" 
den  Verrat  mit  dem  Tode  tu  sühnen.  Da  nihert  sieb  eine  gewaltige  Schlange; 
Euryantbe  will  mit  ihrem  Leib  ihn  decken;  allein  im  Kampfe  wird  das  Tier  besiegt. 
Da  bricht  Adolar  in  die  Worte  aus:  »Du  wolllest  geb'n  fSr  mich  in  den  Tod:  so  kann 
Idi  nicht  dein  filebier  sein;  Im  Sehaa  des  HCcbsten  bidbe  hier  attete!* 


*)  Wir  werden  hierauf  zurückzukommen  haben. 
**)  Auch  hieraiif  haben  wir  zurOcksukommen. 


Verlassen  bleibt  sie  zurück;  den  Tod  ersehnend  sinkt  sie  im  Moose  nieder. 
Der  Morgen  leuchtet  auf:  da  nltaen  sicli  das  Jagdgefolge  des  Königs,  das  ihn  froh 
begrOsst.  Euryanthe  wird  erkannt,  und  vom  König  befragt,  berichtet  sie  nun  Eglü* 
fine's  TQcke.  Freudig  erstaunt  gploht  ihr  der  König:  .HOIlentrug  bring'  ich  zur 
Klarheit,  neu  knüpf  ich  dein  schönes  band."  Da  springt  Euryanthe,  überwältigt  von 
sokbem  Gifiek,  ia  btekMerWMde  empor:  «Za  ihn,  tn  Ihn,  wo  Mm  da,  mdan  Di- 
selns  Licht*  ...   Inmitten  Ihres  Jubels  bricht  sie  erscbdpft  ausammen. 

Adolar  hat,  mit  schwarzer  Rüstung  angetan,  sein  einstiges  Land  wieder  betreten. 
Er  vird  Tom  Volke  erkennt,  und  alles  |abe1t  ihm  tut  «Hier  oebilgt  neeb  fedee  Hert 
Für  dich;  befreie  dein  seufzend  Land'"  Schon  naht  ein  feierlicher  Zug,  der  Lysiart 
und  Eglantine  zur  Vermitalung  in  die  Kapelle  geleitet  Eglantine  scheint  in  starker 
Bewegung.  PI6tz1leh  Mit  ole  im  Sebreiteti  itiae.  »teil  kern  aiebl  «elter.  Todes» 
schauer  durchrieseln  mein  Gebein."  In  wahnsinniger  Angst  entfahren  ihr  verriterische 
Worte«  wirr  redet  sie  von  Meineid  und  Mord.  Da  tritt  Adoler  hervor.  «Erzittre, 
rachiee  Pear,  es  nilit  die  Reche,  der  Htmmd  fllhit  bedrilekter  Unaehuld  Socbel* 
Jlen  greift  zum  Schwert;  Lysisrts  Mannen  schlagen  sieb  auf  Adolars  Seite. 

In  diesem  Aujcenblick  erscheint  der  Kdnig.  Er  gebietet  Ruhe,  und  schmers- 
erfilll  «»«il^  er  eich  eo  Adolar:  .Dich  segnend  ist  das  treuste  Herz  gebrochen!* 
»Triumph!*  sot-Hi  E^ilaiitioe,  .gerochen  ist  meine  Schmnehl  Der  FelDdln  Hon  fe> 
brocbenl" 

,lcb  *"'s,  von  deren  Hand  den  Hing 
Der  Icühne  iv-..,bcr  dort  [Lysiart]  empflngt 
Ich  war's,  die  ihn       c^ft  entwandte, 
Rein,  wie  dte  Uelif,  war  «~rvanthe!* 
Darauf  der  Chor:  .0  höllischer  Verrat!  o  herb'  Ge8«k<Uiit« 
Lysiart  (nihert  sich  Eglantinen):  »Wahnsinn'ge!* 
Eglantine:       .Schnitdes  Werkzeug  meiner  Rache, 

Dich  schleudr'  ich  in  dein  Nichts  zurück!* 
Lyaiart:  .Was  hili  mich,  dass  ich  dich  zermalme, 

Meineidige,  Verrltcrin!*   (Er  stösst  sie  nieder.) 
Chor:  »Ru^loeer  Mörder.* 

König  (winkt):  .Führt  zum  Tod  ibn!<* 
Adolar:  .Nein,  gebt  ihn  frei! 

Laset  gaat  sein  Work  Iba  krSnen. 
Hier  ist  mein  Herz,  der  Mörder  sei 
Befriedige  —  Gott!  wen  nannt'  ich  Mörder?  ... 
...  Wo  lobt  ein  Frevler  sonst,  als  ich?* 
(Er  veieiakt  In  dumptt  VenveHlnng.)  (Der  Kfolg  «Inkt  noch  etnaial ..  .> 

Bciagetigend  steht  die  Handlung  alill.  Alles  fragt  sieh:  Was  nun?  Da  oftAasB 
Hornsignale,  „O,  Wonne!  sie  aimott  sio  lobott*  tutt  biaior  der  Scono  ein  JIgerehor, 
und  es  erscheint  —  Euryanthe. 

AtierscHe  graose  Fronde;  aach  beim  Znechaner.  Er  ersteht,  dass  die  Ohnmscht 
der  Heldin  gut  abgelaufen  ist  und  zur  rechten  Zeit  geendet  hst,  um  den  steckenge- 
bliebenen Thespiskarren  wieder  aus  dem  Sande  zu  ziehen  und  alles  in  reinem  Wobi- 
gelUlen  aufniiSseo.  AUeiii,  kaum  iet  die  Musik  in  lauten  Freudenjubel  eingemündet 
~  wird  sie  pidislich  MM,  aad  Adolar  bcglaai;  »von  EntsBeknng  eiirifta*'t  da  RozliBtiv; 

.Ich  ahne,  Emma,  selig  ist  sie  jetzt: 

Der  Unschuld  Trine  hat  den  Ring  benetzt. 
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TfM^  tot  äm  MMer  Rettnnc  ta  für  Meid, 
Birig  WKiat  Mit  Ud«  wMt  de  dMtl* 

ScbllesBlich  Msst  sich  der  Chor  nicht  lliifer  xorBckbiltm:  «Hell  Adolarl  Heil 

Eury«nth'!"  nift  er,  und  der  Vorhang  fällt. 

Dies  der  lohalt.  Man  hat  wohl  erkannt,  was  da  vom  Übel  i'^t.  Ver- 
wunderlich nur  bleibt  eins:  wie  konnte  man  es,  unbekümmert  um  die 
Befremduog,  die  diese  letzte  Scene  doch  stets  hervorrief,  bisher  so  ganz 
beim  alieii  teveadeii  Itsaen. 

Dreierlei  tat  vonndtoi*  E»  ^nd  drei  Kflnaiv^.  Niclitft  mH»ilt«lltdi 
irgend  Bedeutsame  soll  dabei  verloren  gehen;  ein  Zufall  will  es,  dus  sich 
die  Übergänge  harmonisch  auf  die  natürlichste  Weise  herstellen. 

Erstlich  wird  das  sonderbare  Anerbieten  Adolars,  statt  seines  Tod- 
Mlidee  aelliet  und  vmt  rva  seinee  Todfeindes  Htnd  zu  fUIen,  zusant* 
seiner  nbersdnribitficlien  Selbstanklage,  von  den  Worten:  »Nein,  f*^ 
frei«  bis  »Wo  lebt  ein  JWörder  sonst  als  ich?"  und  zwar  ««-«schliesslich 
der  «dumpfen  Verzweiflung",  in  der  er  zwölf  Takte  g^^^  Noten  lang  im 
Augenblicite  der  letzten  Entscheidung  des  Dra^^  verlisrrt,  nnter  eilen 
Umstinden  nnteibleiben  nuieen. 

Sodinn  benMü  der  edilfmiii^  "Ov*  «oc  machina,  der  nsch  peinvollem 
Versiegen  alles  dmoiatisch*"  Lebens,  78  Takte  nach  dem  Befehle  des 
Königs,  Lysiart  zom  T«de  abzuführen,  endlich  wieder  die  Handlung  weiter- 
schiebt, ein««'  «oderai  Einführung.  Eine  solche  aber  ergibt  rieh*  ebne 
«eiteresr  Venn'  wir  dne  nodi  umfiesendere  Kfinnug  vomebnen  als  die 
0fr<^  berührte.  Folgendes  ist  unser  Vorschlag.  In  demselben  Augenbliclc, 
als  EglaLitine  „mit  teuflischer  Lust"  und  schneidendem  Hohn  auf  das 
Schicksal,  dem,  wie  sie  meint,  Euryanthe  zum  Opfer  gefallen  ist,  und  das 
ihrer  Rache  hat  dienen  müssen,  ausbricht:  .Rein  wie  das  Licht  war  Eury- 
antiiet*  —  erscheint  Enryanthe  wie  eine  Ab^sandte  des  Himmds,  und 
in  ihr  antwortet  das  Schicksal  auf  die  eriittene  Verhflbnnng.  Für  das 
Empfinden  der  allermeisten  wird  dieser  Deus  ex  machina  eine  Erlösting 
aus  Furcht  und  Mitleid  bedeuten,  er  wird  von  vielen  vielleicht  gar  als 
eine  sittliche  Macht  begrüsst  werden;  in  jedem  Falle  aber  ist  nicht  mehr 
Zeit,  sidi  den  prinzipiell  Bedenklichen  dieees  Dens  deutlicb  bewntst  zu 
werden.  Und  demuf  vor  «Item  kommt  es  an. 

Selbetverstindlich  fallen  damit  die  sämtlichen  Worte  von  ,0  höllischer 
Verrat"  bis  „sie  lebeti*;  und  fdgende  Änderungen  haben  Platz  XU  greillen. 
Egiantine  singt  statt: 


B^^g^^T^TITI^j  besser: 


Rein  wio  das  Liebt  war  £u  •  ry  •  an  •  llie ! 
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'r  f-l  r  f  "Fl 


u.  s.  w. 


Rein  wie  das  Liebt  war  Eu-ry  •  an  ibe! 


8*>eoa  16> 


Dm  Orchester  setzt  auf  die  Silbe  »the*  mit  dem  2.  Viertel  des  9.  Taktes 

der  7.  Scene  (Part.  S.  319,  letzter  Takt)  wieder  ein,  und  Lysiart  spricht 
das  eine  Wort  „Verräterin",  mit  dem  er  die  bei  Euryanthe's  Anblick  zurück- 
taumelnde Eglantine  ersticht  (nunmehr  fällt  dieser  Vorgang  mit  Pauken- 
wirbeln  und  -schlagen  zusammen),  in  genau  den  von  Weber  vorgesehenen 
Noten  erst  auf  den  la  und  11.  Takt  der  7.  Soene. 

Auf  der  Bfihne  liat  sidi  nun  Ibliendea  zmatragen.  Enryanfhe  ei^ 
acheint  in  der  Mitte  dea  Hlnteigrundes  mit  dem  II.  Takte  der  7.  Scene, 
wo  das  Orchester  vom  Terzquartakkord  auf  A  über  der  Dominante  D  in 
reines  C-dur,  von  Hörnern  und  Trompeten  verstärkt,  übergeht;*)  alles 
weicht  zur  Seite;  Eglantine  stürzt  rückwärts  nach  (vom  Darsteller  aus) 
redita  und  wird,  n  Tode  getnrfren,  von.  Pfauen  in  die  Conliaaen  gemnen; 
Lyiiaft  aber  wird  auf  einen  atununen  Wink  des  Kdnigs  (auf  den  Pauken- 
schlag im  Takte  13)  gefesselt  abgeführt.  Unterdes  schreitet  (nicht  eilt!) 
Euryanthe  in  vier  Takten  auf  Adolar  zu,  und  es  b^nnt  das  .Hin  nimm' 
die  Seele  mein.* 

Nodi  endlich  eine  dritte  Kfinung.  Sie  betrifft  Adolara  Rexitativ  von 
Udo  und  Emma.  Ver  dadite  noch  an  diese,  im  Mitgefühl  der  ersten 
Freude  der  Viedervereinigten!  Und  wer  ihrer  noch  denkt,  der  darf  an- 
nehmen, dass  auch  sie  nun  einander  wiedergegeben  sind.  Ohne  die  poly- 
phonen Mittel  des  modernen  Musikdramas  aber  würde  jede  Wiedererwähnung 
beider  nur  auf  Kosten  der  Hauptbaodlung  geschehen  können,  und  dies  ist 
hier  nm  Schlnst  des  Gamm  eine  dramatiscbe  Unmdglicbkdt.  So  .sollen 
alao  die  Worte  dea  Chores:  ,0  Lust  nach  Todeapeinl*'  sofbrt  In  das  Presto 

Es-dur)  übergehen,  und  zwar  mit  folgender  kleinen  harmoniachea' 
Änderung.   Ansutt  eiuM*  einfSMhen  Wiederholung  der  Noten: 


*)  Bs  sei  empfohlen,  einen  Pessunenakkord 


hiain* 


suligeB  nnd  den  Tnimpelea  die  höhefs  Oktave  sutuwciiea. 
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durch  die  Worte  .O  Lust  nach  Todespein!*  wird  der  Chor  nao  fortxii- 
fahren  haben: 

..    .  N  N  N    ,    ^  . 

U     I     p  > 
O  Lutt  aaeh  To-dcs  •  peinl 

Danuf  setzt  dts  Scblusspreslo  ein,  und  das  Verk  endigt  ohne  weiMte 
Uaterbrecfauiif. 


Unsere  Anregung  galt  einer  Änderung  der  Schlussscene.  Zu  ihrem 
Versündnis  berichielen  wir  d«i  Inlialt  des  ^nzen  Stückes.  Es  vlfd 
ater  bereits  Im  Verlsuf  der  Enihlung  auljieMlen  sein,  wie  mtmsUiaft 
es  nm  manche  Motivierung  in  der  Entwickelung  der  Haupthandlung  bestellt 
Ist;  Zwei  Dinge  sind  hier  zu  berühren.  Sie  bleiben  im  Texte  völlig  un- 
begreiflicb.    Und  doch  wird  durch  sie  die  Katastrophe  heraufbeschworen. 

Zunichst  das  .Geheimnis".  Euryanthe  hat,  so  wird  uns  wenigstens 
berichtet,  Adolar  gMChworen,  es  nicht  zu  verraten,  Vamm  atdehen  Eid? 
Um,  wttrde  er  gebrochen,  einen  dramatischen  Hebel  zu  bekommen?  Allein 
der  Eid  widerspricht  doch  dem  Verlsngen  Emmas  nach  EriSsnng.  Wie  soll 
ihr  diese  werden,  wenn  niemand  ausser  Adolar  und  Euryanthe,  die  ihrem 
Glück  entgegeneilen,  von  Emmas  Schicksal  weiss  und  in  schuldlos  er» 
littenem  Ungemach  bewnsst  für  sie  leiden  and  die  Mission  ihrer  Ent- 
sflhnnng  anf  sidi  nämen  kann?  Vie  kommt  also  Adolar  dazu,  sokben 
Eid  Enrjsathen  sbzoveriangen?  Nnr  rin  Answi^  bleibt  flhrig:  Emma  mnse 
die  Geheimhaltung  ihres  Schicksals  selbst  vfipschen  und  die  EntsQhnung 
den  beiden  Liebenden  und  ihr  so  nah  Verwandten,  die  ihren  Schmerz  und 
ihre  Tat  am  tiefeten  verstehen,  als  den  einzigen,  die  einen  Blick  ins  Jenseits 
Ina  durften,  zur  PRfcbt  mschen.  —  IMe  Stelle  Isutet: 

«  aO  weint  um  mich!    Nicht  eh'  kann  Kuh'  mir  WSidSB,  *' 

Bit  diesen  Ring,  aut  dem  ich  Tod  geirunliea, 
Oer  Unschuld  Ttine  netzt  im  böcbsien  Leid, 
V9t  Treu*  den  MMer  Bemmf  bmi  Mr  Meidh. 

Wir  schfaigen  hieriSr  folgende  Worte  vor; 

pVeon  diesen  Ring,  aus  dem  ich  Tod  getrunicen, 
Oes  Mitleids  reiche  Triae*)  oeut,  wird  Friede  mir. 
Dach  hUh  in  Schwel fea  Min  uaselif  Lot,  daaa  aicht. 
Der  Geisterwelt  entweiht  Gebeimnl;«  büsscnd, 
Mit  eigoeo  Leidet  Obermatt  ihr  mich  entsühnt!* 
und  werden  uns  In  der  Musik  aufli  engste  sn  Webers  Vorbild  anschliesseni 

*)  Euryanthe  bat  erslhlt,  wie  sie  nachts  in  Emmai  Cmfl  btie. 
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L  Aolkiig,  IILSe,  Lut^  Takt  15.  (Viol.  ooa  Mcritoi.)  vioi.  i. 
I 


Ii 


Vl«L«oli 


III 
IV 


VtoLripieni  jj 

Viola 


£ur 


yantbe:  » 


Nicb-te!        Wenn  diesen  Ring,  aus  dem  icb  Tod  getrunken,  des 

1  2  Fl. 


.   ji2FI.     I  „1 


Mit-Ieids  rei  -  che  Tiä-ne  netzt,  wird  Frie-de  mir.  Doch  hüllt  in  Schweigen  mein  un- 


•^1  'I 


•      •  • 

 > 


-1- 


^1 


se-lig  Los,  dass  nicht,  der  Ceis-ter-welt  ent-weibt  Ce-beim-nis  bü-saend,  mit 
IL  a«.  29 
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rltud.  

rii  J-n 

-ö  

^y-'  '  •  iif:^ 

- — =a 

-r  * 

•*> 

"f  ^ 

iH'-^  ■  

J.— f  a  

ritard. 

1  1 

molto 

 =  

dc^iiMi  Lei-des 

'-f**-|^^ — «1        5#  -# 
Ü  -  ber-mass  ihr  mich  ent-s 

Eglaniine: 
»ühnt!  Ce>wicbl'-seKun-del 

Endlich  unser»  letzte  Anregnng.  Sie  gilt  dem  Fimle  des  zweiten 

Aufzuges.  Lysiart  gibt  Emma's  Ring  als  Liebespfand  Euryanthe's  aus. 
Eins  ist  hier  völlig  itnverständlich.  Wie  icann  Euryanthe  in  solchem  Augen- 
blick mit  der  Darlegung  des  wahren  Tatbestandes  zurückhalten!  Wie  kann 
At  sich  mit  den  Worteit  begnügen:  .TrenlM  Mtt  leb  niclitl*  Mtete  Lysinrfe 
Verlenndui^  nidit  »ofort  zu  schänden  Verden,  wenn  «ie  eitlirte:  nicht 
seiner  List  —  Eglantine's  heuchlerischer  Freundschaft  sei  sie  zum  Opfer 
gefallen?  Und  war  sie  in  der  ersten  Bestürzung  vor  dem  Hofe  ihrer  nicht 
mächtig:  vor  dem,  dessen  Verkeonung  sie  am  tiefsten  treffen  musste,  vor 
Adofair  mnsste  eie,  als  sie  Ihn  auf  langer  Wanderung  zur  Fefattdrincht 
folgte,  alles  zur  Klarheit  bringen. 

Auch  hier  sei,  unter  mOgJidister  Wahrung  des  Webersdien  Vorbildes» 
der  Versuch  unternommen,  eine  gewisse  Motivierung  der  Handlungsweise 
Euryantbe's  einzuHe^ten.  Das  Original  lautet: 

L\s;j  t:       „nie  Gruft  nur  kannte  Emmas  Taten!" 

Adolar:  ^Sprich,  Euryanthe  I  hast  du  mich  verraten 

Buiyanthe:  .O  Uatlflektet'feC 

Adolar:  »Brachst  du  deinen  Eid?" 

Euryanthe:  »leb  tat  es." 

Adolar:  »Seblangel* 

BuryaMbe:  «Unermesslicb  Leid! 

Doch  treuloa  Ma  icb  nicht." 
Adolar:  «Venrarfoa  da,  vatittiiaaMl* 
Lyriart:  »Hdrs  tnir  mit  Paasaeg  ««...* 

Wir  ersetzen  es  wie  folgt: 


I 
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Part.  S.  200.  Allecro. 
Adolar:  B«r.: 


AdoUr: 


ver-ra-ten? 


ipiMt  tfn  dM  0«*lidB«ah?  leb  iit  n. 


Vie!  A-do-Ur? 
Eur.: 


Preis 


Viol. 


//  SchlRtt-ie  dnl 


Piulento       I.Ob.  ,^  a^rzl  M 


Var  •  lUi  •  re-rinl 


Piu  lento 
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—  und  werden  gut  tont  mif  S.  210  der  AttHtordemng  AdoUrs  »Komin  I 
EuryantbM'  statt  Euryaotiie's  Attaruf  »Willkommeoes  Gebot!  idi  folgp  dir 
in  Not  und  Tod*  notengetten  die  nachstehenden  Worte  folfen  in  lasaen: 

Allegro  mi  non  troppo. 

WllMwB>nM*aM  Ge^boit  Ffir  Ennawli  Prto*d«i  Idd*  Ich  Net  ud  Ted.— ' 

So  haben  vir  eine  Eridimng  gewonnen,  wamn  Enryantfae  auf  die 

Verleumdungen  Lysiart's  schweigt.  Dass  Adolar  sie  ^ulwn  kann,  hat  sie 
so  ins  Herz  getroPFen,  dass  sie  jede  Selbstrechtfertigung  verscbmiht  und 
nur  nach  dem  Tode  verlangt.  Es  bleibt  gleichwohl  verständlich,  dass  diese 
Rechtfertigung  spiter  doch  noch  erfolgt  und  damit  den  Umschwung  des 
Dranaa  herMIBlirt.  Halbohnmiditig  wird  Enryanthe  vom  Jlgerdior  an^ 
geftenden.  Der  Ktaig  tritt  henn  und  fordert  die  matt  Daliegonde  anf: 
. .  Komm,  zu  sühnen  deine  Schuld."  Da  spricht  sie  denn,  ihrer  selbst 
kaum  bcwusst.  die  Worte  aus:  .Meine  Brust  ist  rein  von  Schuld  . . .  Eglan- 
tine's  flehend  Kosen  lockt'  mir  mein  Geheimnis  ab  ..." 

Soll  noch  ein  Tuntch  ausgesprochen  werden,  so  vire  es  der,  doeb  die  insacr«* 
Veigftnge  in  der  Felsschlucht  scenisch  eindringlicher  xu  gestalten,  damit  auch  die 
ianerta  Vorgliite»  die  leider  hier  etwas  dunkel  bleibeo,  an  Verstladlichkelt  tawiaaes. 
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Vir  meineo  die«.  Die  Schlange  binter  den  CenliiMii,  deren  Existenz  man  benten- 
falls  ahnt,  meist  aber  wohl  bezweifelt,  soll,  aber  nur  mit  dem  Vorderleib,  der  ja  der 
Phantasie  eine  unbegrenzte  Perspektive  nach  hinten  erschliesst,  auf  die  Bühne 
knauMB.  Dum  «rat  wird  Eurytothe's  Opfeno«^  mit  dem  sie  sn  Adoltf^  Eemag 
ihr  Leben  hingeben  will,  die  Bewunderung  erwecicen,  die  Adolar's  Strenge  umstimmt 
Dann  erst  wird  diese  seine  piölzliche  Sinnesinderuns  deutlich  begreiflich  werden. 
AHalii  kataethn»  woHea  vir  ZMfea  vefdmi  dM  KanpflM,  der  ntm  xvleelieii 
Adolar  und  der  Schlange  entspinnt.  Das  Tier  erscheint  auf  der  Bühne  erst  bei 
Eoryanthe's  Ruf  »Bücble*;  Adoiar  stürzt  ihm  entgegen,  sucht  ihm  aber  von  der  Seite 
beiMlnmai«!  —  nad  m  «ird  et,  de  e«  dcb  wm  rBckwirtt  «eadeii  niM^  wnuwd 
des  giniaB  Kamplas  mst^ilMr. 


Eine  Anregung;  werde  sie  zur  Tat. 

Wir  wiederholeo,  was  wir  bereits  im  Eingang  sagten.  Man  befreie 
dds  Werk,  soviel  man  immer  vermag,  von  den  Torheiten  seine«  Textes 
nnd  verfcttfipfe  die  Vorginge  fester  und  innerlicher  —  und  die  Mnsilt  wird 
das  ihre  tun:  sie  wird  mit  ihrem  warmen  Leben  und  ihrer  edlen  Sprache 

so  unmittelbar  und  tief  wiricen,  wie  Weber's  Genius  sie  empfand.  Wir 
wissen,  wie  sehr  er  an  diesem  Werk  gerungen  hat,  das  Alleiheste  zu 
geben. 
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e  im  Torigen  Jtbre  erfolgte  Herausgabe  der  sogenannten  Jenaer  Lieder- 
handschrift durch  Georg  Holz,  Eduard  Bernoulli  und  Prallt 
Sarau,  in  der  wir  aGwohl  vom  philologisch  •  literarischen,  als  ▼om 
rousilcvissentchaMicheB  Standpunkt  aus  ein  Ereignis  ersten  Ranges  zu 
erblicicen  haben,  veranlasst  uns,  einmal  einen  Bliclc  auf  die  Handschriften 
zu  werfen,  die  uns  nicht  nur  Gedichte,  sondern  auch  die  dazu  gehörigen  Melodieen 
•US  den  Seiten  der  Minnesinger  und  der  iUeistersinger  überliefern.  Die  Kunst  sowohl 
der  Meliterainger  als  der  Minnesinger  war  keine  llterariaelie,  aondem  eine  lebendife, 
vorgetragene,  and  soweit  sie  lyrisch  ist,  stets  sogar  gesungene.  Eben  deshalb  kann 
sie  vom  Literaturhistoriker  und  Germanisten  allein  nicht  erfasst  werden;  und  es  ist 
daher  höchst  erfi«ulich,  dass  sich  seit  einer  Reihe  von  Jahren  auch  die  Masikwiesea- 
schaft  eingehend  mit  dieser  Kunsrperiode  befasst.  Zunichst  sind  diese  Bestrebungen 
dem  Minnegesang  zugute  gekommen.  Zwei  der  bedeutendsten  Handschriften  mit 
MdedlMn  tiad  herausgegeben  worden  nnd  nunmehr  allgemein  und  leicht  zoglttiHcfe. 
Zunichst  besorgte  1S96  Paul  Runge  die  Herausgabe  der  berühmten  Kolmtrer 
Handschrift,  die  bei  Breiikopf  &  Härtel  erschienen  ist.  Die  verloren  gegangene 
Vorlafe  dteaer  Handadirltl  soll  30O  Jahr  In  einem  Turm  in  Maint,  der  GaboriMlidt 
doa  ilelatefgoaanges,  gelegen  haben.  Die  Handschrift  selbst  kam  1546  durch  den  be- 
kannleil  Meistersinger  Jörg  Wickram  in  den  Besitz  der  von  ihm  begründeten 
Kolnarer  Schale,  von  der  sie  im  !&  Jahrimadert  die  doriite  SchvbmadieriBnang 
Ofbte.  Alsdann  verschwand  sie  auf  rätselhafte  Weise  nach  Basel  und  bildet  jetzt  eine 
Zierde  der  Münchener  Staatsbibliothek  (Cod.  germ.  4907).  Runges,  durch  Hugo 
Rlomann  nnterstdtste  Fersdiuiiien  ergsben  havptslOblleb,  dsss  die  MMsraot  feeioo 
mensurlerten  Wertbestimmungen  enthilt,  sondern  lediglich  Ncumierung  auf  Linien 
ist;  ferner,  dass  die  rhvihmische  Struktur  der  Melodieen  nur  vom  Text  bestimmt 
«ird.  Hello  Range  aof  Grand  dieser  ETkenntoisse  bereUs  Mbere  VerBAmtUebnaaBa 
solcher  Melodieen  teilweise  berichtigen  müssen,  so  erfahren  auch  aeino  RcsoltStO 
durch  die  Neuherausgabe  der  Jenaer  Liederhandscbrift  verschiedene  KomklaroB. 
Aber  sncb  bier  erkannten  die  Heransgsber,  daso  die  Noderaag  fcelae  rjnbmisehea 
Werte  ergibt,  wodurch  allerdings  die  Übertragung  in  moderne  Notation  und  Rhythmi- 
sierung nicht  unwesentlich  erschwert  wird.  Dennoch  haben  Sarau  und  Bernoulli 
diese  Torgenommea,  aber  (im  ersioa  Baads  der  Neuberaasgabs)  gIsidiMitIg  die  ar- 
sprGngliche  Notierung  getreulich  zum  Abdruck  gebracht,  mit  nur  WOatgSO»  sas  SOlt- 
technischen  Gründen  unvermeidlichen,  kleinen  Abweichungen. 

Die  Jenaer  LIederbaadscbrifIt  entbilt  nor  eigeatUcbe  Minnesinger,  anter  deaen 
wir  nur  die  berühmtesten:  Heinrich  von  Ofterdingen  (historisch  eine  von 
Tannhiuser  verschiedene  Persönlichkeit!),  Konrad  von  Würzburg  und  Frauen- 
iob  lienrorlMbea  voUsn.  Slo  rslebt  Mldleb  vom  Bado  dee  12.  Ms  ia  doa  Aalhag  deo 
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14.  Jtbitiundem.  Die  Kolmarer  Handscbrift  dagegen  reicht  tehoB  ein  Jahrhundert 
weiter  und  enthilt  bereits  Dichter,  die  wirklicii  Meisfer-^ingn^r  waren  und  nicht  nur 
von  diesen  dazu  gerechnet  wurden,  wie  Musicatblüt,  Härder,  Lteb  vun  Gengen 
und  Peter  Zwinger. 

Die  Mflndicen  der  Minnesing;t*r  sind  zweifellos  sangesfreudigen  Hericn  ent* 
Sprossen;  sie  sind  desüalb  im  aligemciaen  aucii  einiacti  und  sangbar  und  nähern  sieb 
dem  Volicslied.  Vo  dies  nicbt  der  Fall  ist,  kSnnen  vir  in  jedem  Pall  gUabeo,  dan 
die  JWelodie  späteren  UrsprunK«!  und  dem  betreffenden  Minnesinger  fllschlich  zu- 
geschrieben worden  ist.  Solches  geschah  seitens  der  Meistersinger  leider  sehr  oft; 
■le  vollin  dadttfdi  ibiea  rigmeo,  onafdluftea  FMdvIlea  mebr  Asicbcn  «ericfheii. 
Immerhin  dSrfen  wir  annehmen,  dass  die  ersten  Meistersinger,  wie  auch  die  h-ier  ^e- 
naonien,  wirlüicb  auch  musii^aliscb  Portsetzer  und  Nachahmer  der  Minnesinger  ge- 
WMCD  find.  Nar  varler  ikb  mit  der  echten  poedschea  PtedahÜrtHt  audi  iBmer  mehr 
dis  Talent,  natürliche  und  frische  Metodieen  zu  erfinden;  nichts  war  dabernatürlicher, 
ais  dass  die  Dichter  und  Komponisten  immer  mehr  in  K&nstelei  verfielen.  Was 
Ihnen  die  Natur  Teraagt  hatte,  daa  glaabten  aie  ertrotsen  und  enwiogen  in  Icflnnen. 

In  der  Minnesingerzeit  und  in  der  ersten  Periode  des  Meistergesanges  dürfte 
wohl  die  mündliche  Überlieferung  der  Melodieen  fiberwiegen.  Dadurch  musste  sie 
mit  der  Zelt  Immer  angeneoer  «erden.  Leider  abid  ana  vohl  keine  Meledleen  er- 
halten, die  ^•.1'^:  der  er'^ten  Periode  des  Meistergesanges  stammen  und  auch  in  dieser 
aufgezeichnet  worden  sind.  Erst  aU  der  Meislergesang  ganz  in  die  Hinde  von  Hand- 
wericem  geraten  war  und  gaaehrlehene  Statuten  und  Tabulaturen  batt^  vurde  daa  An> 
legen  von  Meistcriiederfammlungen  allgemeinere  Sitte,  seit  Hans  Sachs  und  nach 
diesem  allerdings  in  sehr  hohem  Masse.  Aber  nur  die  wenigsten  dieaer  Sammlungen 
enfhatten  auch  Metedleen,  vor  Hana  Sache  vehl  gar  kelse.  Die  biederen  Hand- 
wcrker  konnten  zur  Not  wohl  Vorte  schreiben,  aber  keine  Noten,  mit  ganz  wenigen 
Ausnahmen.  Indessen  einige  solcher  Melodiesammlungen  sind  uns  doch  eibalten  ge- 
Uleben.  Die  NSrnberger  Stadibibtiothelc  bewahrt  baadaehtiittldM  NeienbieliN;  dort  und 
in  Berlin  befinden  sich  auch  Handschriften  des  um  1600  lebenden  Augsburger  Meister- 
singers Benedict  von  Watt,  die  Melodieen  enthalten;  Breslau  hat  das  mit  über 
aOO  Melodieen  auageatattete  Melaierllederboeb  dea  Hana  Sacha^Schlllera  Adam 
Puschmann  von  Coii^t.':  121  I.ieJer,  von  diesem  und  von  dem  Nürnberger  Meister- 
singer und  Schuster  G  eorg  Hager  notiert,  befinden  sich  mit  Melodieen  auch  in  der 
Dreadner  Handacbrlft  M.  6;  endlich  birgt  Jena  noch  die  aegenannte  Valentin  »Voigt» 

Handschrift,  eine  Mc:ster::eJeri.'immli:ng  aus  dem  16. Jahrhu i^dert  mit  76  ilterca  \ind 
neueren  Melodieen.  Dies  dürften  noch  nicbt  alle  Sammlungen  mit  Muaiknoten  sein, 
deren  Bbrlgena  biaber  noeb  keine  berauagageben  worden  tat 

Die  Meistersinger  im  engeren  Sinne,  d.  h.  die  direltten  Vorgänger,  die  Zeit- 
genossen und  die  Nachfolger  des  Hans  Sachs,  sind  samt  und  sonders  keine  grossen 
mnatkaHaetaen  Talante.  Zwar  muaaten  ale  alle  beatimmie  «oalkallache  Regeln,  aowie 
den  Gesangsvortrag  genau  erlernen:  aber  was  nicht  lehrbar  ist,  die  göttliche  Inspiration, 
das  fehlte  ihnen.  Sie  setzen  sieb  durch  abalchtliches  und  nur  zu  oft  gewaltsamea 
Veraaeidett  atlae  Ehilbchen  aiemlleb  «Ifen  In  G(^enaatr  cur  Volkapoeaie  und  Volke* 
musik.  Ihre  Melodieen  erinnern  zum  Teil  an  den  grcg  jriani^chen  Gesang,  der  bei 
Ihnen  aber  zum  fToatigsten  PssImodieren  erstarrt  und  nur  am  Jeweiligen  Versende 
oder  auch  am  Venantang  (sogenannte  „Pausen*)  durch  eine  Koloratur  belebt  wird, 
die  uns  vielfach  licherlicb  erscheint.  Den  Meistersingern  erschien  sie  aber  nicht 
eo:  ihnen  «rar  ihre  Kuoat  heiligster  Bma^  eine  Art  Gooeadienat.  Man  mnaa  bei 
(bnen  vlcSlhch  den  guten  WUlea  fBr  die  Ttt  nehmen.  Tmis  Ihmi  Stollun  und  Ab* 
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(etlngen  waren  ibre  Melodieen  meist  sebr  viillcürUcbe  Tonreitien,  obne  Zuummen- 
buf  oad  Oboe  andere  GIMeraiif  eis  an  Veraende.  Eis  StMbaa  nadi  geaehtoMener, 

vielleicht  liedlhnlicher  Form  findet  sich  nur  selten.  Auf  den  Inhalt  des  Textes 
nimmt  die  Melodie  «o  gut  wie  gar  iceine  Rücicsicbt,  fast  ebenso  wenig  auf  das  oft  so 
kunatMII  oder  audi  icSnailidi  aaf||ebaate  iIiyMiiiiiaehe  Gebinde  der  Siroptae.  Oll 

wird  eine  .Mclndicphrase  zu  einem  gninz  anders  grhanten  Ver^e  wiederholt;  man  flicitt 
dann  einfach  nach  Bedarf  Töne  ein  oder  lisst  welche  aus.  Oft  wiederholt  sich  am 
Sctalnaa  etnes  Gesltzee  die  Stollenlbrm  rbytbroiseb  nad  praeedledi  pnt  oder  teil- 
weise: es  Ist  aber  nicht  ^esat;f,  tJass  dir«  dann  sicher  mit  der  Melodie  geschieht ! 
Aber  aucb  das  Umgeltebne  Icoromt  vor:  die  Stollenform  wiederholt  sieb  im  metritcbeo 
Sebem«  ntcbt,  «obl  aber  (anz  oder  leIHraise  fo  der  Melodlel  Venn  die  Heranaf  Aer 

der  Jenaer  Licdrrh,inds;:hriFr  zu  dem  rrKlergeVin i'?  gelani^rn,  dass  der  .Meistergesang 
auch  musikgescbicbtlicb  mit  dem  Minnegesang  zusammeahingr,  so  ist  dies  doch  mit 
der  Bnaebrlnkanf  nt  verateben,  dasa  der  Meiatergesang  mualkaltach  die  Nalflrilcb» 
kalt  der  Minnesinger  durch  tlnnarur  und  ihre  Kunst  durch  Künstelei  ersetzt  hat. 

Immerbin  dürfen  wir  deshalb  über  die  Meistersingermusilc  nicht  so  schroff 
urteilen,  wie  ea  Tlelheh  geaebeben  ist  Ibra  Poeaie  ist  )a  eifentlicb  gar  keine  Lyrik, 
geschweige  denn  I  iebesh,  rik  i  v  on  \venigen  Ausnahmen  natürlich  abgesehen).  Venn 
man  fast  die  ganze  Bibel  und  Legende,  dasu  die  Historie  aller  Vfilker  zum  Stoff 
aeiner  Dlditnag  nimmt,  ao  kann  die  MvaUk  dazu  nur  rezHativlaeb  nnd  poalmodierand 

MSfallen,  aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  solche  Stoffe  eigentlich  unmusikalisch  siwl. 

Erklirt  sich  sdioo  aus  dieser  Eigentämlichkeit  die  grosse  Äbniicbkeft  der 
Maiatersingermelodleen  untereinander,  ao  wurde  diese  necb  durch  Teracbiedene  andere 
Umstinde  gefördert.  Erstens  benutzte  man  fortwihrend  stereoivpe  melodische  Veil* 
dangen  ans  dem  Kirchengesang,  den  man  ja  so  wie  so  nachahmte.  Zweitens  aber 
beatand  die  Voradirift,  stcb  beim  Konponieren  neuer  TSae  aaeb  den  vier  „langen* 
Tönen  der  vier  „gekrönten"  Meister  zu  richten.  Dies  war  gewiss  ein  sehr  bequemes 
Gebot,  dem  gern  Folge  geldsiiet  vnnte.  Hlstoriacta  interessant  ist  übrigens  dabei 
der  Umstand,  dass  der  Nfimberger  Cbronlst  Cbristopb  Vagenaeil  in  den  TOm 
deutschen  Meistergesang  handelnden  Anhang  seines  Buches  „De  civitate  Nori- 
bergenai  a.  s.  w.*  (1097)  als  einzige  Melodieen  diese  vier  gekrönten  Tdne  abdruckt, 
und  dass  RIcbard  Vagner,  dessen  einzige  Quelle  das  Vagenedlscbe  Budi  «nr, 
daraus  sein  Zunftmotiv  der  Meistersinger  entlehnte  (allerdings  mit  starker  rhyth- 
mischer Umbildung  und  Belebung).  Er  bat  in  seinen  »Meistersingern  Toa  Nilrn» 
borg*  also  die  Meistersingerzunft  mit  einen  Pestmotiv  auageatattet,  deaaen  melo- 
dische Phrase,  obne  dass  es  ihm  bekannt  war,  bei  den  historischen  Meistersingern 
besondere  biuflg  wiederkehrte,  so  dass  sie  auch  im  gescbicbtlictaen  Sinne  ecbt 
neiatersingerlicb  ist  So  waltet  das  Genie  lenselts  von  Zelt  und  RaunI 

Venn  wir  dieselben  Töne  in  den  Minne-  und  Meistersingerhandscbriften  mit 
einander  veigleicben,  so  sehen  wir,  dass  leider  die  Oberlieferung  immer  acblechler 
wird  und  daas  aeblieaalleb  die  Melodieen  kaum  wieder  zu  erkennen  sind.  Daa  ist  be> 
dancrlieb,  aber  nlcbl  zu  indem.  Den  Meistersingern  darf  zwar  kelnesMIa  Pietit  ab- 
gaaiirodien  werden  —  diese  baiteo  sie  im  Gegenteil  im  Obermaaae  — ,  wohl  aber 
krlHsehea  Veratlndnis.  Sie  waren  aebr  fleissige,  aber  doch  oberfliehllehe  Abschreiber. 
Man  sehe  nur  in  den  Zusammenstellungen  Sarans  (a.  a.  O.),  welche  Wandlungen 
die  Melodieen  der  gekrönten  Töne  im  Lauf  der  Jatarbunderte  durchmachen,  und  stelle 
gar  noch  die  spiteren  Faaaungen  Valentin  Voigts  oder  gar  Wagenaeils  danebenf 
Stehen  nun  zweilblloa  die  Fassungen  in  den  Minnesingcrhandsebrlften  der  ursprüng- 
licben  fictatbett  aiker,  so  Ist  doch  zu  bedenken,  dass  die  spiteren  Meistereinger  eben 


Digitized  by  Google 


457 


MEY:  MINNE.  UND  MEISTERSINGERMELOOIEEM 


in  den  •plleren,  verderbten  Fassungen  gesuogea  baben,  so  dtss  diesen  also  auch  ein 
gewteter  fetotm-lBeli«r  Vert  nicht  abfesproelMn  werden  Icann.  Obfiten«  int  vUllc&riiehe 
VcTmrhnm^  der  Kr^lrirstur  ein  Hsiipterkennangsielchen  spiterer  Gestaltung:  damit 
glaubte  man  wotil  die  Lucken  im  musikalischen  Gedächtnis  am  besten  stopfen  zu  Icönnen. 

Hnai  Snebn  war  nicht  nur  dldiiBfiieh  wnlinni  der  grteM»  MelnsrringM', 
sondern  er  ragt  aach  musiicaliscb  hervor.  Ausser  direlct  populiren  Melodiken  (Scheid- 
weise, Freudweiae,  Trauerweis«  u.  s.  w.)  bat  er  13  Meiaterweisen  komponiert,  und 
twnr  wohl  nlln  vor  icineni  4a  Lebensjatare.  Sdnn  Melodlnen  QtnmtMi  tlin  neinnr 
meieren  Kunstgenossen,  weil  er  nuch  musilcalisch  nach  Verstlndlichiceit  strebt  und 
sowobl  aus  dem  volkstümlichen  Choral  Phrasen  auftiünmt,  als  auch  sonst  populire 
AModievMulnnfen  nidbi  venebmikt  Bni  ihm  cewlMen  selbst  panlmodiemnde  Stdlm 
mit  ihren  zahlreichen  Tonwiederbolungen  Leben  und  Charakter.  Koloratur  wendet 
er  io  sehr  bescheideoem  Masse  ao,  mit  Ausnahme  weniger  Töne,  von  denen  die 
•Geinncnweiee"  neben  dnreb  ilnea  Nnmen  nnfeinc  benendem  snatenlmiditeSdmniaAf 
schlicssen  Itsat.  Nur  zehn  dieser  Melodieen  ^ind  in  Hans  Sachsens  eigner  Nieder- 
schrift erhalten  <aie  stehen  im  II.  und  III.  Meistergesangbucb  in  der  Rat&scbulbibliothelc 
in  Zwldaia<S.)b  In  M6  tu  Drenden  befinden  Mh  keine,  wehl  eber  In  Fueebmenns 
Breslauer  Liederbuch,  Aber  der  sonst  so  verdienstvolle  Puschrnsnn  überliefert 
achon  recht  mangelhaft,  wenn  er  zur  Entscbldigung  auch  nocb  zwei  der  fehlenden 
T6ne  seines  Mdsier«  bringt.  Gemdeiu  sebsnderbaft  sind  aber  die  Entatdlcngen, 
welche  die  Melodieen  in  der  Valentin  Voigt- Handschrifc  erlitten  haben,  die 
elf  Meistertöne  Hans  Sachsens  reproduziert,  darunter  den  , Klingeoden  Ton*  viel- 
lekbt  einsigf  Hier  Innn  nnn  melttena  eine  IdentHlt  fiberbanpt  nieht  mebr  anerleennen, 

und  c?  schcinr  oft  geradezu,  als  seien  diese  Melodieen  aus  dem  Ced'chtr.is  rieder- 
gescbrieben  und  vielleicht  gar  nur  mündlicb  verpflanzt  worden.  Mao  gibe  gern  die 
scititae  Scbrifk  und  aeibst  die  sreete  Leeberfteit  der  genannten  HnndscbrHt  in  Kauf, 

wenn  sie  nur  zm  crias^iger  überliefert  bitte. 

in  Druckwerken  finden  sich  bis  in  die  jüngste  Zeit  nur  selten  und  gelegentlidi 
Meittersingemtdedieen.  Den  ersten  gedraclcten  Meistenon  ven  Hans  Seebs  (den 

„Neuen  Ton")  fand  ich  in  der  ^^^ammlu^g  für  altdeutsche  Uieratur  und  Kunst", 
Breslau,  1812^  S.  216f.  in  den  vergangenen  Jahrzehnten  haben  einzelne  Melodieen 
dteeei  Hnnptmdawn  verblbnfliebtr  Cbarfee  Scbweitxer:  «Un  petie  allemand  du 
seiziime  siicle",  Paris  IRS":  Rudolf  Gcn6e:  „Hans  Sachs  und  seine  Zeit",  I  eipzig, 
ISM  und  1902;  Maurice  Kufferath:  »Lea  Maitres  Chanteurs  de  Richard  Wagner*, 
Parie-Lcipzig,  18BS.  —  Die  ernten  sebn  T6ne  Hann  Sadisen«  naeb  deeeen  eigener 

Niederschrift,  elf  nach  den  Jenier  und  zwei  nach  Rrcslnucr  \'ariantcn  (zusiiramcn 
alle  l^l^  sowie  13  Melodieen  andrer  Meistersinger  nach  der  Dresdner  Handschrift  M6 
und  die  4  getcrBnten  TVne  nacb  Wagensdl  hafw  icb,  Note  (Sr  Note  naeb  dem 
Original,  veröffentlicht  in  meinem  Buche  »Der  Mi-istL-rgesang  in  Geschichte  und 
Kunst",  2.  Auflage,  1901,  Leipzig.  —  Es  ist  unbedingt  notwendig,  dass  die  Melodieen 
des  Pnncbmannsebcn  Liederbucbea  in  Breeiau,  der  Handicbrift  M6  in  Dresden, 
der  erwähnten  Nürnberger  und  Berliner  Handschriften,  der  Valentin  Voigt-Hand- 
schrift in  Jena  und  eventuell  nocb  andrer,  nicht  atigemein  bekannten  Meistersinger* 
baadedwifimi  bennsflegeben  und  dnreb  DraeUegung  dem  gesanlen  miniknUsehca 
PnblllEum  ngliiglleb  lemndtt  werden. 


Anmerkung:  Inzwischen  bat  eine  künstlerische  Vorführung  von  Mdatersinger- 
metodtsen  in  Brenden  (In  einem  Vsftnt)  bewiesen,  denn  diese  deck  mdtr  Mseli  «od 


annutig 


klingen. 


D.  V. 
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401.  Der  um  die  Hoffmannbiographie  und  -bibliographie  hochverdiente  Forscher,  den 
Lesern  der  aMusik"  bereits  durch  seinen  Beitrag  „Hoffmann-Reliquien"  1.  Jahrgang, 
Heft  18  S.  1651  ff.)  bekannt,  unternimmt  hier,  wie  er  selbst  bekennt,  das  .Wagnis",  die 
Kreislerbiographte  aus  dem  .Kater  Murr"  sowie  die  übrigen  von  Hoffmann  verstreut 
veröfTcntlichten  und  teilweise  bisher  sogar  noch  Manuskript  gebliebenen  Kreisleriana  zu 
einem  wohlgeordneten  biographischen  Ganzen  in  chronologischer  Folge  zu  vereinigen. 
Dass  hierbei  nicht  nur  die  .kalten  Wissenschaftler*  und  .orthodoxen  Hoffmannsverehrer" 
—  denn  zu  keiner  der  beiden  Kategorieen  glaubt  sich  Referent  rechnen  zu  brauchen  — 
sondern  auch  solche  und  vielleicht  gerade  solche,  die  HoCfmann  so  recht  aus  der  Tiefe 
des  Gemüts  mit  all  seinen  Vorzügen  und  Fehlern  lieben,  in  diesem  Wagnis  nur  ein 
zwar  sehr  interessantes  und  dankenswertes,  aber  doch  leider  durchaus  misslungenes 
Experiment  zu  sehen  vermögen,  scheint  mir  jedoch  nicht  zweifelhaft  zu  sein.  Und  wenn 
der  Herausgeber  in  der  eigenartig  reizvollen  Verbindung  der  gewaltigen  KreislertragSdie 
mit  der  skurrilen  Katertragikomödie  nur  eine  .krankhafte  Roheit"  sieht,  .den  Ausdruck 
einer  Seele,  die  der  naiven,  ganzen  Gefühle  nicht  mehr  fihig  ist,  der  doch  nicht  mehr 
wagt,  sich  zu  ihnen  zu  bekennen,"  so  möchte  ich  fragen,  ob  Herr  v.  Müller  uns  nichstens 
auch  eine  Shakespeareausgabe  mit  Eliminierung  der  Narrenscenen  zu  überreichen  ge- 
sonnen sein  sollte.  Merkwürdig,  dass  jemand,  der  unserem  grössten  deutschen  Erzibler 
und  eigenartigsten  Musikschriftsteller  so  viel  Opfer  an  Zeit,  Mühe  und  Geld  widmet, 
das  innerste  Wesen  dieses  Mannes  so  tief  verkennen  mag.    Doch  das  ist  Gefühlssache 
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und  darüber  liMt  sieb  nicht  streiten.  Scbiimoier  als  all  die  Umsieilungen  und  Aus- 
lawuBgmi,  die  MQIfer  su  «rinem  Zweck  Toraebnen  nraiMe  und  Aber  die  er  In  Necbweit 

ge'itssen^a^t  Rcl Iietr^chaft  ablc£;t,  sind  die  direkten  Verlndeniogen  an  Hofftranns  Text, 
die  man,  aucli  oiine  Pietät  zu  tieucbeln  als  stillos  verurteilen  muss.  Man  verglcicbe  nur 
Mllllen  oQebMmeB  Aohng  »In  GtaiSoeimfibl,  vo  Jebennee  Krefeler  ceboren  und  ei^ 
zogen  wurde,  Räh  es  einen  Mann"  mit  Hoffmanns  kurios  umständlichen  Originalheginn. 
Auch  die  Auswahl  der  aagebingten  ilteren  Kreislerstücke  ist  nicht  durchaus  zu  billigen. 
Oberhaupt  wire  elee  wirklieh  gute,  mit  Mfllleneber  SotflUt  and  Peinliebltelt,  die  tcb 
scl;r  anerkennen  muss,  gearbeitete  Sammlung  sämtlicher  musikalischen  Sctirifren  Hoff- 
roanns  (aus  der  Kreislerbiographie  dann  etwa  nur  apezifisch  musllialische  Erörterungen 
dragmeDtaritcb  mitgeteilt)  bei  der  neloriscben  UnvoHstindigkeit  der  Grfsebccbeeben  Ge- 
samtausgabe in  musikalischer  Hinsicht  viel  mehr  vonnötcn  gewesen,  a's  dieses  als 
Ganzes  eigentlich  recht  iiberflQssige  Buch.  Virklich  verdieastlich  an  ihm  bleiben  jedoch 
aaner  der  grandliehea  Einleitung  die  erstnallge  VerOflbntllchung  des  ungedmckten 
Fragments  «Der  Freund",  der  \l7iederabdruk  der  Skizze  .Lichte  Stunden  eines  wahnsinnigen 
Musikers",  sodann  die  bisher  unverölfentlichien  Bilder  «Kretsler  in  Haustracht",  ,Titel> 
Matt  und  Ultlfcupfbrder  liebten  Stunden*  sewie  die  ViederverOflbntllcbung  der  Hitzigscben 
Reproduktion  der  dritten  Deckelzelchnong  zu  «Kater  Murr*  und  schliesslich  die  beigc> 
gebenen  von  Hoihnamm  ongewAbnlictaeni  Kompoeltionatalent  zeugenden  Werke  in  Hana 
Pfitzneri  Ktavieibearbeitung  (Agnttt  Dei  ans  der  MIim  in  D;  Hymnua:  Ave  marlt 
Stella;  Hymnus:  O  Sanctissima;  Duett:  Ah  che  mi  manca  l'anima).  Gekleidet  ist  das 
Buch  in  die  vcfgrflteerten  Viedcrgaben  der  von  Holfmann  selbst  t*>*icbnelen  eigen- 
artigen RSckdeckel,  und  so  prlaentlert  et  sieh  Immerhin  alt  eine  acbltibaiu  Gabe  tat 
dem  Tisch  des  Bficherfreundes.  Dr.  Edgar  Istel. 

402.  Dieser  erste  Band  bringt  Symphonieen  von  Joh.  Stamitz  (1717—1757),  Franz 
Xaver  Richter  (1700-1780)  und  Anton  Piltz  (ca.  1725—1700)  und  wird  eingeleitet 
durch  eine  lingnre  Abhandlung  von  Hugo  Riemann,  der  ja,  wie  man  sich  erinnert, 
schon  seit  geraumer  Zeit  immer  wieder  auf  die  Mannheimer  Tonsctaule  des  IS.  Jahr- 
hunderts aufmerksam  gemacht  bat.  Wesentliche  Angaben  verdankt  Rlemanna  Einleitung 
der  scbltzbaren  Arbeit  Fr.  Walters:  .Geschichte  des  Theaters  und  der  Musik  am  kur- 
plilzlschen  Hofe",  Leipzig  1896.  Wie  alle  Arbeiten  Riemanns  beweist  auch  die  vorliegende 
sein  bedeutendes  Können  und  seine  geschickte  Darstellungsgabe.  Dem  tut  der  Umstand 
keinen  Abbruch,  dass  einzelne  Angaben  haltlos  sind.  S.  XIII  bemerkt  Riemann:  „Da 
auch  Galuppis  und  Graupners  Symphonieen,  soweit  ich  sie  bis  jetzt  kenne,  des  Menuetts 
entbehren  und  diejenigen  von  Fasch  zwar  zum  Teil  viersitzig  sind,  aber  ebenfalls  kein 
Menuett  enthalten,  an  «eheint  die  Aufnahme  des  Menuetts  in  die  Symphonie 
geradezu  eine  Neuerung  der  Mannheimer  zu  sein*  . . .  Der  Satz  behauptet,  soweit 
Graupner,  mit  dessen  Symphonieen  ich  mich  seit  llngerer  Zeit  eingehend  bescbiftige,*) 
in  Betracht  kommt,  Falsches;  unter  114  Symphonieen  des  Meisters,  welche  die  Darm- 
etidter  Horbübiioihek  besitzt,  sind  48  mit  je  einem  Menuett  und  13,  wenn  ich  recht 
gezfthlt  habe,  mit  je  zweien.  Auch  wird  man  Graupner  die  ersten  Versuche  stirkerer 
Individualisierung  der  Blasinstrumente  zuschreiben  müssen:  er  iasst  die  Horner  sehM 
zum  Teil  selbstlndig  Motive  vorbringen.  Der  rhematische  Katalog  ist  ein  Muster  sorg- 
samster philologischer  Akribie.  Wss  die  Werke  der  genannten  Meister,  die  der  Band 
bietet,  anbeiriirt,  so  sind  sie  so  lebenalMach  und  scbSn,  so  glücklich  erfunden  und  wirkungs- 
voll, dass  ich  hoffe,  das  eine  oder  «ndere  «erde  sich  einen  Platz  auch  In  hentiien  Auf- 


^  Bbn  Arbelt  Aber  Gnupners  Symphonieen,  dlo  «och  deren  dMmetisehen  lUtalof 
bdafeB  witif  nudie  Idi  aooben  druckfbrdg. 
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führungea  erobern.  Und  das  trotz  Haydn,  mit  dem  \»  die  Mannheimer  wie  auch  Karl  Pb. 
Bn.  Bacb  und  schon  Graupner,  manche  Beziehungen  hnten.  Und  venn  sich  die  Vef>' 
snstalTtr  öffentlicher  Kon7crtc  diese  prächtigrn  Schöpfungen  mich  vielleicht  entgehen  lassen, 
so  möge  man  in  bluslichea  Kreisen  nach  ihnen  greifen:  so  viele  Instrumente,  wie 
•ie  dM  Ofebester-Trio  von  Sitmhz  z.  B.  ertafderi»  briniC  iiuw  amdnMr  imnaiiMii.  Uod 
das  Stück,  wie  alle  anderen  des  Bandes,  erfreut  and  erfrischt. 

403.  G.  Pb.  Telemann,  Seb.  Bachs  Zeitgenosse  und  Freund,  ist  einer  von  den  Meistern, 
denen  die  moderne  Murikbndimi  Mslaag  »ech  Hiebt  alber  («treiMi  iit  So  i*t  efai 
Eingeben  auf  «seine  kQnstleriscbe  Bedeutung  dtirchaas  begreiflieb  und  wegen  der  SchStJung. 
die  er  bei  seinen  Lebzeiten  erhibr,  gerechtfertigt.  Ottzenns  fleisaige  Arbeit  ist  nur  der 
AofSug  dner  mldiea  Vertimc  denn  die  HmptiMghdt  eadUtet  Tclemtiis  nicbt  als 
Opern  Icotnponlsf. 

404.  Das  etwas  spät  eingelaufene,  nunmehr  in  dritter  Auflage  erschienene  Büchlein  des 
ins  veiMOfbotten  MedieaMllken  and  MatUEOfa  erftaat  deb  ie  E&gluid  zieoilidier 
liebtheit  und  ist  auch  geeignet,  dem  einen  oder  anderen  ein  guter  Führer  in  die  Elemente 
der  Muaiktbeorie  zu  sein.  Aber  wie  alle  derartigen  literarischen  Erscheinungen  haftet  m  zum 
Teil  tßt  Mbr  la  der  Obeffliebe,  «adi  «eoa  da  vom  Leiaina  die  Roda  lat  aad  dort 
Helmholz  erwlhnt  wird.  Ein  wenig  Erklirung  wire  schon  zuweilen  notwendif^  gewesen; 
was  sollen  uns  heute,  wo  Stumpf  und  Riemann,  von  den  älteren  Theoretiltern  zu  schweigen, 
leben,  Sliza  arte  dar:  «All  notet  . . .  «bieh  form  dteeordaat  latanrile  wiih  Iba  Kaf-aaie 
er  tonic  are  calied  disson  nrccs"?  An  Büchern,  die  sich  mit  rein  empiri^icher  Musik- 
theorie bagnägen,  ist  weder  in  Deutschland,  noch  in  England  und  anderswo  Mangel. 
Vaalboofai  SehriffeebaB  ist  nieht  aobediagt  wa  diaeaa  zo  reebnea,  aber  dla  ArbaK  peodelt 
zwischen  ihrer  und  der  Art  wissenschaftlicher  Behandhin^  des  StolTes  hin  und  her.  Und 
das  ist  vielleicht  erst  recht  vom  Übel.  So  gern  ich  einzelne  gate  Bemerkungen  der 
Sdirift  eiierkaaiie,  eliier  Obafaetaang  z.  B.  mBchte  leb  atebt  das  Vort  reden. 

405.  Das  mit  grosser  Sachkenntnis  geschriebene  Büchlein  empfehle  ich  allen  denen, 
.  welche  sich  über  die  phyalkalischeo  Vorginge,  die  zu  Gehfirsvorsteiiungen  führen,  unter- 

ricbiBB  «alla%  aalb  aacelcieiilliebtia.  Dan«  vakbar  liaiar  lo  den  Gefenatend  aiadtlatBB 
wm,  wird  ein  xiamlldi  vallsdindites  Uteiatnrvaneiclinia  gnie  Mansie  tun. 

Dr.  Wilibald  NageL 

406.  Der  Varihsser  von:  ,Dle  Lebrdbze  der  aatamsHseben  StlmmUldaag"  hst  mit 
diesem  Sammelband  seine  frühere  polemisch-kritische  Titigkeil  übersichtlich  geordnet 
und  zusammengefasst.  Hat  er  auch  manches  gelndert,  und  stilistisch  vieles  ausgefeilt, 
so  Ist  der  Ton,  der  an  Bcetfanmtbeit  und  Scbirfe  niebts  m  wSnsdbea  übrig  llasl^  dar  alle 

geblichen.  Und  dieser  Ton,  diese  Kämpfcrnatur,  das  sei  ohne  Scheu  gesagt,  ist  herrlich, 
weil  offen  und  rein.  Wie  berbfriscbe  würzige  Seeluft  webt's  einen  beim  Lesen  an  und 
mft  den  Wuaaeb  «aeb,  dass  ansar  deutsdier  Geist  mebr  solebar  Intfklgan  Federn  biMa. 
Seheint  auch  vieles  eckig  und  ksntig,  und  werden  die,  die  sn  blitssods  Kliat^n  gedehnt 
alad,  bluBg  durch  deatsch<<ehrliche  Koibenschllge  sufgeacbreckl^  aa  silst  docb  jeder 
Scblag  and  trifft  die  Ssdia  anf  den  Kapf.  InbaMleb  bat  des  Bueb  nur  einen  relativen 
Wert,  insofern  es  durch  die  eigenen  Ideen  de?  VcrFassfrs,  durch  das  „StRuprinzip"  und 
die  aAutomatik*,  weit  überholt  ist  Aber  es  führt  uns  mitten  in  die  Anfinge  der  mehr 
und  mebr  am  sich  greifanden  nstnraltstiscben  Aascbauungen  fiber  die  Konst  des  Slngeas, 
mitten  in  den  Kampf  der  Geister  und  Sthulen,  falscher  Methoden  und  widersinniger 
Kritikoi.  Es  ist  die  Zeit  des  ersten  ernsthaften  Verstosses  gegen  den  Schwindel  al^ 
ttalieaisdier  Methode,  gegen  Lag  tind  Trug,  gegen  das  System  der  Aosbaatnac  and 
Phrase,  die  Zeit  des  Siegeszuges  Müller-Bninows  und  seiner  fundamentalen  Lehrsätze. 
In  George  Armin  ersund  dem  letzteren  ein  ebenbürtiger  Vorklmpfer  und  ein  streitbarer 
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Fechter,  wie  er  idealer,  kühner  und  temperamentvolier  nicht  zu  denken  ist.  Die  guizeo 
AnMlte  stehen  im  Zeichen  Mfiller-Brunowt,  und  sind  nur  unter  diesem  CeslcUipwikt 
ZQ  verstehen.  Sie  lesen  <;ich.  als  ob  eine  lebendige  packende  Persönlichkeit  vor  uns 
Stände  und  zu  uns  spräche,  bald  lodernd  im  Zorn,  bald  mii  wegwerfendem  Hohn  oder 
Mhlifondar  Darbbelt,  bsld  mit  beissender  Ironie  oder  feiner  Satire.  Was  ibnen  einen 
hSberen  Vert  verleibt,  ist  der  Mut  ticr  Wahrheit  Es  steckt  M  itz  i  n  dem  Kucbe,  Siedft- 
glut  und  Hdbengrilf.  Der  Kampf  des  „primären  Tones'  (des  idealen,  mühelosen,  leicht 
von  den  Lippen  fallenden  echten  und  metalliscben  Bni*^  vnd  KopfklangM)  flegM  dto 
klingenden  Etiketten  gefUscbter  imlienischen  Gesangssysteme,  des  Efnregisters  gegen  die 
Vielregister,  der  Brustresonanz  gegen  die  einseitige  Betonung  einer  fehlerhaften  Kopf- 
reaonu»  und  tOrlebier  StQtspunkte  am  harten  Gaumen,  der  Vollatnung  t^gen  iHe  Tdl- 
(Flanken  und  ^werchfelt  1  Atmimgen,  des  physiologischen  Natur-  'oder  Stau-)prinzipe8 
gegen  konstruierte  Iheoreme  der  Hals-  und  Keblkopffunktionen,  kurz  einer  Vernunft' 
feniuea  Ot/ßn-  und  StimeBbOduag  §tgen  SolfetctoB  tmd  niliilM»  FMieentiadlmM 
rieht  in  Anschaulichen  Bildern  sn  uns  vorüber.  Singern  t:nd  SSnf;erinnen,  Schsuspielem 
und  Rednern,  Gimpeln  und  biltlosen  Ksben,  Schwicblingen  und  ScbwaDkeodeo,  Vissenden 
md  Unwittendea,  aber  auch  den  Ratlosen  und  Ohamidilig-UaglBddlctacD,  ttea  Vw- 
knaxten  und  Verpfuschten,  besonders  .tber  I  »ien.  die  eine  schöne  Stimme,  dss  kostbare 
G«t  eines  wertvollen  Organes  zwecks  Ausbildung  einer  .berühmten*  Schule  oder  Methode 
flbflfgpbea  voOm,  sei  dies  Blndelieo  xiir  Diarehstebt  and  tum  OMr^idenkieo  enplblilea. 
Dss  Scblusskspitel  entfallt  Studien  über  moderne  Singer,  die  mit  zu  dem  Vorzüglichsten 
gehören,  was  über  Cesangskunst  geschrieben  ist.  Es  tut  ordentlich  wohl,  jenseits  eines 
Cdmi  MmikiiiteiiteMliwIttM  und  einer  blrniosen«  ISueinden  Geiencn-  and  GeüiiltltdMlik 
in  Tiefen  lu  blicken  und  feste,  sichere  Werte  lu  bekommen.  Hier  spricht  ein  Künstler 
über  Künstler  und  Usst  uns  in  seiner  kritischen  Werksutt  Plastiken  wie  Ludwig  Wüllaer, 
Fdix  Kfant,  Pnneeteo  d'Andrade,  Camilla  Landi,  Marie  Selioder  vwi  ««Hendeter  Kraft 
und  Schönheit  der  Linien  schauen.  Das  mag  genügen,  ohne  den  Aufsitzen  ihr  bestes 
zu  nehmen.  Nur  noch  eins:  Sie  sind  Ludwig  Wüllner,  dem  Schüler  und  Freunde,  ge- 
widmet. Rod  Ol  r  M.  Breitbau  pt. 
407.  Der  vor  wenigen  Jahren  verstorbene  Jenenser  Justizrat  Carl  Güle  gehört  zu  den 
wenigen  Liebhabern,  die  sich  durch  die  Kraft  ihrer  Begeisterung  und  ihr  organisatorisches 
Tatest  einen  Heeien  Platt  in  dar  MaallKgnBelitebta  des  19.  Jabrbuaderts  emiMrt  beben.  Zwei 
Inslititte  waren  es,  denen  er  hauptsicblicb  seine  unermüdliche  Tltigkeit  widmete:  in  Jena, 
dem  Orte,  wo  er  lebte,  die  Akademiacben  Konzerte,  die  ihm  in  erster  Linie  ihr  hohes 
Ansehen  ni  danken  hallen;  darüber  binans  der  AUgeneine  dcntsebe  Mnsikverein,  dessen 
VorsTinJ  er  so  viele  Jshre  hindurch  als  eines  seiner  titigsten  Mitglieder  angehörte.  Früh- 
zeitig hatte  Gilles  Scharfblick  die  Bedeutung  des  so  vielfach  angezweifelten  kompo- 
sitoflsdicn  Sebattsns  Frans  Usm  erksnnt  Bsld  gewann  er  dto  Preundsebafk  des  adeln 
Meisters  und  blieb  ihm  bis  ans  Lebensende  als  einer  der  Intimsten  eng  verbunden  Die 
Briefe,  die  Liszt  im  Verlauf  eines  Dritteljahrhunderts  an  den  Jenenser  Freund  richtete, 
geirilbren  aiebt  nur  einen  sebAnen  Biabllclc  in  dieses  auf  Liebe  nnd  Verebrung  von  der 

einen,  auf  Hochachtung  und  nanJcbarVreit  von  der  andern  Seite  gegründete  Verh31tnis,  sie 
liefern  auch  einen  wichtigen  Beitrag  zur  Lebens-  und  Cbaraktergeschichte  Franz  Liszts. 
Hiebt  ats  ob  sie  IMnge  entbWtten,  die  xnvor  noeb  nnbekannt  gewesen  wiren,  oder  Usst 
von  neuen  Si-it^-n  zeigten.  Aber  manche  Bestiltigunger.  und  interessante  Numclerungeo 
von  anderweitig  Überliefertem,  wie  manche  belehrende  Einzelzüge  wird  man  ihnen  ent- 
ncbmen  Ukinen.  Adolf  Stern  bat  dem  mit  einem  BHdnls  Carl  Glltea  gezierten  Baebe 
eine  inhaltsreiche  BiograpMe  und  Charakteristik  des  Adressaten  beigegeben.  Den  Grund- 
aitteo,  nach  denen  er  —  wie  er  im  Vorwort  selbst  ausRLhrt  —  die  Llsztachen  Brlefleaite 
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Mtandettt^  nuM  itcfcliaMot  zugcsriannt  wwdcn.  Jader  H«mai(eber  UsstMlier  Briefe 
sollte  sie  sieb  aneignen. 

40B.  Die  VeixQfe  des  Oraeeeketchen  Lehrbuches  für  Contrapsnkt  oad  Fuge 
H^D  darin,  daae  ea  In  Oieaate  der  Praxis  vertust  ist  von  einem  IWanne,  der  nicht 
bloss  Theoretiicer,  sondern  selbstschsITender  Künstler  ist,  und  dem  Qberdies  die  Erfsbrunf 
einer  ieafilbriceo,  erfolgreichen,  pidigogiscben  Titigkeit  zur  Verfügung  steht.  Oberall 
steuert  der  Verluser  direkt  und  ohne  Umsehweifo  auf  das  Ziel  loa,  contrapuoktische 
Gewandtheit  dem  Schüler  rasch  und  auf  mSgllcbst  bequemem  Wege  beizubringen.  Ver 
da  weiss,  mit  wie  vielen  unnützem,  viel  antiquiertem  Ballast  gerade  der  Contrapunkt- 
unterricht  sich  auch  heute  noch  schleppt,  wird  diesen  Vorzug  besonders  zu  scbitzcn 
wissen.  An  mSglichste  VollBtindigIceit  und  Allseitigkeit  erstrebender  Systematik,  er> 
schöpfender  Deretellung  aller  Einzelheiten  und  auch  an  Reichhaltigkeit  des  Materials 
dflrfke  Draeaeke  ven  manch  anderem  Darsteller  der  Contrapunktlebre  übertrofTen  werden. 
Kanin  aber  von  irfend  eincaB  In  Beiug  auf  die  Fülle  wahrhaft  neuer  und  fruchtbringender 
Gesichtspunkte,  von  denen  mancher  auch  solche  Lehrer  für  sich  gewinnen  dürfTc.  die 
sich  nicht  entsctalie&sen  können,  das  Draesekesche  Buch  durchaus  ihrem  Unterricht  zu 
Crmide  'm  legen.  Es  gebt  ein  gesunder,  moderner  Zug  durch  das  Ganze,  die  Oter- 
zengung,  dass  man  unbeschadet  de«  schuldigen  Respekts  vor  dem  Uherücferten,  soweit 
es  sich  erprobt  und  bewSbrt  hat,  aufräumen  mübbc  mit  vielem,  womit  man  die  lernenden 
Jünger  der  Tonkunst  zur  Stunde  noch  immer  glaubt  plagen  za  mfiaaea. 
409.  Ludwig  Bussicrs  f !  a  r  m  o  n  i  c  I  e  h  r  r  isf  eine  -eit  !snR?m  anerkannte  und  in 
ihrer  Brauchbarkeit  bewahrte,  vortreltiicne  Ari?eit.  L\x  ihrem  Lobe  ist  nichts  mehr  zu 
sageiL  Bis  wir  einmal  die  den  Anforderungen  unserer  Zeit  ▼ollkonmen  entsprechende 
Harmonielehre  haben  werden,  Metbt  =ie  al«  l  fitfaden  Tfir  den  Unterricht  wohl  das  beste 
Aushilbmittel.  Die  voiliegende  funtie  Auflage  bat  Ur.  Hugo  Leicbtentritt  in  dankena- 
vcrier  Welae  beaorct  und  in  der  Reviaion  det  Bnaaiefaeliea  Texiea,  vie  In  den  von  Ilm 
•dbat  beitefBcten  erflntarodcn  Anmerknncen  Oeaclilck  und  fnte  Sachkenntnis  bewleaen. 

Dr.  Kud.  Louis. 

"  MUSIKALIEN 

410.  ThcoUur  Streicher:  Aus  des  Knaben  Wuadcrborn.  30  Lieder  für  eine  Sing- 

atlmme  mk  B^eltug  dea  Pianoffpite.  Veriaft  Lamteitadi    Kuhn,  Leipal|. 

411.  Theodor  Streicher:  Sprficbe  und  Gedicbte  von  Klebard  Dehaial  In 

Musik  gesetzt.  Ebenda. 

412.  Loula  Adolphe  Coern«:  Meaa«  In  d<nioll  IQr  aaebastlminigen  gemhehtan  Cbor 

mit  Orgel  (ad  libitum).  Op.  53.  Partitur.  Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

413.  Palestrioa:  MissaPapaeMarcelli(8ecbS8tinmig).  Für  den  praktiscb-litorgiscben 

Gebfaneta  beeibeitec  von  Cari  Tblel.  Paiilittr.  Verlag:  W.  Sulfbach,  Bertin. 
*        414.  Hnetor  Berlioz:  Geistliche  Gesangwerke,   a)  Chor  der  Magier  (Bisher  un- 

verSITentlicbt).    Für  gemischten  Chor  und  Orcbester.    b)  Veni  Creator. 

Motette  für  Soll  and  Cbor.  e)  Tantnm  eifo  ffir  Ml,  Cbor  und  Oifd. 

Partituren.  Verlag:  Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig. 
410  u.  411.  Kurz  gesagt:  ich  halte  die  Streicherseben  Wunderhornlieder  für  da« 
Bedontondate,  «aa  In  den  Icisien  iBsf  Jabren  auf  dem  GeUet  dea  Uedoa  berroiietreton 
i?f  i]T:d  begrüsse  in  ihrem  SchOpfer  nicht  bloss  einen  scharfkimrlaaeaan  Cbarakterkopf, 
sondern  auch  eineo  wahren  Mebrer  des  Reiches  unserer  deutachen  Tonlyrik.  Gleich 
Hugo  Veif  aanft  unaor  Juogmolater  aolne  beate  mueikeltaebe  Kraft  ana  adoen  Diebtem» 
gleich  Hugo  Wolf  gibt  seine  Musik  den  Gedichten  ein  reicherr-:,  intensiveres  Leben, 
weil  sie  eben  nicht  geistreicher  Reflexion  und  Eingrübeluag  entspringt,  sondern  einem 
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nalvsn,  iatttldveii  EifluweB,  «eil  sie  mrt  einem  ▼ort»:  lebendige  Mntik  Ist  Merlc- 

wQrdigerveise  gebt  er  im  quaniifative n  Aur.iaiid  der  Kunstmittel  k»um  irgendwo  über 
du  {ewohnte  hinaus.  Mit  ein  paar  Tönen  bannt  er  uns  in  eine  Stimmung  malt  er  um 
den  laadsekeMleben  HlBiergrund  der  peeifeeben  Vorginge,  stellt  er  vetlMrgeac  He» 

liehungen  ^er,  komponiert  er  gewlssermassen  /wischen  den  Zeilen.  Und  das  ist  sehr 
notwendig  gerade  bei  den  von  ihm  gewählten  Dlchttinien,  deren  volketümlicbe,  lyriicbe 
Sprflnge  du  Vcrttindnii  det  Zveammenbaniet  oft  siemlleh  liieelbefk  «rtdioinen  lauen. 
Ja  nicht  selten  Hegt  sogar  in  der  Unklarheit  des  Vortausdrackes,  die  der  Phantasie  einen 
weiten  Spielianm  llsst,  ein  gua  besonderer  Reis.  Da  wirkt  denn  Streicbers  musiiullacbe 
▼lnder|ibo  wie  «in  Supplencnt  oder  wie  «ine  ErllUerung,  ja  man  darf  sagen,  dan  er 
durch  seine  Komposition  eine  ganze  Reihe  von  wertvollen  ilteren  Gedichten,  an  denen 
man  blalicr  acbtloa  vorfibenufeben  pBem»  dem  feistigen  Besitzstande  der  Nation  wieder« 
gewonnen  bat  Obwohl  Gealnge  betraehtaamen  oder  glühend  ainnlieben  Cberaktera  in 
unserer  Sammlung  nicht  vorliegen,  ist  die  Mannigfaltigkeit  der  BetabliBg  Streicbers  doch 
oflenbar.  Er  bat  ao  L4ipidare8,  Tiefernstes  wie  das  »Emielicd',  SO  onfenein  Romantisches, 
TianmhaJItBn  wie  die  .Nächtliche  Jagd*,  er  singt  una  Ueb«alied«r  voll  Herxllcbkelt  und 
Virme,  dann  wieder  schlichte,  echt  volkstfimliche  Balladen,  wie  den  .Liebesdientf» 
rittarlldie  Minnelieder,  wie  die  gleichaaaa  im  Waffeneebmuck  leechtende  .Aurora",  er 
liaat  dflstere,  nahezu  dramatische  Scenen  an«  dem  Soldatenteben  an  unserm  Geiat 
TorQberzieben  (.Der  Scbildwache  Nachtlied"  und  .Nun  lasst  uns  singen  das  Abendlied*), 
«r  «tfSm  IUI«  darch  allerid  Spotti,  Scbetz-  «nd  Sebclmenlieder  voll  Temperament  und 
fHadier  Laune.  Die  aiarke  bmnorlatiaehe  Potenz  gehört  fiberbaupt  zu  den  Merkmalen 
seiner  Muse,  wobei  ihm  ein  gesunder,  derber  Realismus  zustatten  kommt.  Schade,  dass 
der  Text  einiger  seiner  besten,  reizvollsten  Sachen,  z.  B.  das  pVeioschrfiterlied*  und 
»Grosse  Wische"  sich  dem  begrimicheR  Verstiindnis  bis  zur  Scbmllerang  des  Genusses 
•nideht.  In  der  Volkstümlichkeit  seiner  Erfindung  begegnet  sich  Streicher  mit  Brahms, 
von  dem  ihn  doch  wieder  die  freie,  vom  Geiste  des  Contrapunkts  emanzipierte  Satz- 
technik unterscheidet  Der  Klavierpart  iat  nicht  schwer,  ohne  darum  an  Bedeutung  zu 
verlieren,  aber  dem  Singer  muten  die  Lieder  zuweilen  durch  hohe  Lage,  heikle  Inter- 
valle und  gewagte  Charakteristik  Ungewohntes  zu.  Natürlich  mein'  ich  nicht,  .dass  das 
ein  Fehler  sei."  Neue  Meister,  neue  Aufgaben.  In  No.  25  ist  eine  Schöne  empört 
darüber,  daa«  m$a  «l«  cemadit  wa  ebier 

N«n    •    n«a,  and  mir  tSf  aehwar-tan    Man-tel  gab... 

Ob  Streicher  für  den  durch  dl«  Triolen  ausgedrückt«a  gnrgelnden  Ingrimm  «o  bald 

die  Singerin  Hnden  wird,  die  das  überzeugend  vorzubringen  versteht?  Ich  ver<!uche  nicht 
erst,  die  Lieder  nach  ihrem  Wert  zu  gruppieren,  weil  fast  jedes  seine  besonderen  Vor- 
slfB  hat  und  nur  veaige  (a.  B.  14  und  28)  nicht  auf  der  Höhe  stehen.  Dagegen  möchte 

ich  ausser  den  oben  genannten  „Die  widerspenstige  Rratif",  .Ehstand  der  Fre-jdc", 
.Müliers  Abschied",  „Kuckuck-",  „Nachtmusikantcn"  und  ,Ei,  ei,  wie  scheint  der  Mond 
ao  hell*  noch  besonders  hervorheben.  Und  fedeatUIs  scheint  es  mir  erfreulich,  daa« 
gegenüber  dem  neue«;tens  von  Max  Re^er  vertretenen  ^ Musizierlied*  die  Linie  Hugo 
Wolfs,  deren  Ziel  der  kongeniale  Ausdruck  des  Gedichtes  bildet,  eine  Fortsetzung  durch 
da«  80  eigenartig  atugeprigte  Persönlichkeit  erfihrt.  Wer  mit  den  eben  besprochenen 
Gesingen  vertrsut  ist,  wird  gern  such  nach  dem  Dehme!  Hefte  greifen  Hie  Spräche 
sind  mit  echt  Streicberscber  Prftgnaaz  wiedergegeben  und  der  bursieske  Cantus  von  der 
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sKvapmejr*  L«n,  Plob  und  ▼an*  du»  arae  Prob*  ftr  die  bniBorhtiMbe  Ader  und 

scharfe  Pointicrungskunst  des  Tondichters.  Dr.  Richard  Baiki. 

412.  EtwM  «nsprucbsvoU  und  komplisiert  Im  schon  ihrer  SecbMtimmigkeu  wegen 
Ceenes  Mesie  la  d«noll.  CUeiefc  ednea  Lriifer  Rbetabeifer  ipriebt  dieser  be> 
gabte  und  meisterlich  geschulte  Amerikaner  «ucb  in  der  Kirchenmusik  die  Tonspracbe 
de*  romantisch  angehaucbten  Nach  •  Beetbovenactaeo  Klassitismus,  d****n  grt*sisr 
Melaier  Mcodelisoba  «ar.  Oba*  ddllaatacb  tn  cncbefaea,  aeeb  aoeh  lifBiidwl* 
modernisierende  Tendenzen  zu  verfolgen,  gibt  er  sich  schlicht  und  natQrlicb  als  eine 
ebrlicbc,  (reilicb  aber  auch  Icaum  durch  besonders  bervortretende  Elgeeart  oacbb*lti|*r 


413.  Ober  Art  und  Tragweite  seiner  Bearbeitung  des  Pal e  s t r  i  n a  sch  en  Meisterwerks, 
die  keinen  andern  Zw*ck  verfolgt,  als  die  Miss*  Papae  Mercelli  auch  weoiger  gro*scn 
und  lelstungsfibigen  KlrdienetaSrea  xugioglicb  la  fluten,  apriebt  sieb  der  Hcnmagebsr 
selbst  folgendermassen  aus:  .Die  Bearbeitung  erstrackie  aldl  b*nplslcblicb  auf  folgende 
drei  Pnokte:  1.  Siellen,  desgleiebea  aticb  kootrapaektiacta*  Plgnratieneii,  die  dem  Heran** 
teber  miader  bedeolaam  and  IBr  die  Banrickelung  betv.  den  eMtlvea  Anfben  daa 
Werkes  von  untergeordnetem  Interesse  eischienen,  sind  in  Wegfall  gekommen.  2.  Durch 
Obertragen  verschiedener  hoher  Tenorpartieen  in  die  Alutimme  ist  die  den  Tenfican  xu- 
erldHe  Anfipibe  bequemer  tu  löten.  3.  Setallesalleb  wurden  die  baiden  Tenor*  besv. 
Bassstimmen,  soweit  als  möglich,  im  Sinne  unserer  modernen  Cboreinrichtung  —  als 
böberer  und  tieferer  Tenor-  bezw.  Bass  —  behandelt."    Mao  kann  darüber  atrelien,  ob 

Eingriffe,  wie  aie  Tblel  unter  1  anfDbrt,  fbeiliaupt  crlanbt  aind,  eb  ea  nicht 
künstlerische  Pflicht  ist,  Ewigkeltsschfipfungen,  wie  Palestrinas  Messe  eine 
ist,  ganz  genau  ao  aubufübren,  wie  aie  der  Komponist  niedergeacbrieben  bat.  Venn 
naa  aber  zugibt,  daaa  e*  nUle  geben  kann,  wo  man  von  dem  kategorltchen  Imperativ  der 
abaolnten  Buchstabenform  abgeben  darf  —  und  jeder  Praktiker  wird  das  zugeben,  so 
wird  man  Thiel  die  Anerkennung  nicht  veraagen  dürfen,  daaa  er  ebne  Willkürlicbkeit, 
mit  Ceacbmack,  Sacbkenaials  und  geschickter  Hand  operiert  bat  Seine  Bearbeitung 
kann  für  den  praktischen  liturgischen  Gebrauch  warm  empfohlen  werden. 

414.  Die  vorliegenden  drei  gaiatUcben  Geaaagwerke  von  Hector  Berlioz  waren  vor 
der  grossen  Gesamtausgabe,  In  der  aie  ava  erschienen  alad,  so  gut  wie  unbekannt  Das 
interessanteste,  weil  rar  den  jungen  Berlioz  am  meisten  cbarakterlatiache,  Stück  von 
Ihnen  ist  der  im  Jahre  1832  tu  Rom  kompoaierte  Ober  der  Magier.  Er  gebort  zu 
seinen  .envois  de  Rome'  uad  dieaer  Umstaad  kSaate  vielleicht  erkliren,  dass  er  für  den 
29iibrigen  Komponisten  der  Phantastischen  Symphonie  merkwürdig  zahm  ist,  wenn 
nicht  die  Tataacbe,  dat>s  bereits  im  Jahre  1S28  eine  .Marche  r61igieuse  des  Mages*  von 
Berlioz  zur  AuffSbrung  gelangt  war,  darauf  tainwiese,  dass  ea  aich  mSglicberweise  bei 
diesem  Chor  um  nichts  weiter,  als  um  eine  Bearbeitung  des  früheren  Marsches  bandelt; 
(S.  A.  Jullien,  Hector  Berlioz  S.  376  Anm.)  Mehr  als  historisch-biographisches  Interesse 
hat  der  Magier-Chor  kaum.  In  noch  höherem  Grade  gilt  daa  von  dem  Veni  creator 
uad  dem  Tantum  ergo,  zwei  recht  banaloaea SiDckeboa,  bei  denen  wohl  oieaiaad  auf 
Berllox  ala  ihren  Autor  raten  würde.  Dr.  Rad.  Loala. 


Digitized  by  Google 


GENERALANZBIOER  FÜR  DÜSSELDORF  1903,  No.  198.  -  Interestiat  and  tehfw 
reich  Ut,  WAS  Eccarius-Sicber  unter  der  Oberschrift  ,Wts  lehrten  die  Pttttt> 
AnRübningen  des  .Rbeioischen  Goeibevereins  für  Festspiele'  in  Dässeldorf?*  Mgt 
Er  iprlcbt  für  die  Errichtung  dnns  »FeMtptellmanM  da*  Rbdnischen  GoedMfeMhw* 
an  den  Ufern  des  Rheinstromes,  allwo  man  Terke  wie  Bungerts  cyklisches  Riesen- 
werk .Homerische  Welt*  oder  das  in  seiner  Anlafe  ugd  Erbtbentaeit  an  »Parsifal* 
erinnernde  Musik-Drama  »Baldurs  Tod*  von  Klider  tur  AnlNIbning  bringen  kOnnte. 
—  »Wie  berrlicb  wire  der  Gedanke,  gerade  am  Rbein  Wagners  Idee  lur  Aus- 
fObrung  zu  bringen,  bier  am  Gestade  des  Flusses,  den  Vagners  »Ring'  so  yer- 
herrlicbt,  des  Fluttet,  dessen  Sagenveit  in  der  THlegte  e«  wandefwa  belebt  wnide^ 
kein  .Rheinisches  Bayreuth*,  wobl  aber  ein  Peetepldtnae  an  devtedMo  Rbeina 
ertieben  zu  lassen!" 

FRANKFURTER  ZEITUNG  1«»,  No.  m  —  Hemumii  Gebrmanaa  Jablliiiiiia. 

anbatz  .Adolf  Adam*  gibt  eine  Biographie  und  CharalMerietilc  Adamti  ebne  aof 

deaaen  Scbaffen  und  Bedeutung  tiefer  einzugehen. 
FREMDENBLATT  igoa^  21. 7.  —  Ein  Feuilleton  .Kari  Maria  von  Weber  in  Wien«  von 

Rndeir  Kara  fibt  eine  ZaeaaBmanaieilnac  freeaenteOa  adioa  bekannter  UnwUnde 

aus  Webers  Leben. 

NEUE  MUSIKALISCHE  PRESSE  (Leipzig)  1905,  No.  14/15.  -  Oleaet  Doppel, 
belt  cntbtlt  ala  die  vtebtiftinn  Beltrice  die  Portaetrang  von  Kail  Granikya 
Analyse  .Bruckners  9.  Symphonie"  (hier  werden  das  Scherzo  und  das  Adagio  bc- 
bandelt;  meltterlicb  ist  ganz  besonders  die  Erldirung  des  Adagios,  die  auf  scbönatem 
BmdKner-Veratladnla  berabt)  nnd  von  Max  i*nttnianna  Ardlnl  .Robert  fntu  nnd 
die  Enthüllung  des  Franz-Denkmals  in  Halle  a.  S."  Von  den  Musikfcstbericbten 
(Prag  von  Viktor  Joss,  Basel  von  Arthur  Seidl,  GSrlitz  von  Max  Putlmtnn)  aei 
namentlidi  derjenige  Seldle  über  «Die  30.  Tonlcünatierveraaniinlung  dea  Allfen. 
deutseben  Musikvereins"  hervorgehoben,  der  eine  Fülle  wichtiger  Anregungen  und 
bebcrzigens werter  Gedanken  entbilt.  Nacb  Saldi  bat  der  genannte  Verein  die  Pflicbt, 
„Snperineme  in  vagen,  Beteplele  aniinelenen  nnd  lYoben  abzulegen*;  er  darf  «die 
riakasten  Versuche  mit  fragwürdigem  Neuen,  dem  noch  unhewihrten  Unbekannten 
aeiaerZeit  nun  einmal  nicht  tcbeuen*.  .Und  müssen  etwaige  Erfolge  auf  diesen 
heiklen  Beden  dee  annoeb  Unerprobten  dann  unmittelbar  cum  Ansporn  ganz  allgemetai 
IQr  die  deutschen  Konzert-Institute,  Tbester-.  Orchester-  wie  Chorleitungen  werden» 
ao  nodi  vlelmebr  wird  seine  planmittige  Tätigkeit  in  diesem  Sinne  aucb  ander- 
weitig neeb  daa  geeamte  Mualkleben  rebmnieren,  daa  bendge  Konnr^Unveeen 
zumal  revidieren  und  zuletzt  Istbetisch-sinnvoll  umkrempeln  kSnnenl" 

BAYREUTHER  BLÄTTER  1903,  7.  bis  9.  Stück.  -  Die  von  H.  v.  Wolzogen  ver- 
Slfentlichten  70  Briefe  .Riebard  Wagner  an  Friedrieb  Feustel*  lassen  die  scbwere 
Werdezeit  Bayreuths  neu  vor  uns  erstehen  und  die  treue  Hlniebnac  dieeee  vor- 
trefflichen Mitarbeiters  Wagners  erkennen.  Zahlreiche  interessante  Einzelheiten 
sind  gleicbfalla  in  diesen  Briefen  entbaltcn.  Eine  sei  erwibnt:  Am  4.  Mirz  1880 
schreibt  Wafner  ana  Nai^d:  »Hleicegmi  nnaa  ich  Ibnaa  anvettranen,  data  der 

u.  2«.  ao 
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Gedsnke,  mich  niif  meiner  Familie,  meiner  Idee  und  meinen  Berken  fOr  »lle  Zeit 
gänzlich  in  Amerilu  niedenuUssen,  sehr  ernstlicli  in  mir  Wurzel  bMt.  Hibe  ich 
elMlt  III  lMd«i«ni,  flieht  ImnIm  llog^t  mir  einen  IHeebem  und  kitlttg  ireibeiidea 
Boden  für  die  Zukunft  meiner  Werke,  sowie  meiner  Familie  ausgewlhtt  zu  haben, 
so  kann  mich  meine  tiefe  Oberzeuguof  vom  Ver&ll  der  europiiacben  Kultur  nur 
dam  intniben,  dceie  «MSdidier  und  enttehtadanw  nedi  fattt  dleeon  Antveg  tm 
beschreiten!*  —  Hans  v.  Wolzopen  widmet  Malwida  von  Meysenbug,  dner  »wahr- 
haft adeligen  Natur,  der  echten  I«leali$tin,  der  Freundin  Bayreuths*,  einen  varmen 
Nekroloi^  einen  eben  iddien  dem  Im  April  d.  J.  verMwbenen  Jeh.  HeinrMi  LUler. 
.Gobineane  Alexander  in  Velmtr"  beHtelt  L.  Scbemann  eine  Darstellung  des 
Verlaufs,  den  die  Goblneau-Polemik  genommen  bat;  .Der  Leipziger  Tbomaskanior 
Jeb.  Hermann  ScbHn"  wird  von  Artbnr  Prüfer  biegraphlacb  behandelL 

KORRESPONDENZBLXTT  des  EVANGEL.  KIRCHENGESANGVEREINS 
FÜR  DEUTSCHLAND  1903,  No.a  -  Von  Interesse  ist  der  Inhalt  von  V.Herlelt 
Artikel  »Ein  Wort  zu  dem  Gedanken  von  H.  Post  über  den  Rhythmus". 

ALLGEMEINE  MUSIKZEITUNG  im»,  No.  30-33.  —  Die  Poftteiivne  von  Camllle 

Bellaigues  Studie  „Der  Esprit  In  der  Miisik"  birgt  eine  sehr  hübsche  Besprcchting 

des, Don  Giovanni"  und  eine  beherzigenswerte  BebandlungOifeabachs.  H.  J.  Conrat 
widmet  ein  Oedenkblate  dem  Geigenvirtoosen  Areliaogelo  Coreltl  (1683—1713);  Max 
Puttmann  ein  solches  Adolphe  Adam.  Sehr  interessant  Ist  namentlich  Eugen 
Segaitz'  Aufsatz  „Aua  dam  Leben  eines  dentacben  Organisten  in  Rom'',  ein  wirklich 
wertvoller  Beitrag  zur  Lebenageacfalchie  Otto  Nleolaia.  Hf bacb  zeigt  der  Verfmeer» 
wie  sich  Nicolais  Leben  in  Rom  allmählich  ausgestaltete,  und  wie  er  trotz  allen 
Wechsels  von  Cläck  und  Unglück,  trotz  aller  ihn  um^beaden  k&astleriaeben  Zer> 
hbrenhelt  leln  deuiacbea  Vateiland  nlemala  vefieaaen  konnte;  b&beeb  lat  andi  der 
Hinweis  auf  die  Verbindung  strenger  musikalischer  Schulung  mit  dem  Zanber  4ea 
südlichen  Lebens  in  den  „Lustigen  Weibern  von  Wind^or". 

FREISTATT  (München)  1903,  No.  30  und  M.  ~  Lesenswert  ist  Franz  Bleis  psycho- 
logiaierende  Studie  »Kondry*;  daa  glelcbe  |Ht  von  Felix  Adlera  Artikel  »Von  der 
königlichen  Akademie  der  Tonkunst  in  München*.  —  In  Heft  31  legt  Felix  Adler 
einem  »Wagnerdenkmal  und  Festspiele*  betitelten  Aulsatz  den  Gedanken  in 
Gmnde,  man  mdfe  tfae  mam  nodi  noeib  ao  Idcde  Konkmrainx  tviadien  dem 
Prinzregenfenfheater  und  Bayreuth  aufgeben  und  vielmehr  in  München  die  rweite 
Hüfte  der  Bayreuther  Idee  ausführen:  das,  was  Wagner  von  Bayreuth  aus  aus- 
mbven  veHmt  «Die  FOrtpBanmnt  den  dentaoben  Tendmina,  der  bte  nnn  immer 
die  Steine  Im  Weg  lagen,  das  sie  niemand  fortschsffen  wollte."  „Fs  müsste 
eine  Lust  sein,  zusehen  zu  dürfen,  wie  hier  die  bedeutendsten  Künstler  aller 
Gattungen,  DIelitar,  Mnalker,  Maler,  Blldbaner,  Slnfw  und  Sobanapleler  nn  der 

Arbeit  alnd,  dem  Kunstwerk  der  Zukunft  nachhaltige,  dauernde  Geltung  tu  ver- 
aebaffan.  Dann  hüte  das  Prinzregententbeater  Fesupicie,  wie  aie  idealer  und  aegeo- 
bfittgoader  nlcbt  fedaeht  ««den  Utamaen.*  Im  Aaadilaan  biofwi  nackt  Adler  de« 
Vorschlag,  Pitnera  «Rone  vom  UebaafUMB*  nad  ScbilMatt  uPMfbrtaf*  mS- 

zuführen. 

BLÄTTER  POR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  1903,  No.a  ~  Eingeleitet  wird 
das  Heft  durch  Hermann  Kretzschmars  Analyse  von  Griegs  .Lyrischen  Stücken'. 
Des  Weiteren  bescbliesst  Otto  Klauwell  seine  Artikelreibe  .Ober  das  Verhlltnis 
des  Komponisten  zum  Dichter*  mit  einem  Auhatz,  der  die  jüngste,  durch  den 
BlnBnaa  der  ▼agneradien  Mnaikdramen  entatandene  Rlebtung  In  dar  liedkmnpn* 
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aitfon  behindelt.  Dem  Volkslied  mit  seiner  Vorherrschaft  der  Singstimme  ?;tellr 
er  das  moderne  KunstJIed  gegenüber  mit  seinem  »heissen  Bemübeo,  den  ganieo 
Aoatfnickiftbtlt  d«r  posdaehmi  UoMritge  mit  «Hein,  vm  ehra  a«tb  tvlidiea  dm 
Zeilen  zu  lesen  ist,  musikslisch  zu  umFa?<;cn  und  mit  dm  Mitteln  einer  nich  allen 
Rictatungen  verfeinerten  Kuosttecboilt  in  ein  Tonwerl(  umzugiessen,  dessen  Schwer- 
fwiikt  diirelitat  In  wiaem  Instrtimentalea  Teile  (el^en  Ist,  wütread  die  Slii|> 
stimme,  so  sehr  sie  als  Trigerin  des  Textes  eine  bedeutungsvollere  ReTundlung 
besDspmcb^  nur  als  eines  der  msnnigbcben  nebengeordiieten  Einzeielemente  des 
Autdriieks,  ans  denen  sieb  die  Wliltang  dee  Genien  raeamnensetir,  in  Betnclit 

;;nrn mt"  Mit  T^echt  sagt  der  Verfasser,  duss  ein  \^'eitercs  Verfolgen  dieser  Richtung 
notwendigerweise  zum  Melodram  führen  müstte.  —  Das  ebenso  lehrreiche  wie 
aktudle  Thema  .Kirdieaniaaik  and  SeminamnienlAt*  bciniidelt  eta  Afdkel  van 
Ernst  Rabich,  der  eine  Reihe  von  bebentteaaveiten  Vevtdiiltn  zurRclbm  dca 
Lebrerseminarlebrplans  enthilt. 

MONTHLY  MUSICAL  RECORD  igoa,  August.  —  Enthilt  die  Fortsetzung  von  E. 
Prouts  Anslyse  ,Grauns  passion  music."  Aus  dem  übrigen  Inhalt  des  Heflea  aal 
noch  der  Artikel  „Karl  KUndworth"  von  Constance  Bache  hervorgehoben. 

BERLINER  BÜKSEN-COURIER  »903,  No.  341.  -  M.  Steuer  weist  in  seinem 
blegrspiileclien  GedeakUatt  .Adetplie  Adam"  aaf  Adame  dneMga  Oper  «Le  Alle«* 
(Die  Alpenhütte),  die  bereits  1834,  also  vor  dem  »Postillon"  entstanden,  in  Frank- 
reich Adams  Ruhm  begründet  und  seither  in  der  Optra  comique  über  tausend 
AnffUiniiigea  erlebt  bet.  Den  »Veg  über  den  Rbeia*  hat  ato  aber  nkbt  laftinden, 
sagt  Steuer.  »Warum?  Die  GMer  oad  die  BeqnemHdikelt  meafw  Thaaier> 
direkteren  m&gen  es  wissen!* 

BOHEMIA  (Prag)  ig03,  No.  208,  Beilage.  —  .Zur  Parsifalfrage«  von  Richard  Batka. 
Ein  Aufsatz,  der  den  Nagel  auf  den  Kopf  triffti  Batka  zeigt  genau,  wie  es  eigent- 
lieh  mit  der  Frage  steht  und  fertigt  alle  Vorurteile  und  Irrtämtr  ab;  mit  sehr 
toyslen  Worten  stellt  er  fest,  welcbe  Verdienste  sich  Vagnere  Erben  um  die 
Bayreutber  Sache  erworben  beben,  und  er  macht  den  Vorscblag,  man  möge  durcb 
öffentliche  Sammlung  einen  Ptonda  zustandebringen,  der  Bayreuth  auf  eigene 
FQsse  stellen,  Ten  Modelaunen  und  materiellen  Rücksichten  unabhlngig  machen 
und  als  nationale  Institution  erhallen  kSnnte.  Vena  Ahhb  auch  um  das  Jahr  1914 
eine  tolle  Parsifalmode  an  allen  Bühnen  entsteht,  man  wird  gewiss  nach  kurzer 
Zeit  für  immer  wieder  zum  Genuss  an  der  Quelle  zurüclckehren  und  das  Bayreuther 
Urbild  wird  uns  wenigstens  bleiben.  „Denn  sllezeit  war  das  die  beste  Kuiia(> 
politik-  nicht  dat;  wuchernde,  an  tausend  Enden  nachwachsende  Schlechte  auajitefl 
zu  wollen,  sondern  das  seitco  Gute  positiv  und  dauernd  zu  befestigen  I* 

Aus  der  ALLGEM.  DEUTSCHEN  KORRESPONDENZ  Ist  la  cabirelobe  deutsche 
Tageszeitungen  übergegangen  ein  GeburtstsgsauPsatz  , Ed  ward  Grieg"  von  Arthur 
Seidl:  eine  klar  und  kaapp  Seltene  SkUze,  die  dem  nordischen  Meister  glück* 
lieb  seinen  Plan  In  der  Entvfckelung  der  Mneik  und  In  dem  geistigen  Leben  der 
Gegenwart  anweist.  Auf  Griegs  1804  geschriebenen  Aufsatz  über  Robert  Sehnmaan 
weist  Seidl  ganz  besonders  nacbdrocklicb  bin  und  er  findet  des  Weiteren  gar  zahl- 
reiche Berührungspunkte  zwisdien  Scbnmann  und  Grieg;  ja  er  nennt  den  letzteren 
sogar  direkt  .so  etwa  den  Robert  Schumann  des  skandinavischen  Nordens*:  beide 
«geschickte  Melodramatiker  und  intime  Lyriker",  .Meister  in  kleinen  Formen",  die 
»mit  geringen  Mitteln  viel  zu  ssgen  wissen",  beide  aber  auch  gewiegte  Kammer» 
flittiik-  and  Orcbeaiarkompenieiaa.   Panönlleb  acant  Sddl  Grieg  aeiaa  lyai- 
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pathische  Persönlichkeit,  auch  Im  toiM  «tnca  aotlehendeii  MMMcben  nwl  gnied, 
anregsamen  Gesellsdialten." 
BERLINER  LOKAL-ANZEIGER  igo3,  No.  357.  ->  Sctaaif  und  ipltt  gehilMn,  ab«r 

ob  seiner  Olfentaeil  um  so  lesenswerter  und  eindrucksvoller  ist,  was  hter  H.  Ton 
KupFfer  unter  der  Oberscbrift  .Berliner  Beobachter"  über  die  Vagnerdenkmal- 
Präge  sagt.  Er  redet  der  .popullren  Begeisterung*  das  \i^ort,  die  dem  Künstler 
die  Pferde  aui^MOnt,  ohne  erst  zu  fragen,  ob  dies  auch  „in  seinem  Sinne*  ge- 
handelt sei;  er  wendet  sieb  gegen  den  heutigen  .Wagner-Kultus",  der  nach  ihm 
«aus  der  Sphlre  des  Normalen,  des  Natürlicben  gerückt  ist  und  Formen  angenommen 
IM^  die  geeignet  sind,  die  Gestalt  des  Meisters  dem  Herzen  des  deutschen  Voltes 
zu  entfremden."  Er  betört,  d.us  sich  weife  Krc'-'^.f  vi-r^tSnclnl^los  vordem  Namen 
Wagner  beugen  und  dass  nur  Fanatikern  eine  Popularisierung  Wagners  einer 
Profanierung  Wagners  gleich  zu  achten  erscheinen  könne.  .Der  NttiM  gcllfliren 
die  Schöpfungen  des  Meisters,  nicht  dem  Boden  von  Bayreuth  * 

NEUE  MUSIKZEITUNG  1903.  23.  7.  —  Aus  unverdfrenütcbteo  Briefen  von  Robert 
Prent  werden  bfer  Wertteile  AuscBge  mitgeteilt  Vtehtig  elnd  unter  endenn  webl 

die  zwei  folgenden  Stellen  aus  Briefen  an  Franzens  Verleger  Whis(;inß;  ^  .  Vor 
einigen  Tagen  habe  ich  von  Richard  Wagner  wieder  einen  Brief  erhallen,  der  ein 
leUialtee  Intereeee  en  meinen  Kompeeltionen  lu  erkennen  gllit;  —  wenn  der  ein- 
verstanden, SD  mögen  die  r;brif:;i:n  Herrschaften  vorläufig  meinen,  was  sie  wollen!"  - 
und:  .Der  arme  Schumann  ist  nun  auch  hinüber!  Für  ihn  ist  es  das  Beste!  Jetzt 
werfen  die  MIaseben  tenxen  und  keck  die  LockenkSpliebeo  in  die  H0he 

recken,  damit  man  ihr  Gepiepse  und  Gepfeife  höre!  Neugierig  bin  ich,  wer 
sieb  als  Schumanns  Haupterbe  gerteren  wird:  Brabms,  Reinecket  Dietricb?  Ein 
bilbeehe«  Trief 

BASLER  NACHRICHTEN  1903,  4.  a  -  Karl  Nef  feiert  in  seinem  Artikel  .Franz 
Liszt  und  Karl  Gilie"  Gill?  al«;  „einen  jener  im  ünd  auch  im  20  Jahrhundert 
noch  glücklicherweise  zaalrcicben  icunstbegeistencn  Dilciianicn,  die  ihre  ganze  Zeit 
und  Kraft,  die  Ihne«  iHe  Erfüllung  Ibrer  Berufepflichten  übrig  lisst,  für  das  Widil 

der  Musik  einsetzen  und  da";  besorgen,  worauf  die  Künstler  selbst  sich  meist  SO 
schlecht  versieben,  nämlich  das  Oeschiftliche."  Die  mitgeieiUen  Bnetstellen  aus 
Utzti  Korrespondenz  mit  Cille  zeigen,  wie  sehr  der  erstere  Gtlie  zu  sebltse» 
wusste,  und  sind  ausserdem  künstlerische  Selbstbekenntnisse  von  hohem  Wert. 
DIE  DEUTSCHE  BÜHNENGENOSSENSCHAFT  1903,  No.  28  bringt  unter  dem  Titel 
«BSbnengesang*  einen  Beitrag  fiber  die  Erziehung  tarn  Gesang  von  Hedwig 

H.  IMaterna.  Die  Verfasserin  gruppiert  sehr  'chrrei:in  all  die  verschii' Jenen 
schidigenden  und  entmutigenden  Klippen,  die  dem  nicht  richtig  geschulten  Sänger 
wat  den  Gebiet  der  B&bnentitigkeit  drohen,  und  sagt,  es  müsse  notwendig  sn  die 
Stelle  der  einseitigen  Art  der  Ausbildung  ein  umfassendes  künstlerisches  Studium 
geietzt  werden.  —  .Nur  durch  das  bestindige  Mitschwingen  der  seelischen 
Potenten  und  die  geistige  Bebemebung  des  Meterielei  wirf  die  StlmmUldang 
ihren  künstlerischen  und  prophylaktischen  Zweck  erfüllen!" 

DÜNA-ZEITUNG  (Riga)  1903,  30.  7.  „Hat  die  Musik  eine  den  Charakter  des 
Menschen  ethisch  wirklich  günstig  beeinflussende  Wirkung?"  Diese  Frage  be- 
antwortet Helnrteb  H5bne  in  einer  lingeren  Abhandlung  dahin,  dass  die  Musik 
an  und  für  sich,  selbst  bei  verständni'j^'oüstf r  und  irni;',?ter  Hin;»9he,  wed»r  das 
Gemfitsieben  direkt  zu  beeinflussen  und  zu  bereicbern  oder  gar  umgestaltend  und 
veiedtind  tat  den  Cbarakier  sv  wirteo  Termaf^  dtM  ito  Iber  «oderenella 
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wenigstens  indirekt  ttt  einet  viAUctaeo  Qusll«  edeUtsr  wtA  unc^trfiibMttsff  Freute 
und  eines  grossen  Segens  fär  d«i)Mil|Mi  wrtftB  kuni,  d«r  «Ml  Ulfi  lUt  aie 

prakrisch  auszuüben,  widmet. 

DER  TAG  (Berlin)  1903,  18.  7.  —  .Von  Schweizer  Tonkunst"  redet  Arthur  Seidl  in 
*  9bum  kanm  Artikel.  Er  sigt  da,  dass  .alcli  die  Setavelter  ToakaBit  erst  elamal 
von  den  Knechtschafts-Fesseln  eines  unfruchtbarer  I.f{p7f.e;er  Fürmalismus'  end- 
Heb  losreissen  und  den  Teil-Befreier  auch  «us  sich  heraus  baldigst  gebiren  solle. 
Wo  nur  an  «lies  In  der  Vdt  elnd  In  der  Tenknnit  ihre  Reneeeeit,  GeMaer, 
Irrcmias  Gotihclf  u.  a.  geblieben?  Wo  finden  wir  den  Boecklir  oder  Keller  oder 
alleoialls  Conrad  Ferd.  Meyer  und  Carl  Spitteier  der  Musik  bei  ihnen?  Ihren 
eitenen  NntiottilMden  ger,  .ITOlielai  Teil',  mnaete  ein  deiilMlier  Dichter 
dramatisch  verilcrrlicbea  und  —  ein  Reeelal  nne  «dehliclHvdecli  in  MuiiknoMn 
versencn !" 

NEUE  FREIE  PRESSE  1903^  13.  7.  ~  »Eine  Tischrede  Bjdrnsons"  fdert  den60.Ge- 
burtstag  Gricge  naeli  Unteren  AuefUinHicen  mit  den  ▼orten  t  «Er  bat  nehr  ale 

irgend  ein  anderer  Stimmungen  aus  dem  Naturleben  und  dem  Menschenleben 
genommen.  Seine  reichen  Melodieenbilder  sind  wie  die  norwegische  Landschaft, 
die  knn  und  bisweilen  etwas  verachloaaeB  i«^  und  terade  da  Ist  Edfard  Grieg  ee 

gross.  Er  hat  die  Musik  in  die  .<!llei;grBesten  Formen  gebracht  und  hat  das 
GrSsste,  mit  dem  sich  die  Musik  bescblttig^  das  Feinste  in  unserem  Musikleben 
etirlirt  und  gebeben.    Er  bat  ea  dabin  gebradi^  daaa  norweflaelie  Stimmungen 

und  norwegisches  Leben  in  jedes  Musikrimmer  über  die  ganze  Welt  eingeiogen 
sind.  Er  hat  es  dahin  gebracht,  dass  in  den  Konzertsälen,  wo  Menschen  bei« 
aamnen  ollzen  in  liebter  bebrer  Kunsi^  Norwei^  mltian  anier  Ihnen  tat* 
iBi  7.  —  Hermann  Aberts  Artikel  «Das  Volkstümliche  in  der  modernen  Mnatk* 
gibt  einen  trübstimmenden  Oberbliek  Qber  diesen  Thema.  Die  musikalischen 
Volkskrifte.  die  in  früheren  Jahrhunderten  einen  ae  reichen  Schatz  an  Liedern 
zutage  gefördert  haben,  erscheinen  heute  beinahe  abgestorben;  unsere  KompamMea 
schreiben  zwar  im  Stil  der  alten  Volkslieder,  aber  sie  schaffen  nicht  einen  neuen 
Nachwuchs  für  das  heutige  Volk.  Die  BeTÖlkerung  der  Grossstidte  deckt  ihren 
musikalischen  Bedarf  mit  Operetten-  und  Tingeliangelmelodieen;  das  Volk  auf 
dem  Lande  ist  ausschliesslich  auf  die  Schitze  der  Vergangenheit  angewiesen. 
Freilich  beruht  die  Trennung  von  Volksgeist  und  Musik  zum  grossen  Teil  auch 
auf  den  verluderten  Verblitnissen :  wir  stehen  jetzt  dem  Volkslied  objelttifrer 
gegenüber;  ästhetische  Interessen  sind  an  die  Stelle  der  früheren  sozialen  ge- 
treten; das  moderne  Erwerbsleben  ist  der  grösste  Feind  des  Volkslieds.  Auch  in 
der  nedemen  Kunstmusik  ist  das  volkstümliche  Element  ganz  zurückgedrlQgt 
worden:  der  volkst'imliche  Geist  Haydns,  Mozarts,  Schuberts  ist  verschwunden. 
Dagegen  hat  die  Kunstmusik  ihrerseits,  stark  auf  die  Volkskunst  eingewirkt.  — 
«Die  Mvslk  Hüft  Gefahr,  aus  der  Allgemeinkunst,  die  sie  früher  war,  eine  Spedal« 
kunst  zu  werden,  die  schon  jetzt  nach  der  Anschauung  vieler  nur  einer  j^snr 
bestimmten,  gleichsam  privilegierten  Klasse  zugehört.  Das  Volk  steht  der  Musik 
gegen  Mber  «eit  gieichgOltiger  gegenflber,  da  sie  sich  von  ednem  eigenen  Lehen 
und  Treiben  vornehm  zurückgezogen  hat .  .  Alle  hiüi^en  Volkskonzerte  vermögen 
keinen  Ersatz  für  die  Zeiten  zu  bieten,  da  die  Musik  selbst  noch  in  die  Hütte 
des  Ärmsten  trat.* 

DEUTSCHE  ZFITL'NG   iP.crIin)  1903,  17,  7.        „Komponistenhonorare*  benennt 
sich  eine  ganz  interessante,  freilicb  keineswegs  voUstindige  Zusammenstellung, 
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aus  der  hervorgeht,  dtss  Kindel  anfemein  (ut  bei«blt  wurde;  auch  Haydn  befand 
sidi  in  Mhr  piten  VerhiltnlMea;  MoMrt  kam  aus  Kummer  und  Sorgen  nicht 
heraus,  Beethoven  desgleichen  (wegen  seines  Bruders  und  seines  NefTen).  Rossini 
war  ein  Krfisus,  K.  M.  von  Weber  wurde  sowohl  von  den  Theatern  ala  von  aeinem 
Verlatar  MUeebt  lioa«»rlen^  Vifnar  beAuid  ddi  laofo  ta  •dww  CeMoMM  mi 
war  sogar  genStigt,  zum  Erwerb  der  notweadlfMea  UoterballBaittd  bl  Ful» 
miMilcaUsclie  Handlangerdienste  zu  leisten. 
TÄGLICHE  RUNDSCHAU  (Berlin)  1903»  20.  7.  -  S«br  rtbivnd  and  erHrMlIch  n 
lesen  ist  Wilhelm  Schmidts  Plauderei  «Musikalisches  aus  der  Fremde".  Dit 
Europier  in  Sansibar  sind  nicht  verwdbni  durcb  Musik:  eine  alt«  rantorbnt 
SpMd«M,  ein  halb  vemMetM  Sphiett  sind  vibre  SekItM  fBr  Ü9  —  nabern  sie 
doch  Klinge  der  Heimat  in  das  Ohr!  Die  Schilderung  der  Scene,  wie  das  neu- 
angsluuifte  Klavier  eingeweibt  wird  und  die  ergötzliche  Darstellung  der  Probe 
9km  in  Europa  gewiss  annSgtIcben  Orebesters  sind  kSsdicb. 

—  22.  7.  —  G.  von  Graevenitt  sagt  in  der  Studie  ,Liszt  in  Rom*  nach  eingehender 

Charakteristik  von  Ussts  Unirersalitit:  .Liazt  und  Rom  waren  einander  ebenb&rtig, 
l^ebiftig  In  den  Cbtnkier  des  Unlbssenden,  Groesen  und  Gdstigen,  der  beide 
auazeicbnet . . .  Der  Gewinn  der  Einsicht  in  die  Einheitlichkeit,  den  inneren  Zu- 
sunmenbang  aller  Kfinsta,  den  der  erste  römische  Aufenthalt  Uszt  gebracht  hat, 
•dden  der  voraebmsie . .  .*  Den  Stadlun  Midi*langelos,  de«  Beetbevens  unter 
den  Bildhauern  und  Malern,  verdanken  wir  die  FortfOhrung  und  Vollendung  der 
Ktavierperiituren  der  Beetbovenacben  Sjrmpbonieen,  eine  Gigantenarbeit  Liazta, 
durch  ^  er  fai  die  ScbSpItangagesdiidile  dieser  Riesenwerke  eindrang. 

—  23.  7.  — '  Der  zweite  Teil  des  Aubatzes  »Llazt  in  Rom*  von  G.  von  Graevenitz 

beliandelt  banpisichllGh  Llazts  Sefasffsn  auf  dem  Gebiet  der  Kirchenmusik,  in 
dem  sich  nach  dem  Verfksser  swd  Ridttnagen  aaterscbeiden  lassen:  die  eine 
TsrfMgt  mit  neuen  Mitteln  die  alten,  durch  tausendjibrige  Etttwickelung  vor- 
gezeichneten  Wege,  sie  ordnet  sieb  kircbUciieo  Kultzwecken  unter  und  baut  sich 
auf  die  rdmisch-katbeKs^  Lilai|ie  und  denn  Hauptstiick,  die  Messe,  auf;  — 
die  andere  llsst  sich  beietebaen  alt  «Musik  in  der  Kirche*,  d.  i.  die  BeHtigang 
des  allgemeinen  religifiaen  GeMbloi  In  der  Muaik.  Mit  schönen  Worten  beapridU 
der  Verfaaaer  namentlich  die  im  tnluh  mystiaeb-religiösen,  in  der  Form  durchaus 
modenen  .LefendMi  fBr  Klnviec^  tob  Ubsl 


NEUE  OPERN 

Camüle  Erlanger:  .La  Gin*  ist  der  Titel  einer  Oper,  deren  Lfbreti»  Henri 
Cain  nach  einer  Novelle  von  Jean  Richepin  verfasst  hat. 

Alexandre  Georges:  .Mierk»,  da*  BlrenmidcbcD.''  Der  StolT  ta  dieeer 
Oper  iat  dneni  Roman  fMetaen  Nanene  endehnt. 

Vietor  HoIlAnder:  «Der  Son nenvogel.*  Die  Erstaurführung  dieser  Operefl^ 
zu  der  Rudolf  Schaazer  and  Georg  Okonkowski  daa  Textbuch  ge- 
•ehrieben  beben,  hnd  im  »▼iener  Opeietten-Tlieater*  sn  St  PMenburg  mit 
gutem  Erfolg  statt. 

Isidore  de  Lara:  .SoUa*.  Dies  neueate  Werk  des  Komponisten  der  P&radn 
von  Monaco,  dessen  Text  ven  Jesu  Riebepia  stammt,  gebt  seiner  Vollendnnf 

entgegen. 

Pietro  Masonani:  .Marie  Antoinette'  nennt  der  Komponiat  der  sCavalleria 
raadcsna*  sein  neuestes  Opus,  mit  dessen  Verumung  er  sieb  fetzt  belbsat 

Das  Textbuch  lieferten  Jos.  Schürmann  und  Luigi  Illica. 
£agcnio  von  Pirani:  «Scbwarzblut*  betitelt  aich  eine  neue  Oper  auf  einen 

Text  der  amerfkanlscben  Singerin  Alma  ▼ebater-Pewell,  deren  Kompo« 

sition  ihrer  Vollendung  entgegengeht. 
Helnrish  Platzbecicer:  „Cadoudil"  heiaat  eine  neue  komische  Oper,  deren 

Text  Dr.  Carl  Mfilier-Raatatt  und  Carl  ▼allner  verfiust  haben.  Die 

Handlung  spielt  in  Paris  zu  Beginn  des  vorigen  Jahrhunderts. 
£duard  Poldlni:  .Der  Vagabund  und  die  Prinzessin,"  eine  neue  einaktige 

Spieloper  erlsbt  Ihre  ErstauflBbrung  im  Herbst  im  KSnigl.  Opemhaua  zu 

Budapest. 

Gesa  Ziehy:  aNemo."  Der  Dicbterkomponiat  arbeitet  an  der  Vertonung  dieses 

AUS  DEMOPERNREPERTOIRE 

Berlin:  An  Novititen  verspricht  die  König!.  Oper  für  diese  Saison:  »Manen" 
von  Massenet,  .Das  Fest  auf  Solhaug"  von  Stenbammer,  «Pique  Dame"  von 
Tbebsikowsky;  u  Nsnsiastndierungen:  Meistersinfsr,  Lobengrln,  Mignon, 
Der  schwarze  Domino,  Rarbicr  von  Sevilla,  Die  lustigen  Weiber  von  Windsor, 
Die  bezihmie  Widerspenstige,  Hinsel  und  Gretel,  Der  Pfeiferug,  Das  goldene 
KfStts  and  Befassi.  LeonesTallss  »Rolsnd  von  Berlin*  ssU  zun  BsglhMi 
des  nichsten  Jahres  herauskommen.  Der  Okiehsr  bilBft  Sias  AaflUlmmg 
aimüicher  Wagnersctaen  Werke. 

BranMii:  Petgeade  aeuea  Opern  enthilt  der  Spielplan  der  feemmenden  Saison;  «Die 
Rose  vom  Liebesgarten"  von  Hans  Pfitzncr  und  die  bereits  in  Mailand  und 
Genua  mit  Erfbig  gegebene  Oper  des  Maöstro  Edoardo  Trucco  .Hebe", 
deren  Text  von  der  Romanschriltateilerta  Schnlse^mltt  fBr  die  dentaehe 
Bühne  eine  Nachdichtung  erfuhr. 

Mainz:  Der  Direktor  des  Stadtthealers  Steinen  bat  das  Auffübrungsrecbt  von  •Sam- 
son nadDa]ils%»FaaatBVsrdsnun«ng"und«HsnasaasBnlUtmiM*sr«ofhsa. 
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Kttnchen:  Die  Hioterltstamehall  Hugo  Wolfs  itt  Jmh  Mweit  geordnet,  du« 

Hoftheater-Intendant  von  Possart  das  Atiff&brangsrecbt  der  Oper  .Corre« 
gidor*  erwerben  konnte.   Die  Premiere  ist  für  Anfang  Olitober  geplaoL 
Farto:  Die  komische  Oper  bringt  als  erste  Neahelt  der  VtoienalM«  Xtvler  Leiva^ 

Oper  „La  reine  Piamtnette"  heraus. 
Prag:  An  Novititen  sind  für  die  nJchste  Spielzeit  in  das  Repertoire  auf- 
genommen: „Tiefland*  von  Eugen  d' Albert,  .Zaire"  von  P.  de  la  Nux,  .Atpeil« 
könig  und  Menscbenfeind"  von  Leo  Blech.  Hans  Helling,  Pra  Diavolo,  Der 
Trompeter  von  Sikkingen,  Der  schwarze  Domino,  Der  Postillon  von  Lonju- 
mm  «.  «.  wertett  nenebietniliert. 


BotIIii:  Für  die  solistishe  Mitwirkung  fn  den  rehn  grossen  philharmo- 
niscbeo  Konzerten  unter  Professor  Nikiacba  Leitung  haben  bisher 
Mftttde  KBAtder  sofMaci}  Oifel:  A.  SIttirt.  Rle?ler:  Batea  d'Alberi»  Pnu 
Berthe  Marx  Ed.  Risler  und  Artur  Schnabel  Vioüne;  Bronislav  Huber- 
mann,  Henri  Marteau.  Violoncell:  Jean  Gdrardy.  Gesang:  Lul«  Myu- 
CSoMliMr,  die  Ic.  k.  Seterr.  KeaBerilainlB  Edytt  Welker  md  Pnt.  Meeeelieert 
und  f6r  die  Recitation  des  Hcxenliede«  teil  WOdenkm^  (mit  der  M«eik  v«ii 
Scbillings)  HofiDteodaot  v.  Possart. 

Kleilageii:  Uoter  LeHong  dee  Kepellimtoien  Meetttfliier  teiea|(e  Beedtevem 
.WelliTiKtons  Sieg*  oder  „Die  Schlacht  bei  VIttoria"  in  der  Nea- 
bearbeitung  von  Cyrill  Kistler  ta  erfolgreicher  Erstaaffübruoc» 

Stnltsttrt:  Der  ,Neoe  Slngverein*  aaler  LdtiiDg  ve«  Piret  B.  H.  Seylludt 
bringt  in  nichster  Saison  Haydn?  „Schöpfung"  und  als  NovitBt  für  Stuttgart 
Bossis  aCenticum  canticorum"  zur  Auffübrung.  Ausserdem  wird  er  sieb 
•«  der  von  »Verein  lur  F9rdeniat  der  Kamt*  leplMMeo  Berlios- 
Ceotenarfeier  mit  der  AuMkniiig  von  Berlioi'  «Die  Kindbelt  Christi* 
und  „Te  deum"  beteiligen. 


Richard  Streui«  erbeilct  *n  dner  aeiiea  Tendlcbtuiig,  die  er  bis  Ende  dee 
Jihres  7M  voüendcn  und  .Sytnphonia  Domestica"  zu  nennen  gedenkt 

Das  Bostoner  .Kneisel-Quarteit*  wird  im  kommendea  Frühjahr  in 
BndeBd  kenxeitiereB  nnd  beabeldMlgt,  in  Hettet  «aeb  hi  BerHe  einige  QuaiieM^ 
Abende  zu  veranstalten. 

Amsterdam  wird  oichsten  Vinter  zwei  niederiindische  und  eine  itaUeniscbe 
Oper  beeitsen:  eine  In  Sudttbetier  aater  Direkdea  ven  ves  Dttiaen,  eine  in 
Palais  voor  Volksuiyt  unter  Leitung  Oreiios  und  die  HilieDieebe  Oper  in  Puk' 
Theater  unter  Direktion  von  Michel  de  Hondt. 

In  dem  ^nslleh  nnteeftlteten  TliCetre  de  Ii  GaM  hi  Perle  eoUen  von 
i.'^  Okioher  bis  zum  30.  Januar  Opern  und  Spiclopern  unter  Leitung  von  Kapell- 
meiater  Luigini  «ali|ef&hrt  werden.  Die  Unternehmer  der  neuen  Oper  eind  die 
Herren  feele. 

Die  iMaatschap  p  i  <  tot  b  e  v  o  r  d  e  r  i  n  d  e  r  T  oo  n  V.  u  n  s  t  ft-icn  nSch'^tcs  Jahr 
des  75JlhrifeJnbilium  ihres  Bestehens  durch  ein  dreitägiges  Musikfest  in  Utrecht. 

Die  Besitier  Robert  Sebunennecber  Briefe  Verden  gebefen,  dleee  in 
Abschrift  (oder  in  Ori^;inal  gegen  Rückgabe)  an  Herrn  Professor  F.  Gustav 
Jansen  in  Hannover,  Steuerndieb  No.  13  zur  Aufnahme  in  die  vorbereitete  swelte 
Anflam  der  Sebnnaaaeciiea  Briela^  Vene  Folge,  gütigst  eiameiden. 
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Die  Stadt  EUenach  bit  den  Schriftsteller  Hans  K.  E.  Bubmann  lum 
Bibliothekar  des  Wagner-Museums  ernannt.  Ein  an  die  bervorragendsten 
Wajjner-Schnftsteller  versandtes  Zirkular  weist  darauf  hin,  dass  ein  neuer  Gesamt* 
katalog  der  Wagner  Bibliothek  hergestellt  itt  uad  cflnpflelilt  die  Benntiuag  de* 

Museums  zu  Zwecken  des  Studiums. 


Der  Liederkomponist  Verner  Nolopp  ist  in  Magdeburg  im  Alter  von 
ttjebren  gestorben. 

Aus  Rheinfelden  kommt  die  Niclirietat  raa  dem  Ablebea  dm  dortigm 
Musikdirektors  Ad.  Leuenberger. 

Der  Operetteakonpemiet  Dea.  Godfrey  staub  ata  3a  Jiwt  in  EafUad. 

Mm.  Calabrest,  eine  früher  bekannte  GesangsgrÄsse,  Gattin  des  eil*» 
maligen  Direktors  des  Monnate-Tbeaters  in  Brüssel»  Ist  verstorben. 


Der  künstlerische  NacbUss  Hugo  Wolfs  wird  demnlchst  durch  den  Verlsf 
Lettlerbach  &  Kuhn  in  Lrtpiig  verUSntnebt  werden.  Er  nmlaset  en  grossen  Werken: 
die  symphonische  Dicbtiing  .Pentbesilea*  nach  Kleists  Trauerspiel,  den  Hymnus 
.Cbriatnacht«  für  Chor,  Soli  und  Orchester  nach  Graf  Plateo,  das  Streichquartett 
la  d-nell  mit  der  VMaranf  «BnAeterea  eollet  da»  eollet  enibeliren*  nad  dea  eretea 
Satz  einer  „Italienischen  Serenade"  für  grosses  Orchester,  ferner  eine  Reibe  von 
Uedem.  Bereits  ersctaieneo  sind  aus  dem  Nscblass  »Sechs  geistliche  Lieder  für 
teai.  Cbor  naeb  Eicbeadorff«.  Aaeeer  dieaea  Verkea  fNnen  die  drei  Mlehd 
Angelo-Cc;3nge  und  da:;  Fraj^ment  der  Oper  »Manuel  Venegit*  TOfl  Htt|e  VUr 
in  dea  Besiu  des  genannten  Verlags  über. 

IMe  ZtdtscbrUk  «Musikbandel  und  MusikpOege*  wom  15.  Angaet  1003  bringt 
als  Auszug  aus  Hofmeisters  Verzeichnis  die  folgende  Zusammenstellung  der 
Veröffentlicbang en  des  deutseben  MusikelieabeodeU  f&r  desjebr 
IMS.  I.  Ittstromentelmuelk;  fBr  Orchester  S14  Werke,  für  Selenerdieiter 
290  Werke,  für  Streichorchester  41  Werke,  für  Harmonie*(Militlr-)Musik  235  Werke, 
fBr  Blechmusik  118  Werke,  Konzertanten  mir  Orchester,  Streichorchester  oder 
Blechmusik  11  Werke,  für  Streichinstrumente  822  Werke,  für  Blasinatrumeote 
276  Werke,  für  Schlaginstrumente  7  Werke,  für  Mandolinc  640  Werise,  IBr  Gitarre 
2  Werke,  für  Harfe  32  Werke,  für  Zither  501  Werke,  für  Kindcrlnstmmente  3  Werke, 
für  Planoforte  3671  Werke,  für  Orgel  181  Werke,  für  Pedaltlügel  2  Werke,  für 
Harmonium  138  Werke,  fBr  Batideneon  1  Werk.  It.  Gesaagmusik:  4730  Werke. 
III.  Schriften  und  Abbildungen  für  Musik:  321  Bücher  und  Schriften  über 
Musik,  53  musilialische  Zeitschriften,  66  Textbücher,  36  Abbildungen.  Also  Instru- 
meatalmaeik  7383;  Geeangmoeik  4730;  Sebriilen  new.  47S;  raeamiaea  1258B  Werke. 

Peter  CorneUus  betreffend.  Mit  der  Her.-.u'^gabe  der  Schriften  des 
Meisters  im  Verlage  von  Breitkopf  &  Hirtel  bescbiftigt,  ist  es  mir  trou  aller  Be- 
oBhnagen  noeh  alckt  geioagea,  die  von  Ceraeiioe  ia  dea  80er  Jabrea  in  »Berilaer 
BSrsencourler"  veröffentlichten  Artikel,  sowie  einen  in  den  Wer  Jahren  in  der  Pariser 
»Gazette  muslcale"  franzSsiscb  pubUclerten  Aubatz  über  Berlioz  aufzutrdben. 
Beeltter  der  betr.  Arbeiten  werden  bM.  gebciea,  den  Uniencicbaetea  m  benaeb- 
richtigen  und  ihm  die  betr.  Jabiginge  gegea  ErstaltUBg  der  Unkcalen  auf  knna 
Zeit  zur  Verfügung  zu  stellen. 

München  31.  Dr.  Edgar  Istel,  Schnorrstr.  10. 


TOTENSCHAU 


AUS  DEM  VERLAG 


Digrtized  by  Google 


OPER 

DÜSSELDORF:  Die  FesUpiel»  4e8  Rheinischen  Goethevereia«,  die  im  Jttli 
fm  festlich  geschmückten,  nur  ntcht  durchaus  binlinglichen  Sttdttbeater  stattfanden, 
brachten  dreimal  Goethes  Faust  an  )c  drei  Abenden  (der  zweite  Teil  des  Werkes  ward 
tuf  swrtAtood«  Twnilt)  unter  Grabes  Regie  zu  j;! an zvoller  Wiedergabe.  Dabei  erlebt» 
AüRijst  Btin^erts  «mfSnglichc  Faii^tmuslk  die  Uraufffibrung  und  zugleich  einen 
grossen  Erfolg.  Bungen  sctireitet  au:  "Tagntrs  Pfaden.  Seine  Motive  sind  der  Handlung 
trefflich  angepasst,  meist  sehr  charakteristisch.  Wo  es  sich  um  Stimmungsmalerei 
handelt,  ffihrt  er  eine  leichtflQssigc  Feder  und  weiss  wirksam  zu  instrumentieren.  Schon 
der  aPrulüg  im  Himmel"  ist  fesselnd  vertont.  An  anderen  Stellen  des  Gedichts  ist  die 
Musik  entbehrlich,  Ja  zuweilen  störend.  Bei  aller  Genialitit  der  Anlage  ist  das  Tonkleid 
im  Wechselgcsang  der  Erzengel  z.  B.  der  Wiricung  der  Verse  im  Wege.  In  der  Episode 
des  Pudel.s  und  dessen  Verwandlungen  überrascht  Bungert  durch  emc  frappante  Too- 
schilderung;  ebenso  meisterlich  ist  die  Musik  fal  dM*  guzen  Scene  vor  dem  Tore. 
Das  „Rattenlied",  die  Tinze,  der  Soidatenaufzug  ragen  musikalisch  hervor.  In  Fausts 
Monologen  möchten  wir  dagegen  die  Tonsprache  spärlicher  verwendet  sehen.  Im 
Faust  II.  Teil  flllt  gleich  die  Introduktion  zu  .Faust  und  Ariel"  als  bedeutend  ins  Gehör. 
Sic  bringt  Motive,  die  auch  spüter  wirksamst  und  weise  wieder  verwendet  werden.  Duftige 
Weisen  ertönen  in  der  Gartncrsccne  des  Maskenzuges,  kriftig  erschallt  das  „Trinklied", 
temperamentvoll  der  Marsch  tum  Aufzug  am  Hofe.  Ebenso  erftihr  die  .Valparxisnechl^ 
scene*  eine  f;!Srz?ndc  Vertonung.  D.-is  „Türrn crlied*  darf  als  Perle  der  Bungertschen 
Liederdichtung  bezeichnet  werden.  Dass  die  Musik  zu  einer  so  eigenartig  vielgliederigeo 
tHcbtuog  Im  Stil  idiwBilldi  etabeitltch  geraten  konnte,  ist  Idcbt  genof  betraf  lieb. 
Weniges  Obfrflüssige  abgerechnet,  von  einigem  Unbedeutenderen  abgesehen,  ist  die  neue 
Faustmiuik  durchaus  geeignet  und  würdig,  Goethes  Dichtung  auf  ihren  ferneren  Wegen 
Uber  die  BUliteil  tu  bereiten.  Kepellmeister  Fröhlich  sorgte  für  eine  hervorraiendc 
Wiedergabe  unter  Mitvifkyof  lomeiat  btalindicber  Kilfte  und  seines  vorzflgliebea 
stidtischeo  Orchesters.  A.  Eccarius-Sieber. 

LONDON:  Die  letste  Spielzeit  der  Covent  Garden>Oper.  So  antldevtMb  wie 
heuer  ist  man  im  freien  Britannien  wohl  seit  Jahrzehnten  nicht  gestimmt  gewesen. 
Der  Leser  fürchte  aicbt,  dass  ich  hier  ein  politisches  Lied  zu  singen  aatemebme:  ich 
mSeiiie  mu  Im  AagenbtlelE,  wo  deb  die  Enlfufne  der  Mfenasatee  greMen  OpermalsoB 
dem  rfickschaucndcn  Auge  des  Kun^trichters  organisch  ^TjsamTnenfugen,  auf  das  hervor- 
stechendste Moment  auhnerksam  machen,  die  Tatsache  almlicb,  dass  unter  den  un- 
gBosilcsieD  VeraosMiziiBgmi  die  deutsche  KiuMt  sniie  IB03  sa  der  Themse  einca  THvmph 
verzeichnen  konnte,  wie  er  in  den  liebewirmsten  Tagen  deut^ch-enRH^cher  Anniherung 
kaum  erstritten  werden  konote.  Wer  die  Zusammensetzung  des  Modepublikums  von 
Cereot  Garden  sos  elfsaem  Eilebsa  nicht  bannt,  brancht  ntir  die  Schilderaat  nadisvleaea, 
die  Richard  Wagner  in  den  Schriften,  die  er  der  mndemen  Oper  gewidmet  bat,  nn- 
verginglich  niederlegte.  Und  wenn  trotz  allem  gesagt  werden  darf,  dass  drei  voUstiadige 
Cyklen  des  »Rings  des  Nibdanfsa*  und  eine  gsnse  Reihe  anderer  Mnslkdnmea  des 
I^.ivrcuthcr  Meisters  künstlerisch  fast  unanfechtbarer  !-orm  und  Art  vor  einem  andichtig 
lauacheoden,  vieltsusendköpfigen  Hörerkreise  vorüberzogen,  so  ist  das  kein  gerinfcs  Lob 
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fQr  die  Disziplio,  die  die  wahre  Kunst  scbliesslich  «uch  dem  Widerwilligtten  anerzieht 
und  der  höchste  Triumph,  den  der  Genius  über  den  Viderstand  der  stumpfen  Welt  davon- 
tragen Icann.  Die  offlzielle  Welt  bat  sich  an  dM  .deatscben  Tagen"  heuer  in  Reserve 
gehfillt,  der  fiberatarke  nationale  Impuls,  der  gegmiwlrtig  durchweg  deutschfeindlich  sich 
betitigte,  durfte  doch  nicht  ganz  verleugnet  werden.  Um  so  verdienstlicher  ist  es  fQr 
die  devtSClien  Kfinstler,  der  Wagnerachen  Kunst  tiefe  Wirkungen  ertrotzt  zu  haben.  Es 
genSgt,  wenn  ich  hier  darauf  verweise,  dass  von  den  80  Vorstellungen,  die  die  Saison 
brachte,  nicht  weniger  als  29  Richard  Wagner  gewidmet  waren.  Ausser  dem  aRing* 
kamen  .Tannbluser',  »Lohengrin",  „Tristan"  und  die  .Meistersinger*  zur  Aufführung. 
Tristan  bot  wohl  den  reinsten  künstlerischen  Genuss,  namentlich  durch  die  Muster- 
lelstung  der  Teraina.  Dass  man  Herrn  van  Dyk  trotz  der  ermüdeten  und  glanzlosen 
Stinine  nad  der  etvm  Itezöaierten,  um  nicht  zu  sagen  gezierten  Darstellung,  den  Vor* 
ran^  liess,  wo  Künstler  wie  Krauss  und  andere  gleichwertige  zur  Verfügung  standen, 
ist  eines  der  Zugeständnisse,  die  das  eigentümliche  Patronessensystem,  mit  dem  noch 
jede  Corent  Garden-Unternehmung  zu  rechnen  hatte,  unausweichlich  macht.  Es  ist  fe 
auch  aas  derselben  Ur<;8che  zu  erküren,  dass  der  eigentliche  artistfsciit;  Leiter  einer 
so  vorzugsweise  ücutächen  Kunstunteraehmung,  Monsieur  Andr6  Mcssager,  aus  Paris  ist, 
ein  Musiker,  der  allerlei  niedliche  Nichtigkeiten  fertigen  und  auf  die  Scene  bringea  kean» 
aber  als  Letter  eines  Mii'ikdramas  sich  8(i?nirnmt  wie  eine  Michel  Anj^elo-Fij^ur  aus  Brot- 
kügelcben.  An  Neuheiten  ergab  die  ganze  äaison  einen  Einakter  „Maguelone"  von 
M,  Mieae,  aatfirlieb  ench  dae  Tat  des  Herrn  MeMsger.  Aber  am  derf  es  der  Leltaaf 
nicht  verargen,  wenn  ^ie  die  gewaltig?  Arbeit  einer  neuen  Produktion  scheut,  der  Brite 
zeigt  seine  konservative  Zähigkeit  nirgends  so  sehr,  als  in  seinen  künatleriscben  An- 
■prQdica.  Er  gdM  beate  aoeih  netar  ela  datteadaMd  ia  Geaaode  Paait»  aaneaiNdi 
wenn  eine  Pritnadonna  der  alten  Schule  sich  prisentiert,  als  in  ein  zum  Nachdenken 
oder  auch  nur  zum  Aufmerken  zwingendes  moderaes  Werk.  Recht  lehrreich  war  die 
Beotadmag,  die  4m  AvRreiea  der  denieeliea  KSaederia,  Eriin  Wedeiclad,  gestttfeie.  Die 
lebhafte  Freude,  mit  der  man  hier  noch  den  frostigen  Reizen  alter  KoloraturkunststücV^chen 
lauscht,  ist  durch  die  bessere  küostleriscbe  Erziehung,  oder  sagen  wir  mindestens  An- 
empfladaag,  die  die  Wignerei^  MasikdrMnalfk  eatvleltelt  liet,  erboblieb  gedinipft.  Dabei 
hat  man  freilich  wenigstens  in  der  SITenfllchen  Kritik,  der  ungewöhnlichen  Fertigkeit  der 
deutschen  Primadonna  die  Huldigung  nicht  versagt.  Über  die  Aufführung  des  Ring-Cyklus 
bebe  teh  eetaertelt  In  eiasdaea  beriebtet  Andi  fiber  die  Uaglelebbeltdee  grossen  Orebeeier- 
kirpers,  der  wieder  einmal  den  Unsegen  des  Kunsfnomadennim-  in  Fußtand  unan^vnLlim 
verdeutlicbte.  Vielleicht  haben  selten  noch  so  viele  treCHicbe  Künstler  ein  so  ungleiches 
ZaaeaMMMSpiel  prodatlert,  «le  es  bierder  Fall  geveiea.  An  eosgegllebeasien  aad  flrinfCblig- 
•len  waren,  wie  auch  hier  noch  einmal  wiederholt  sein  mag,  die  Darbietungen  der  fr.^nzS- 
•Iscbeo  Opern.  Nicbt  nur,  dass  die  Melba  und  die  CtAvi  hier  im  Vordertrelfen  standen,  auch 
die  Bbrigea  Leletaagea  «traa  gans  srtlreln.  Allee  nledlleb,  rdalieb  und  eamatlg,  selten 
ein  Zug  von  GrSsse,  aber  auch  nirgends  ein  Vtrrtnss  gegen  den  Ge  crKti  icf^,  In  den 
nichsten  Tagen  beginnt  nun  die  zweite  Opernsaison,  die  sieb  als  populäre  und  billige 
Unteraebffluag  alHdiier^  was  asch  bieaigea  Begrillmi  damit  bewiesea  wird,  dass  der 
Parkettsitz  nur  zehn  und  eine  halbe  Mark  kostet.  In  der  grc  scn  ,  season"  bekanntlich 
das  Doppelte.  Man  darf  sich  darauf  verlassen,  dass  die  Leistungen  sich  zu  der  grossen 
Opemsalsoa  aiebt  bloes  «le  1 : 2  veriMltaa  werdea  aad  dodi  aiacht  dl«  Uateraebmaag 
den  A [  Spruch,  Ar  das  gTOsae  Mjratarlnai  der  aatlaaelen  engtiscben  Oper  die  Graadliga 
darzustellei^  a.  r. 


EINGELAUFENE  NEUHEITEN 
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0«k«r  Zebrfeld:  ▼egw'iMr  fBr  den  Oifanliten.  Ein  literaritcher  Raigeber  M  d«r 

Auswahl  geeigneter  Vorspiele  zu  den  einzeloen  Nummeni  dw  Slchs. 
Landeschoralbucbes.   Verlag:  J.  G.  Walde,  Löbau  I.  S. 
Arlbur  Smolian:  Vom  Schwinden  der  GesangskunsL   Ein  treu  gemeintes  Mabnvort 
aa  G«uiig  Lekreade  vad  Gennt  Lernende.  {M,  <VSOi)  Vcrteg: 

H.  Seemann,  Nachf.,  Leipzig. 

Adolf  Prfimers:  Silcher  oder  Hegar?   Ein  Wort  über  den  deutscbeo  WlPnargeeiBg 
und  seine  Literatur.  (M.  (^50.)  Ebenda. 

Valther  Pauli;  Jebaon  Pricdricli  Reldibatdt;  aeln  Leben  nnd  seine  SteUnng  in  der 

Geschichte  des  deutschen  Liedes.   Verlag:  E  Ebering,  Berlin. 

Dr.  Alfr.  Cbr.  Kaliacber:  Die  Macht  Beethovens.   Eine  Erzihlung  aus  den  MoaUüeben 

unserer  Zeit.   Im  Selbstverlag,  Berlin  1903. 

&  R0ckl:  Vaa  enlblt  RiCbard  Vainer  Ober  die  Eotatebani  aelnee  Wlbelnngemadidnee 

und  wie  deutet  er  es?  1853—1903.  Aus  brieriichcn  Äusserungen  des  MdaMS 
zaaammengestellt.  (M.  0,7&.)   Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leiptig. 

MUSIKALIEN 

Cftlleglam  musicum,  herausgegeben  von  Hugo  Riemann.  No.  3  Jobann  Stamlts: 
Orcbestertrio  in  F-dur  (M.  4,80).  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 

Fr.  B««liB«ttSt  Bim  Klteriiodnelt  für  28iimnlgen  Pnmirther  nlt  SolL  (Klavier* 
auszug  M.  3,  Cborstimmen  und  SoloatlniniaB  k  M.  OflSi  Verlag: 

H.  Schräder  Nachf.,  Berlin. 

Alwine  Feist:  Mehrstimmige  Gesinge,  op  10  No.  1:  Aus  .Lieder  der  Minnesinger*  für 
3  Pranemtf mnen.  No.  2:  »Madi  dem  137.  Paalm*  für  3  FraoeaatimMa. 
No.  3:  .Dna  lat  «ohl  elae  alle  Lelu*  IBr  dailainiigaB  geniaciueB  Chor. 
Ebenda. 

A«^  Reiter:  .WlaiereoBaenveade.''  Bin  Sptenetnben-llMrtbea  In  3  AbteDnagea  woa 

Marie  M.  Schenk.  (Partitur  M.  5;  Chorstimmen;  Sopran  und  Alti  M. O^TS; 
Tenor  und  Basa  k  M.  0,46;  Solostimmen  M.  1,50.)  Verlag:  Chr.  Priedr. 
Vieweg,  BerHn. 

Bernhard  Sehols:  »Der  Wald*  für  Soli,  MInnercbor  und  Orchester,  op.  85  (Parthar 
und  Orcbesterstimmea  M.  50^  Klarieraoasug  M.  6»  CboratiaMMa 
i  M.  0,90).  Ebenda. 

W.  Moldeahaner:  Hochzeitslied  ihr  Miaaerehor  a  cappella,  op.  I  (Parthar  M.  Ogn^ 

Ebenda. 

Wilhelm  Koeblcr -Wümbach:  «Midchen  von  Kola,"  Dichtung  aus  Ossisn,  für  Miliner- 

eher  aad  Ordheaiar.  op.  32  (Partftar  und  Orcbeeier- 
atimmen  M.  15,  Klavieranasag  M.  2,  Chorailanaea 

i  M.  0,40).  Ebenda. 
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Ksrt  Ztttebneid:  Tbcoreil*cli«pnktiidie  Klaviefwhnl*.  T«niI(M.^  Ebeadt. 
Theodor  Vietamayer:  Schule  der  Finger-Technik.  Bd.  I:  FünfAnger-Obungen.  Bd.  H: 

Daumen-Uotersau-Übungen  für  Piaooforte.  Verlag:  J.  Scliubeith 

Ik  Co,  Lcipsig. 

FraaE  MoyerJloff:  «Frau  Minne,'  fQr  Minnerchor,  Sopran-  und  Barifon';o!o  mit  Or- 
chester, op.  21  (Partitur  M.  30,  Klavierauszug  M.  4^).  Verlag: 
Fr.  Kistner,  Leipzig. 

Frenz  Meyerhoff:  Drei  Lieder  für  eine  SinKstimme  mit  Begleitung  des  Pianororte. 

Ol».  20.  No.  1 :  Nun  scbwaniMn  die  Blumen;  No.  2:  Abendstindcben; 

Ne.  3:  Sechse,  sfeben  oder  echt,  {k  M.  I.)  Ebendo. 
Cerl  Goldmark:  .Frühiingsnetz"  für  MännerebortindOrebestor.  op.  15  (PartHnr  M.  3^ 

Klavierauszug  M.  1).  Ebenda. 
Paul  Cilson:  Scberzo-Tarentelle  pour  Violon  avec  Piano,  op.  16  (M.  2^).  Ebenda. 

Han«  Hobor;  .Dae  BergBovelle*.  Trio  (No.  4,  B>  IDr  Planolbne,  Vieline  and  Vfolencetl. 

op.  120.    (M.  H)  Fhenda. 
»        »      Sonata  graziosa  (No.  7,  G)  für  Ptanoforte  und  Violine,  op.  119.  (M.  7;S0.) 
Bbeada. 

Otto  Zweig:  Suite  (E)  für  Pianoforte.   op.  A.  (M.  5.)  Ebenda. 

Samoel  de  Lange:  Die  Nordsee.  Vier  Gesinge  nach  Dichtungen  von  Heinrich  He'tnc 
fOr  Bariton  mit  Orchester,  op.  81.  No.  t:  Meergruss;  No.  2:Soanen- 
unieriang;  No.  3:  Stara;  Vo.  4:  Frieden,  (jk  M.  1^)  Ebenda. 

Attgaat  Roues:  Ratbod  der  Friese.    Für  Bariton  mit  Orcbealer  OdOt  Plaaofom.  Opi.  IS 
(Partitur  M.  3,  mit  Ptanoforte  M.  1,50).  Ebenda. 
^         „     Drd  Stiaraiungen  am  Klavier,  op.  lA.  No.  It  Mirehea;  No.2:  Trflbo 
Stunde;  No.3:  Brfiittng.  <l  Mk.  i;sa)  Ebeada. 
Theodor  Rdhmoyer:  Minnerch5re    No.  l:  Frühlingslied;  No.2:  In  die  Ferne;  No.3: 

Mahnung;  No.  4:  Abendstimmuog;  No.  5:  Reiter lied.  (Partitur 
i  M.  0,40^  Slimmett  i  M.  O,0Oi>  Selbstverlag  des  KomponlsMn, 
Pforzheiau 

Print  Heinrich  XXIV.  Reusa  f.  L.:  Quartett  (As  dur)  für  zwei  Violinen.  Vinla  und 

Violoncell.   op.  16  (Stimmen  M.  6).    Verlag:  B.  Schotts  Söbne,  Brüssel. 
Hermana  Erl  er:  Drei  firommo  Lieder  fir  eine  Slagsdmmo  mit  Planolbrie.  op.  27.  No.  1: 

Bitrliei  iM.  0,80);  No.2:  Osterlied  (M.  0,80);  No.3:  Wer  weiss,  «olier 
das  Brünnlein  quillt  (M.  0,60).    Verlag:  L.  Hoffarth,  Dresden. 
«  M      Vier  Lieder  für  eine  Siogstirome  mit  Pianoforte.   op.  2ä,    No.  1 : 

Rispetti  (M.  0,60);  No.  2:  Mausfallen-Sprilehleia  (M.  1);  No.  3:  Daa 

Kind  und  die  Fliege  (M.  1,20);  No.  4:  F!<;!e;n  fM.  OSOi,  Ebenda. 

Nicolai  von  Wilm:  Suite  (No.  8,  A-dur)  für  das  Pianoforte  zu  4  Händen  (M.  4^); 
op.  IW.  Veriag;  C  F.  Kabnt  Nachf,  Leipzig. 

H.  N.  Rice:  Romanze  für  Violine  mit  Klavierbef^.  op.  i.  (M.  IßOi  Ebenda. 

Arnold  Krug:  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegl    op  122.  No.  1:  Im 
Morgengrauen;  No.  2:  Auf  der  Wacht;  No.  3:  Walde&gang;  No.  4:  See- 
fahrt; No.  5:  Nachte;  No.  6t  An  ihiom  Gnbe.  (I  M.  l.>  Ebenda, 
w  »     SochO  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Kfavierbegl.  op.  121.  No.  1:  leb 

llabo  dich;  No.  2:  Wiederkehr;  No.  3:  Mein  Scbau  scbmQclct  sich  mit 
Ronen;  No.  4:  Scheldea;  NOb  S:  Ob  andi  mala  Abend  Ungst  begonnen; 
NOi  6;  Tanbonimde.  (h  M.  I.)  Bboatto. 
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Hk«a  Htmann:  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begl.  des  Pianoforte.   op.  53. 

No.  1:  Und  wenn  die  Sonne  schlafen  geht  (M.  l^);  No.  2:  Margits 
Geung  (M.  1^;  No.  3:  Scblaniedcben  (M.  1);  No.  4:  So  ich  traurig 
bin  (M.  1);  N«.  5;  BIilielitD  <IIIL         Nr  6:  Dis  MBblnd  (M.  1). 

Ebenda. 

I,  «        Fünf  Kinderlicdcr.   (Dichtungen  von  Job.  Trojan.)    op.  54.   (IH.  2^.) 


E.  AdaTewskyr  Berceusc  Estonienne  pour  Violon  et  Piano.  {M.  1,50.)  Ebenda. 
Oscar  Strauss:  Valse  de  Colombine  für  Pianoforte  zu  2  HInden.   op.  100.  {Ni.  1,50.) 
Ebenda. 

.        ,       Piroueties  (V«Ite)  IQr  Plutolbrte  m  2  Hlttden.  op.  107.  (M.  1,504 
Ebenda. 

Ernst  Eduard  Tanbart:  Drei  Klavlarsticka.  op.  6Bu  Nok  1:  Valnr  Ea^or;  No.  2: 

Walser     moll;  N'o   3:  Scherzo  Es-dur  (h  M.  1,50).  Ebenda. 
Paul  Juon:  Praeludien  und  Capricen  für  Kiavicr.  op.  2ß.  (lA.  6.)  Verlag:  Schlesinger- 

tehe  Bncb«  and  Muiikatienbandlung  (Rob.  LienanX  Boitin. 
Alexia  Hollaender:  Sechs  Charaicterst&cke  fiir  Violine  und  Violoncello  mit  Klarier- 

begl.  op.  53,  Heft  1  u.  11  {k  M.  3).  Ebenda. 
„  ^  Deatacbe  Tinte  fOr  Klavier  zu  4  Minden,  op.  54.  (M.  3,50.) 

Ebenda. 

Sechs  Etüden  für  Klavier,  op.  56.   Heft  I  u.  II  {k  M.  3).  Ebenda. 

Jan  Brandts  Buy»;  Quintett  (D-dur)  für  Flöte,  2  Violinen,  Viola  und  VioloacelL  (Par- 
titur M.  2,  summen  M.  8,  flr  Klavier  zu  4  Hlnden  M.  &)  Verlags 

Ludwig  Doblinger,  Wien. 

Braat  von  Dobnioyi:  Quartett  (A-dur)  für  2  Violinen,  Viola  und  Violoncell.    op.  7. 

(Partitur  M.  2,  Stimmen  M.  8,  für  Piaaoforte  zu  4  Hinden  be- 
arbeitet von  J.  Brandtt  Buirs.  M.  &)  Verlaf:  Ludvig  Dob* 

Unger.  Wien. 

C.  F.  Hindel:  Konzert  g-moli  für  Orgel  und  Streicborctaester,  frei  bearbeitet  von  Hugo 
Rabner.  (Partitur  M.  3,  Stimmen  der  Straiebiaatromente  fe  M.  0,511.) 
Verlag:  Chr  Friedrich  Vieweg,  Berlin. 
Wilh.  Koebler-Wümbacb:  Andante  für  Violoncello  (Violine)  und  OrgeL    op.  30. 

(Partitur  M.  2^  VtolonfloU[Vlotin]*8timme  M.  0,50.)  Ebenda. 
Max  Bürger:  Fest-Marsch  in  D-dur  für  28timmigen  Gclgenchor,  vierbindif;  Klavier 
und  Harmonium  oder  OrgeL  op.  33.  (Partitur  M.  3,  Klavierstimme  M.  2, 
Viollnatlmme  M.  0^50).  Ebenda. 
Bmil  Sulabaeh:  Drei  Lieder  mit  Klavierbef^Ieinm^     rp    34-    No.  1:  Schönste  Zeit 
(M.  1,20).  No.  2:  Der  beste  Platz  (M.  1).  No.  3:  Alt  die  Liebe  kam 
(iVl.  0,80).   Verlag:  B.  Pimberg,  Franichirt  a.  M. 
A>  Liolt:  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianofortebegl.   op.  25.   No.  1 :  Vinter^ 
nacht.   No.  2:  leb  möchte  mit  dir  durcb  die  Heide.  No.  3:  Nacb  sieben  Jahren, 
No.  4:  Frübliogsflüstern  (No.  I,  2,  3  ft  M.  0,80,  No.  4  M.  1).  Verlag:  Adolph 
Nagel,  Hannover. 

Viltaelm  JHeyer:  Leichte  geistliche  Lieder  für  MSnnerchor.    op.  4%  44^  45^  80^88 
(i  M.  1).   Verlag:  Chr.  Friedr.  Vieweg,  Berlin. 

E!n>eiiilungen  rind  nur  .in  Jie  RedAktlAB  tu 
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ANMERKUNGEN  ZU 
UNSEREN  BEILAGEN 


Znrilllmtratloa  dM  AuHmum  von  Dr.  Mut  Vanen  Mg/en  beule  4ie  Portrli»  von  Pr. 

Couperin,  Carl  Ditters  von  Dittersdorf,  Joseph  Haydn  und  Abt  Vogler. 
AI«  Eriaonerungtblatt  an  seiaen  00.  Todestag  bieten  wir  imsern  Lesern  das  Bild  Aniri 
Eraeate  Modeate  GrAcrfa«  «hiaa  der  erfUgraiebaieB  Openkemponlaten  dea 
18.  Jahrhunderts.  Als  Sohn  eines  armen  Musikers  am  8.  Februar  174!  geboren, 
erhielt  er  im  Kloster  St  Diois  seiner  Vaterstadt  Lüttich  den  ersten  musikalischen 
Umerricbt^  ohae  alcb  dabei  Jedoeb  mit  dem  Stadium  dea  atrengee  Gemrapunkia 
enger  bcfreund-n  zu  Mnnen.  Nach  mehr  oder  minder  erfolgreichen  weiteren 
Stttdien  in  Rom  bei  Casaii  begab  er  sieb,  nachdem  er  als  das  recht  eigentliche 
Feld  seiner  Becabnng  die  dramaiiaehe  Kompoaiiioa  erlusiit  hatte,  a«r  den  Rat 
Voltaires,  dessen  Bekanntschaft  er  in  Genf  machte,  nach  Paris,  gerade  zu  jener 
Zeit,  wo  Lully,  Rameau  und  der  Italiener  Piccini  den  Geacbmadt  beharracbteo. 
DesB  Paris  «iter  aoldien  Umailnden  für  einen  neeb  anbekannfea  Kempooiatea 
ein  wenig  geeigneter  Platr  '«-ar,  mit  seinen  SchOpfiingen  durchzudringen,  musste  er 
am  Anhag  seines  dortigen  Aufeottaaltt  nur  zu  bitter  erfahren.  Aber  schon  daa 
Jabr  1788  ai»d  mit  ibm  die  AnUBbrung  der  Oper  JLt  Haren"  an  der  Komiadien 

Oper  bratlue  ihm  einen  unbcsrrittcncn  Erfolg,  und  von  nun  an  entwickelt  Gr^try 
eine  erstaunliche  Schöpfericraft,  besonders  glücklich  auf  dem  Gebiet  der  komiacben 
Oper,  die  Ibra  bia  va  aelnem  Tede  die  unverminderte  Onnat  der  Partaer  Be> 

vülkerung  siuberte.  Zum  Mitglied  der  Acaddmie,  Professor  und  Musikdirektor  des 
Konservatoriums  ernannt,  zog  er  sich  imjabre  1811  endgültig  auf  seinen  Landaitz 
ErmeRenrille  sarBelc  and  stari»  daaelbat  am  24.  September  1813  Im  12.  Lebenafabre. 

Siephanis  Vorschlafe  zur  Beseitigung  einiger  missglücttten  Steilen  des  Textes  und  der 
Scbwichen  im  dramatiacben  Aufbau  des  letzten  Aktes  der  Eurjrantbe-Dichtung  ver- 
anlaaaen  nna,  daa  Portrait  Carl  Mariaa  ven  Veber,  deaaen  Genlna  dieae  Oper 
trotz  dieser  Mingcl  unsterblich  gemacht  hat,  diesem  Heft  beizulegen. 

Ein  Blatt  von  Franz  Stassen  aOrpbeua*»  dessen  Reproduktion  uns  vom  Verlag  Flacher 
9t  Pranke,  Berlin,  gestattet  wurde,  bildet  den  barmoniacben  Anaklang  der  Kanal* 

beilagen  dieses  Jahrgangs. 
Die  Muaikbeilage  bringt  zwei  Lieder  eines  Neuerers  auf  dem  Gebiete  der  Lyrik;  aar 

Ittlbtmierang  itber  Ihren  Sebdpibr  nnd  edne  Art  verwrtaen  vir  aar  die  in  dieaem 

Heft  enthaltene  eingehende  Besprechung  der  .Wunderhomlieder"  von  Dr.  R.  Batka. 

Dem  Vertag  Lauterbadi  &  Kuba»  Leipiig»  danken  wir  auch  an  dleaer  Stelle  f&r 

die  gfiHgat  unMtm  Ertaiifaria  tarn  Abtm/k. 
Zorn  Solana  dedidom  vir  nnaem  Leaen  dat  Exlibria  Ifir  den  lernen  Qonfialaband. 

Mscbdruck  cor  mit  «Bidritcklich«r  Edaubois  de*  Vailaf«*  gcttatttL 
Alle  Rechie,  iubetOlulera  lUi  der  Ob«rMUUD(,  vert>eh«lwfc 
Ml  ata  MmUmmäumt  ■a«'«rlaniicr  oder  nicht  •D(*ia«ldet<:T  M^r  itkript«b  Mll  illBWI  sMtt  («aaiiBd 
Porto  bcUiegt,  iihiiiil—i>  di«  B«d>tatOB  luina  Caiaatia, 

VoHitvordidMr  SduUUMmt  Kipdinaitlir  BandHud  SdnMw 
Berlin  SW.  11,  LndMuvddmtr.  1.  III. 


An  unsere  Leser! 


DIE  MUSIK  beendet  mit  diesem  Heft  ihren  11.  Jabrc^c.  Sie  darf  sagen:  sie 
bat  die  Klndenebatae  tusgezogen  and  iit  dn  notwendiges  Reqoitlt  für 

den  Musikei,  ein  freudig  anerkannter  Mentor  für  den  Musik  Freund 
geworden.  Man  bat  itare  Unentbebrlicbkeit  so  oft  erkürt.  Wir  haben 
unsere  Zdlscbrlft  btslsng  n  dnem  Preise  geliefert,  der,  dn  Uniknm 
auf  dern  deutschen  Zeitsch riFren markte,  'edor  vericgerischen  Kalkulation 
spottet,  jeglictaer  geschäftlichen  Logik  ins  Gesicht  schiigt,  jeder  bucta- 
bladlerltetaen  Gepflogenbelt  Hebn  spricht.  Noa  gilt  es,  ihr  die  Lebent- 

f;rarT  zuzuführen,  d.  h.  ein  Fin\ernehmen  zwischen  unseren  ungeheueren 
Mühen  und  Kosten  und  dem  Ertrignis  tu  schaffen,  wobei  von  einem 
mtferfelten  •Gewinn*  keiiie  Rede  «da  toll:  denn  wir  betndmn  oaetr 
Unternehmen  nach  wievor  all  ein  Ideelee^diMm  rein  kBnitlerliehtii 
Zweck  dienendes. 

Diese  Lebentitraft  der  .MUSIK*  sn  eiebem,  sind  fetzt  untere  verehrten  Alion« 

nentcn  berufen. 

Vir  wenden  uns  daher  an  sie,  vom  1.  Oktober  ab  ihrerseits  ein  Scberfleia  zum 
weiteren  Aueben  der  MUSIK  und  ihrer  tcviturellen  Aufgeben  bei- 
zutragen. Es  bandelt  sich  um  eine  einmalige  Erhöhung  von  nur 
1  Mark  f&r  das  Quartal,  das  von  jetzt  ab  zu  dem  immer  noch  ausser- 
gewSbnIich  kleinen  SBmmchen  von  4.—  Mark  eu  betieben  sdn  wird.  Bei 
Jabresbezug  tritt  ein  ermäüsinter  Preis  von  i=  Mark  ein.  Ebenso 
wird  der  Preis  für  die  Einbanddecken  auf  je  1.—  Mark  erm&SSigt. 

Wir  leben  der  Oberseugung,  dass  jeder  Bindehtige  eo  aidit  mehr  de  reefat 
und  billig  Bnden  wird,  wenn  wir  unsere  Freunde  nur  um  der  Sache 
willen  ea  dieser  geritten  Gegenleistung  auflordem;  denn  wir  denken, 
die  Knnet  veidienft,  und  es  iet  doch  wabrltcb  nicht  xu  viel,  was  wir 
für  unsere  gute  Suche  verlangen. 

DIE  MUSIK  wird  es  sich  zur  Aufgabe  machen,  im  Verlauf  der  folgendes 
Jahre  nicht  mir  die  gewonnene  H5he  ra  Iwbeupten,  sondern  mit 
wachsendem  Zuspruch  noch  reichere  Quellen  fordernder  und  anregender 
An  sprudeln  su  Isseen.  Dass  diese  nicht  versiegen,  dafür  sorgt  das 
ungevOhnlieh  wertvolle  Mtttrlfll,  de«  vm  IDrdea  niduten  j&iugsog 
dank  der  dauernden  und  begeisteflea  TdlmhiM  liuMrer  verehrten  Mit» 
arbeiier  xur  Verfugung  steht. 

So  rSstet  ddi  DIE  MUSIK  freudig  tu  ihrer  dritten  JehresAtbrt,  elolt  euf  die 
grosse  Zahl  der  bisherigen  Freunde,  die  ihre  gluckhafte  Fahrt  treu  be- 
gleiteten,  und  voll  Hoibong,  dass  dch  ihr  Kicis  immer  weiter  und 
«•lier  dehDOi 

Mit  diseen  veitreuentvellcn  Vunedie  begrBiMn  «b  voll  de»  rddniBB  Denke« 


Berlin,  den  15.  September  l»03. 

[Ter  lenasgeter  ud     ferlaf  ter  jtMr. 
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ZWEI  LIEDER 

aus 

DES  KNABEN  WUNDERHORN 

von 

THEODOR  STREICHER 


Mit  üenehniigu  ng  des  Verlages 
LAUTERBACH  öc  KUHN.  LEIPZIG. 


Der  Hcliildwaclie  IS'aclitlied. 

(Mündlich  übprllf'fert.) 

Geiuessen, nicht  sohlep|teiid.  M.  N.  J :  sh. 


Ii  h  kiinn  »fnil  uwK  nkht  frtih-lifh  selii^     w.  nn    al-le  L«i-ti>    schlafen,  a«  mu«  Irh 


tnia  -  rig  Bein,    will  dd-nor  wur-ttn  un    Ro  -  »«n  -  gar- trn,  im    grü-nen  Klee"  „Zorn 


grü-nen  Klee, 

da  1 
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11.  Mallers  Abschied.    (Da  droben  auf  jenem  Berge)  m.  St   1.20 

12.  Kuckuck.    (Der  Kuckuck  auf  dem  Birnbaum  sass)  m.  St   l.— 

13.  Aufgegebene  Jagd.  I.  (Ich  schwing  mein  Horn)  Sopran-Tenor   I.— 

14.  Aufgegebene  Jagd.   II.    (Kein  Hochgcwild  ich  fahen  kann)  m.  St  ,  I.— 

15.  WeinsQppchen.    (Anne-Margrittchcn,  was  willst  du  mein  Liebchen)  m.  St  ,  I. — 

16.  Liebesdienst.    (Es  war  ein  Markgraf  Ober  dem  Rhein)  m.  St  ,  1.20 

17.  Vertraue.    (Es  ist  kein  Jäger,  er  hat  ein  Schuss)  m.  St  .1.20 

18.  Um  die  Kinder  still  und  artig  zu  machen.    (Es  kam  ein  Herr  zum  ScblOssli)  m.  St.    ...    >  I.— 

19.  Pfauenart.    (Leucht't  heller  denn  die  Sonne)  m.  St   I.— 

20.  Bayrisches  Alpenlied.    (Der  Franz  Hast  dich  grflssen)  Alt-Bariton  .1.20 

21.  Weinschröterlicd.   (Weinschrötcr,  schlag  die  Trommel)   I.— 

22.  Groiisc  Wische.    (Der  Mai  will  sich  mit  Gunsten  erweisen)  m.  St  ,1-20 

23.  Nachtmusikanten.    (Hier  sind  wir  arme  Narr'n)  m.  St  ,1-20 

24.  Nun  lasst  uns  singen  das  Abendlied.    Bariton  .1.20 

25.  Klosterscbeu.    (Gott  geb  ihm  ein  verdorben  Jahr,  der  mich  macht  zu  einer  Nonnen)  m.  St.    .  I. — 

26.  Unkraut.    (Wie  kommt's,  dass  du  so  traurig  bist)  m.  St   I. — 
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Heft  1—5  (je  6  Lieder)  ä  M.  2.— 

Lied  1 — 30  in  einem  Band         ,    6. — 

Richard  Dehmel:  Spruche  und  Gedichte  für  eine  Singstimme  mit  Klavier- 
begleitung von  Theodor  Streicher.    Ein  Heft  M.  1.50 

Inhalt:  Ungleiche  Geschwister,  Leitspruch,  Unserro  Max  Klinger,  Kumpaney. 

Zu  beziehen  (auch  zur  Ansicht)  durch  alle  Musikalien-Handlungen  und  vom 

Verlag  Lauterbach  &  Kuhn,  Leipzig,  Rossstr.  18. 
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3.  Baaao  oatinato 
4«  Moment  nusicel 

5.  Capriccio. 


op.  70. 


6.  Toccata 

7.  Fuge 

8.  itomiue 
0.  Prllttdlum 

10.  Fuge. 

Siebzehn  Lieder  für  1  Singstimine  mit  Klavierbegleitung. 

Einzeln  i  M.  1.—  bis  M.  1.20 


Za  beziehen  (auch  zur  Ansicht)  durch  alle  Musikalien-Handlungen  und  vom 

Verlag  Lauterbach  &  Kuhn,  Leipzig,  Kossstr.lS, 


V 


Digitized  by  Google 


Heinrich  Herrmann 

Bipjgjildungder  Sti 


Der  Verfasser  Hiebt  uns  in  gedrängter  Kürze  und  klarer  Sachlichkeit  einen 
8uen  Kiiiblick  in  den  komplizierten  und  empflndllchen  Mechanismus  unserer 
timmoreane  und  ihre  Aufgaben,  um  im  Anschluss  hieran  ia  logischer  Poigerung 
eine  sacnfeinfose  Behandlung  der  Stimme  abzuleiten.  Das  Buch  ist  fOr  Gesang* 
tehrer.  lastilvt»,  Siofor  and  aolcbe,  die  es  werden  woUea,  eia  gpldeaer  Berater. 


6  Mark. 

Zu  tetMmi  durch  jede  Bneblindlaiig  «It  von  Varlag. 

Sebaster  &  ioetrier,  fierlii  Sf.  IL 


Nene  destac«  von 

Enflelbert  Numperdinck. 

u  LIEDER: 
Weihnachten  a)  boei  «dar 

mittel  b)  der   M.  1.20 

Der  Stern  von  Bethlehem 

>)  hoch   b)  mittel  Od.  tief  .1.20 

Vier  Kinderlieder   ,  2.50 

1.  im  Freien  sit  singen 

2.  Wiegenlied     a)  hoch  • 

b)  mittel  od.  tief,  eiOMüi    »  IM 

3.  Di*  Schvalbe  .  «taseli  •  120 
4k  RoMorlaiel .  .  «Inalii    »  0.60 

Am  Rhein  a)  hoch  b)  nüttl 

«der  tief   ,  1.20 

Unter  der  Linde  a)  ludi 

b)  mittel  oder  tief  ...  .    ^  1.20 
,  DUETTE: 

Wiegenlied  aus  »Vier  Kinder- 

lieder"  fiir  Sopran  u.  Alt    ^  1.20 

Gesang  der  RoaeniiiidcheB 

aua   .DomrSacben*  ffir 

Sopran  und  Alt   «  1.50 

CMÖRB: 
Am  Rhein  für  Minnerchor 

a  capella  ....  ParHttu*    .  —  JO 

Stimmen  I  ,  —.20 
Himmelfahrt  und  Sternen- 
reigen aua  «Dornröscben"  f&r  ge- 
mischten Chor,  Alt-Solo  u.  Orchest. 
(od.  Klavier),  Orch.-Partitur  8  M.  n., 
Orcb^rStlaunea  12  M.  Ktavier- 
ausz.  3  M.,  Ctaoratiatfliien  I  30  Pf. 

Santlith«  Werk*  «ind  —  «acb  •nslehttweis*  —  x« 

fcr>ilftipn  doTflt  leiJc  »otlit»  Maslkslifiilisnilloiif;, 

'  II  .M  ■■■  \  II  in  "i  !■  r  >  L  I  r 


bidfMM 

W.  Hftndel 

II  StpuBtrlwi 

atiH  Opern  und  Oratorien 

mit  Begleitung  des  Klaviers  bearbaiiat  voa 

Otto  Dresel 
Preis  5  Merk  netto. 


«i.  F.  Uftndel 

10  liUriea 


mit  BagMluiK  d«*  Ktaviais  baaibalMt  voa 

Otto  Dresel 

Preis  4  Mark  netto. 


Max  Bro(l(li8flS  „  £({pzig. 
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Digitized  by  Ci 


Cyrill  Kistler  J 

op.  44 

Harmonielehre 

nr  Ubrtidc  Icncidi  ail  xim  wirtlichii  SilkstMtmickti, 

früher  M.  6.—   jetzt  netto  M.  3.60. 

Professor  Ritter,  Wflrzburg  schreibt:  Glücklich  die  jungen  Menschen,  die 
Osch  dieser  Hannonieletire  lernen  .  .  .  Diese  Harmonielehre  ist 
^■e  Tau,  von  der  mm  an  allen  aranikalisdieA  EndsbrniiMmislleo 
gsnsne  Keiuitais  swecks  EinlBhniQi  maclmi  sollte ... 


4tt  BttMfttS  MM  31  Ff«  FiffI* 


Verlag  von  C  P.  SCM^IDTT,  nniirerUg 

Spezisl-Goachart  Für  antiqnarlsehe  lllaall&  and  Musiklitteninir 
in  HeUbrailB  a.  (Württemberg). 


MAHD  # 


iflifdapiaiiioji 

erhielten 

in  den  letzten  23  Jahren 

1 2»  nr  Mkisti  iwiMinaia 


Carl  Mand 

Coblenz  a.  Rh. 

ODO  Kttoeil,  KSaigli,  o  o  o 

Onwslierzogl,  u.  Landgrlfl.  Hest. 
o  o  o  Hoflieferant  e  o  o 


erschienen: 

Robert  Hermann 

Udioli  ror  grosses  flreliester 

Op.  n. 

(Z  Symphonie,  2.  Satz) 
Partitur  4.50  M.  no.  Stimmen  0. —  M.  no. 

Duplirstimmen  ä  60  Pf.  no. 
■  Transcription  für  Klavier  und  Violine 
1.60  M.  no. 

Hcrmanni  konijiMitori»cbe  Eigeurt  dnrcb  Ktwa«ic  kontra- 
yuakiUche  Vcrfleeinvitgen  oeae  HarinoBlccn  und  Akkord- 
vcitindiiaiM  ay  tcwlaMo,  Irin  in  dicMoi  SMckc  luwcrM 
«MMltfeift  ktrvor.      LtqtlfH'  IMWU  RMlirlfMra. 

tamminH  anlar  entoi  Syaplnli 

Transcriptioti 
für  Klavier  und  Violonceiio  2. —  M.  no. 
,      ,       ,   Violine       2.^  M.  no. 
,      »     2Mg.  (ohne  Trio)  0.80  M.  no. 

Im  Mai  1903  ersctiienen: 

Ftaf  UMitr  rar  mitUer«  Sliiiliuie 

Op.  8. 
Partitur  2.50  M.  no. 

Friedrich  Hofmeister,  Lnmi|. 


Digitized  by  Google 


Bei  C&rl  Simon,  Musikverlag,  BCrUll  SW.  12,  Markgrafenstrasse  Nr.  101 


erschienen: 


jifcncrc  Orcbe$terwcrl(e 

guter  nm5il(ati5Cber  Iticbtong  (Vcrlag^Hatatog  auf  verlangen}. 

Es  wird  hien'on  auf  3  Monate  aeup  Probe  geliefert,  wenn  der  vierte  Teil  des 
Verlangten  angekauft  wird;  bitte  Streich-Doublierstimmen  mitzubestellen, 
auch  zertrennte  Stimmen  werden  zurückgenommen. 


H«a4rl,  U.  fr.,  Urgo,  U  dur  f.  Uarf*  (KUvUr)  n.  kl. 

Orcbe«t*r.  Imlr.  tod  Aug.  R«lnhiud.  J>.  M.  2,  M.  M.  2.M. 
M«r(in«nn,  Kmll,  Op.  2.\    Bin»  ■•rdi(«hc  Hefffakrt, 

Triiu«r«|>iel-OqTrrtur«  t.  gr.  Orcheater  mil  Harfe,  Partilnr 

netto  M.         Stlmmou  n»tto  M-  U).  . 

—  Op.  2^*,  8ympk«lle  X*  l  in  Bi-dur  f.  gro»«*  Oroheitar- 
I>arlltar  qetto  M.  lü.-,  Htiraisen  natto  M.  tfi.  . 

—  NordUtk«  Valksllate  fOr  gr.  od»  mlttl.  Orcbealcr. 

Ko.  I  SckerM.  O-dur,  Part.  M.  b.-,  BliininaD  M.  IM- 
No.  2  I  Alte  Erloarrnngra,  MeouaU  i  V.  U.  IM. 
So.  3.1  Kirrinkdekfi  n  JM«r.  Kcbeno  Ist.  M.  10.-. 
No.  4. 1  Hi>ekzrit«aisik,llallitigu.Manueti  j  P.  H.  S.-. 
No.  6.  I  Sprl»<?t»ll  in  D-dur  i  St  X.  12.-. 

MlavA«  V.  J.,  Ck*|ilo-Sllt«  lu  T  BftUto  mit  dar  KlsTlar- 
Stndo  In  F-moIl  (anob  obna  Klaviar).  Patt.  no.  M. 
8lim  iiü.  M.  tu  — . 
Klatirr.  <>rill,  Vanpiel  lam  3.  Akta  KutklM.  Partitur  i 

D«tlo  M.     ~,  Kttm.  no.  M.  a  -. 
HlrlTfl.  Arno,  Nanrk  irr  WlcktrlmlDncr.  Part.  M.  . 
I>anK<^3<  Ottn,  Arftkiickr  8rrrnadr.   l'art.  no.  H.  I.—. 
Vantckviilp  i  Wfrke  laitmnica  in  Siimmon  M.  8.~. 

—  Op  21.    Zwtl   icfcallltck«   TIatP.     No.  I.  HIgbland 
No.  'i.  Tnllocbgonim.  Patt  M.  t.M.  Hlimmtn  M.  8.—.  I 

iMUKf,  Alb.,  PlanltBllKkrr  Rriterrl-Marsck.  Bt.  M.  IM. ' 


Nrhylt«*.  I.ikIw.,  Op.  30.   Paalaalaei  ioatr.  t»q  MMIler- 
Uirffhuui,  Part.  n.  M.  10.—,  ätimmen  n.  H.  2U.— . 

Nitderiniin.  Ans.,     Op.  12.     8«kVr4.  H««kMltm»rs«k. 

Id7)lr.  K-dur,  iuilr.  t.  Hann.  Pliega,  Dirakt  o.  HU  M.  4.—. 

—  Op.  K.   BrSIIopi-iU*«kMtt«-)lart«k.  ß-dur,  toatr.  ▼.  Alb. 
Parlow  Part.  M.  J.-,  Stimmao  M.  4.-. 

Triatat,  lleinr.,  Op.  31.  Orekrtter-Ktutrt,  S-aoll,  Part. 

no.  Ii.  7.—,  Silmmcn  un.  H.  9.—. 

-  Op.ii.  Bta  StaarrttR,  Idylls.  Part.n.  Jf..V-,6Ln.M.&-. 

Für  Solo-Instrumente 


mit  OrcbcBter-Quint«tt  oder  -Qa&rtett. 

Enafcld,  Chr.,  Op.  10.  SUadekn.  Q  dor  »r  Tiolina  nai 
Stmiaiioroh.  IQoiatatl)  M.  2  MI 

—  BUtiiRkCB.  fOr  Violonooll  and  Strcloborob.   H.  2.60. 

-  Slla4ckrg,  rar  Viola  and  Strvfohorcb.  U.  iM. 

—  Op.  II.  Beklanarrllfd.  O-dur  nr  2  Vlolinan  und  »traloh- 

orob.  (Quintatt).  ParL  n.  81  M.  2M. 

-  Op.  II  Ab.  Daa*.  fflr  I  Tiolina  mit  BtraUh-Oreh.  M.  2.—. 

—  Op.  tlAo.  Daaa.  für  Flöte  mit  Htralcb-Orcb.  M.  2.—. 

-  Op.  12.    Pk«BUitr«iack   und  Bkllade    far  Ttollne  mit 
Htraicb-Orch.    Pari.  u.  Sllmmeii  M. 


l^renn,  r.  Ad.,  Op.  tfl.    Zw<>i  Tankildrr.    i.  In  d«r   lliUidel,  ti.  Fr.,  iUllflujs  für  Orgel      Strelobqn.,  tnatr. 


ßimmerang.   2.  frabllngtjubel.  Part.  kl.  2.9U,  Sl.  M  8 
M^yer,  <'arl,  I>ri  Kltai|n>  ftreaadirr«,  Maraoh.  \ 
N«'linlB-Nwtn«>iuUaide,  Wrllcaspial»,  Qalopp.  * 
Heide  Werke  luiammen.  StLmmen  no.  11.  2 

Malir,  llrrm.,  Op.  7»    Ourerture   Htadwrrkerifkf B  fOr 

Htrelchorch.    iHoitelt)    Stimmen  M.  3.60. 

-  0|>  48.'.  Polarra,  D-dur  rnrBtrelchorch.  (Sextett).  SL  U.  2.40. 
nwnBkoMüki,  M.,  Op.  12.   Spaniurk«  TSotr,  Inatr.  von 

Pliil.  «cliarwBuk«,  Heft  1  (No.  2  U  moll  und  Nu.  ö  D  dar). 
Partitur  M.  6.-,  ütlmnen  M.  Ii).  .. 

-  Hrtt  II  (No.  1.  C.dur.  No.  4  B-dar,  No.  3.  A  dar)  inilr. 
«OB  ValfDÜu  Frank    Partitur  II.  H.— ,  Stimmon  M.  V>  . 

-  Op.  12.  Twa  Spanitk  Dtaeri,  Rook  I  (No.  2  n.  A)  for  eaz- 
lilk  OrrkMtr»  «dtt.  hj  W.  n.  Myddlaton.  Conduetor  M.  1.^. 
Parta  kumpl.  M.  7.&0. 

-  Tbre (I  Spanltk  Daae«).  Book  II  (No.  1,  4  and  3)  Conduetor 
M.  t.Mi,  Parta  hompl.  M.  II.-. 

Fnnla.  John.,  Op.  17.  Hai  DpaUeklaad,  Potpourri 

Dbor  Volke-,  Komnera-  o.  Vatcrlaiidalieder,  loaL  v.  K.  Hauer 
(I.IciliTiPXte  )a  b  Pfg.  dazu)  Stimmen  M.  4.—. 

Itchbnnan.  Tb.,  Op.  2*1.   Aria,  K-dur  fbr  Stralchorohcaler. 


von  P.  HaaaeneteiD,  Part.  u.  Stimmen  M  3.—. 
llolTninnii.  U.,  Alt  Tfram  tod  Moaart  mit  einer  neuen 
Vluha-MolKdio  u.  Streichorcb.  ((^ulnt)  Part.  u.  Bt.  M  \M. 

—  Data,  mit  einer  Violone«tl-Melodie.  Part,  o,  St.  H.  1.50. 
UUtler,  Cyrill,  Op.  M)  No.  3.  Ueket  »r  Orgel  u.  Straloh- 

quartett  Part.  u.  SUmraen  BL  2.— . 
~  Op.  61.  No. 2.  Mergtaaadackt  rar  Orgel  o.  Stretohqo. H.a.— . 

-  Op.  Tl  Serraade,  D-moll  für  Violine  (04.  Tlola  od.  Cello) 
mit  Oreh.,  Part.  no.  M.  2.    ,  Stimmen  no.  M.  4.—. 

Meyer,  Citri,  Op.  11.  AlpealrSaaie  ( Morgen  und  Abead) 
rur  Oornet  k  piaton  u.  Orch.    üirekiion  a.  8t.  H.  6.—, 

Poenits,  »laBB,  Op  37.   KlrlaM  SekloiaBierlled,  0  dar 

rur  Orgel  □.  Stroicbiin.    Part.  u.  Stimmen  M. 

Ii(>hta<>rpr,  A.,  Uarfearertplel  ober  daa  Ava  *«raBl  tob 

Moaart  fUr  Uarfe  u.  Utrelchquart.  M.  1,60. 

Sehnmiinta,  Bob.,  Trianerel  e.  Akndlied  nr  Orgel  a 

älreiobqulntett.    Partitur  u.  Stimmen  M.  l.M). 
ürbytle,  t,ndw.,  Op.  43,  No.  &.  All«gr*tte  esalakll»  fBr 
Harfe  i  Klavier)  a,  Strciobquartett    l'art.  u.  Hilm  M.  3,—. 

TMrhnikoarBhl,  P.,  Lied  »kae  Werte  rar  Cumet  k  Platoa 
u.  kicinca  Oroheatrr.    ätimmen  no.  M.  2. — 

'  -  Uaaaelbe  fOr  Vinte  mit  ätrclehurch.   Slim.  ao.  H.  2.- 


(Mtxli'ti).    Part.  u.  Stimmen  M.  2.4t). 

'*'!;:;?;^T^irÄ,!rJr;i;;[^r'5ir'?aä:H*^!-:srs:3:^  - ^^.'i^i^:^''^'^^'''*'''^'^ 

Krhnrwenka,  Ph.,  Op.  67.    PrükllBgfWejrea,  Bymphon. 
Iiichilariir,  Aa-dur     Pnit.  Ii.  lU.-,  Silmmcn  M.  14  — . 

Hrhiionaky,  K.,  Ule  Dakaraikertlfr«,  Walser.   M.  4.60. 


HrbnItE-lie'yaiitlB,  R..  0|>.  .s.  VirIlirkekfa-SllBdekfl  fltr 

kleltiea  Orcb.    Pari.  u.  ^itimmeo  M.  2.—. 


—  Op.  40.  Mo  6.  Deailtiae  ekaat  lau  paralu  fkr  Ongel  a. 
Btrelehqomrtett.    Part.  u.  Stlmmeo  M.  2.6a 

Webrr,  <'.  H.  T.,  Adagl»  a.  Bead«,  F-dur  rar  Hamonium 
oder  Orgel  u.  Orch.,  Inatr.  y.  U.  Uoffmaon  u.  A.  Reinhard. 
Part  no.  U.  3.—,  Stimmen  no.  kl.  4.—. 


Nrhwpiikr,  1.  F.,  Sfreaad«  C-dar  fOr    Celli,  Contrabaea  '  —  Adafl»  a.  Read«  Mr  Uarmon.  (Orgel)  n.  Streichquartett, 
und  P«uk«n     Part  u.  Stimmen  netto  M.2.— .  Part.  M.  2.-,  Stimmen  M.  2.60, 

Auch  durch  Jede  Buch-  und  Mualkallenliandlnnie  bu  beslehen. 

VIII 


Jeder  Band  schön  u.  stark  karl  M1^, 


Vo"sl  Inhaltsverzeichnis 
QCI^tr  26  Bande  Kos'tiff«!! 


Berliner  niusikalien-Druckerei 

• .  •  6.  m.  b.  R.  •  •  BerIin-€barloftenburg. 

Oharlottenburg,  Wallstr.  22.  *   Fernsprecher:  Ch.  2078 

Notenstich.        Notendruck.  Lithographie. 
Autographie.    Künstlerische  Titelblätter. 
Vollständige  Herstellung  von  Musikalien. 
Noten-Schreibpapier  in  allen  Liniaturen. 


Namhafter  Musikschriftsteller 


mit  Univers.-Bildung,  produktiver  Ästhetiker,  sucht 
Stellung  als  Leiter  eines  Fachblattes  oder  Feuilleton- 
redakteur grösserer  Zeitung  oder  musikwiss.  Lehrer  eines 
besseren  Musikinstituts.  OfP.  unter  K.  M.  nach  Dresden, 
Postamt  19. 


Konzert- Arraitgencnts 

für  ganz  Russland  Obcrnimmt  zu 
den  günstigsten  Bedingungen 

Arthur  Von  GizycKi 

Rllfa 

Gr.  Sandstrasse  36. 


J.  Fuchs. 


KritiH  der  Tottwerl(c. 


Ein  Nachsehlagebueh  für  Freunde 
der  Tonkunsl.  ' " 


Gebunden  M.  7.50. 


Leipzig,  Friedrich  Hofmeister. 


N 
B 


eue  BffektyollgteKlavierstöolte : 

Mr>nQ«1t  uad  (juTAkt«  u.  op.  17  t«b 
I.nniM  R4<e.     Trela  Hark  I.IIO. 

Komplott  Hitik  3  -  . 

e liebte  prachtvolle  Lieder 

Bee-Album  '30  LlMl*r>. 

PreU  Mark  0.-. 

Verlag  Hermann  Protze,  Leipzig. 


IX 


Eine  Lehrerin  fOr  Violine, 

welche  auch  den  Klavierunterricht 
•ut  der  Unterstur«  erteilen  kann, 
w.  f.  e.  Musiksobule  e  ProvinEatadt 
ges.    Off.  unter  Ctkrtrll  an  die  Expd. 


Hansen,  Musik-Verlag,  Leipzig. 


Harvorragemte  Novitfiten 

Christian  Sinding 

Valses       Fiano  a  quatre  mains. 

Op.  59. 

Cah.  1  (I— IV),  Cah.  2  (V— VII)  k  M.  3.50. 

.Die  ITftUer  zu  vier  Händen,  op.  59  sind  voroebme,  sehr  empfehlenswerte  Unterhaltungs- 
musik .  .  .  Bezeichnend  sind  für  Sindin^  ein  gewisser  Zug  ins  Pathetische  und  seine  Vor- 
liebe für  weitcriffiteo,  Iber  ausserordentlich  klaocreicben  Satz*.      (Signale  1903  No.  40j. 


Serenade 

pour 

2  Violons  et  Piano. 

Op.  m.    M.  9. 


Iirfumienfi  Imersebeinungen  nns  dom  Verlage  EissfaU  A  RaMkrlJMr 


llf  Könicgritzerstrats«  29/30, 
•ekasl««,  liite  tlilulliiii  an  Um  Tlf  IbliiHllI  n 

»«II.    Prei»  Pari.  M.  IJO.  Siimmcn  M  2.40 
—       op.  4.  laast«  (T-MD)  lür  Vlulinc  uiul  Klavier.    Preis  M- 5.  aulo. 


«•t«ll«|»*JlM*ii,  u.  op.  16.  saito  fßMm.  PtilwUun-SckHM-DHnha-Xal«  |SI«riMlwr  Tm)  Mr  VMkw  wU 
•titrier.   Prci»  M.  7  ÄO  netto. 

SilHMti  4er  FtWM  ptUtntntt  t*r  u  INIMkraat  Ha  l«rflirr  c*iklMlkr»ir<l«  i 

Uiebtt  dttit#  »t  aia  T«fn«-hBif  i.  ffphtfftmll*«  nii4  IntcrMiapt««  Work  oiae«  uaatreiti;  b>>gAliira  ToimtaAra . . . 
AJlKamalBe  Musik'ZeltanS:   .  .  .  Drr  «rrit«  s^li    -  IVuludium  betitelt  —  i»t  Ikautüch  bcdiotonii.  —  Aaf 
I  Sahara«  rolf«*  iwai  »Utkaelie  Sltie.  ran  denen  ^i^usika''  durcii  atiaiauac«T«lla  HarBaaUieraag  aai  «Kala*  Auah 
1  «ad  IiaMeoMhaft  iataiMaiwaa. 
IPMOal'Oeurier  t  (Naw-Ywt.)  ...  IN«  akfliclis  AbatMamaag  daa  Koaipaaiitaa  iat  aa*afkfa*bar,  abwibl  4Mab< 

Ml  alelit  «n  riT.-.rHk  aiianand.  lltf  M  hailM  daNlMaaxfealM«  8ala  tot  da»  SafeMatw  la  mMw  •■  Sahlaaa  4ea  Tiiaa, 

«>1  ai*lo<liaebi9  Thanii»  ia  aSaar  baianbaradm  maifcaHadMH  M.  bH  da»  HaapttkaMa  daa  Mwraaa  «wataM  i«t. 

Berliner  TniteblB« :   Herr  N«isn  plrtt  PrS»TiaiaB  nn.l  ?.r)ytno  tini  «ttf  Flot»«,  dta 

.ModuUlinn  -i.l_inti-ri.-!,Minl.  olini-  i;.'Walt.»in  ml  tflo  urd  naaienl  I  ich  ilif  Vetbioduni;  I  r  I  u-iudi  («o  drr  rbcr|fiin|{  TOm  MitUUnU 
it»  ih}{tiuiitictt  ii3««e(8l  aiuieta«a4«ii  hchooe«  aa<u  llaB|ittliei£ii>  t«)gt  <laa  liJt  den  Mitteln  der  llarmonl*  »uferin  (ohaltandaa 
Maaikar .  . 

BorlinarBöraanaaituac;  ..KiBUhaltfaiaka«rriladi«Bfaac«UB«<Ua«r»4.  I>i>(labaadl«ag«i*tif  balabto aiut  rbjfUuBUak 
iaIaiaaMAl«  Maraa  Maft  la  aalaam  THa  aiaa  pilaMii»  OaaaagMaaladla.  dia  la  TarUad«^  mit  dm  UaaftoiliMi  das  MataM 
aahr  Maalaal«  rariubaHat  wird  «a4  «a  «lata  nwTattaa  t^barimr  aar  Wladarbalan«  <aa  MbuaM  UtM. 

Dsutacha  Tageaseitanat.. .  Vaa  d«a  vier  Bitun  dei  Vfei\c.  i>t  da«  PrtladtaM  das  «afttalM».  Ii  MMIbI  «laa 
•i^tnartiir«  2;(iBiaiuDir  »iatifr  and  kraftTalt  sa.  Aucb  daa  foieenda  ^^c1lllr^1  sad  di»  baidaa  laMaa  8Hm^  la  dsaaa  mk  dar 


Ki'iiip  r.i.i  In  (h.tialtt»ri>.ii>.-h<'[i  nluTitchan  Foiinea  b«v«{t,  antb»iloii  feaaalnda  Maaik  . 

.Stitttt.ibüi'KC-r-ZoituiiK  .  SUtIuIk'«  Kolorit  nod  Tpaparuatienl  leaohtca  Qberall  harvar.  A«a  dar  lnt»reh!.uiit>!B 
^liraclii-  «rini  r  i  tu'.  »La  dt-ni  1  lumi  utid  der  Uurcharl  •  HiinK  kotiote  man  ela  nicht  anbadeatandaa  ka»p»sltiiri»eh«»  Talest 
arkcane  n  .  . 

Daa  deutsche  Blatt;   .  .  .  Scboa  daa  Pfulnilioro  in  Mincr  cigvaarticaa,  avbwaimitiga«  Wwaa  wbmI«  a«  arfreifta. 
'■ad  att  gaapaaaiar  Br«artaaa  kaiaMa  «laa  daa  falgaadan  T^loa  dar  Sana.  Banaa  «maa  MMI  apilaM 
Wark  GaUlH<k-ir«rana.  dalwi  iat  daaavib»  mit  eraiaar  »arefalt  oad  grntaaia  t««baii«k«a  Maaaa  «aarkMll*. 

».  17.  Drei Uadarirrl.  Hary  Mtoehkolf  tewldiaat)  für  eine  SingMimmc  mit  Kiavicrbcgiiitung. 

N'i.  ?.  Sc:ii-ini'iL  (F'Aiw  F-irtKi  Nr,  .V  S .h 1 1 m t n  1 K. J  (Anna  Ritter)  Prtl» 


«•«llIvb-.N'orMi.  II. 

Nil.  I    f  ■•il  ir 


1^  ly  Uli-  Cü 


Ly  Google 


KfiL  Jlkademic  d^r  Conkunst  in  mtincbetu 

( Vorschule  —  höhere  weibliche  Abteilung  —  Ilochschulo.) 
Beginn  des  Schuljahres  1903/4  am  18.  Septbr..  Anmeldungen  im  Sckrcrsriatt-  <k.  Odeon)  am  15,, 
PrOfungcn  am  lö.  and  17.  Sepibr.  ds.  Js.    Nliieres  im  Statut,  zu  bezichen  vom  Sekretariat 
DI«  DlMkilon  der  k.  Akademie  d«p  TiMilUMMt. 
Bernhard  StaveDbayen. 


In  Vorbereitung: 


Schauspielkunst  und 
Schauspielkünstler 

Beiträge  zur  Ästhetik  des  Theaters 
von 


Dr.  Carl  Hagemann 

(erscheint  im  Oktober  1903) 


Sehuster  &  Loeffler  *  Berlin  und  Leipzig 


Qpossli«  Konserwatopiuni  für  Musik  zu  KaHsmhe 

sugleieh  Opern-»  Bebsuspi«!-  nnd  OrchMteraehule. 
Unter  dem  Pretektorat  Ihrer  KSnlgl.  Hobelt  der  GrotitaerzegiD  Luita  vea  Baden. 
VM(liaii  4lM  aMea  SclmUalitM  mm  IB.  flcpleoaber  ISOS. 

Der  t^BifiTlent  erstreckt  aleli  Dlier       f vfl|e  MT  Ttalnnnt  UAd  vM  ia  dcuMebcr,  eafllacher,  fraaiaslaeber  und 

ItallenliKhcr  Sprache  erleili. 

Die  «usfUhrlichen  Saliungei 'J'^  ( ,; ns-  ii  KniL-jiA  itMrmnr,  vinJ  kostenfrei  durch  das  Sekretarial  deüsclhen  iii  bej^iehcn. 
Allt:  auf  die  Anatalt  bezüglichen  AllTaltn  und  Auitldnn(aB  <uin  Eintritt  in  dieselbe  sind  lu  ricbwn  an  den  Oirekior 

Pawf.  Hetarlck  OrdeMMla,  Sopaieaamaae  3B. 
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o  Verlag  von  Ries  A  Erier  in  Berlin,  o 

Cotnpo5itionen  v.Hötnatt  Statl(owsl[i 

Komponist  des  vom  Moody-Manncrs  Opera 
Company  Concours  in  London  preisgekrönten 
Musikdramas  „Philiknis".  m. 

3  Mazurkas  pour  piano  3.— 

2  Valses  pour  piano.    No,  1,  2   .  .  k  2.  - 
Alla  Cracovienne  pour  Violon  avec  Piano  2,50 
8.  3  Mazurkas  „       ,       ,       „  i  2.— 

10.  Quartett  für  2  Violinen,  Viola  u.  Cello  10  - 

|t.M61odte    .  .  .  1.50 
12.  3  Morceaux  p.  Piano  Z  Fariboles  .  .  .  1.50 

13.  En  sommeillent  150 

15.  Chansons  libres  pour  Piano  3. 

I.Capriccio  ...  1.80 


Op 

2. 
5. 
7. 


16 


17 


6  Pikees  pour 
Piano 


3  Piices  pour 
Violon  avec  Piano 


2  Impromptu  1.50 

3.  Valsc   2  - 

4.  Air  antico    .  .  1.50 

5.  Alla  burla  ...  1.50 

6.  Au  prk  de  la  fontaine  1.50 

1.  Romance  .  i 

2.  Strönade  .  ä  2.- 
.^EI6gie    .  .  I 

4  Idylles  pour  Piano.    No.  I,  2  .  .  ä  1.20 

No.  3,  4  .  .  a  1.50 

Polonica  Album  pour  Piano. 

22.  Obereks.        Cahier  J.  2  4  2  - 

Krakowiaks.    Cahier  1.2   2.50 

Mazureks.      Cahier  1.2  k  2.— 

Der  schwarze  Reiter.  Ballade 

für  Bariton  mit  Pianoforte  .  .  1.50 


la 


23 
24. 


C[iaral(ter-Beurteilung 

aus  der  Handschrift;  auch  Be- 
stimmung des  musikalischen 

Temperaments  u.  s.  w. 
 —  Prospekte.  Zeugrnisse.  

Graphologisches  Bureau 

Langenbruch 

Berlin-Halensee,  westfälische  str.  37. 


KonserVatorintn  der  MnsiH-  ttttd  öpernschiik 

Klinilwortb-5cbarwcnl(a 

Berlin  TST.,  Steglitzerstrasse  19. 
Zweiganstalten:  (harlottcnborg,  Uhlandstr.  169  170;  JfVf.,  Lessingstr.  31. 
Leiter:  Kapellmeister  p.  Kobitrd)ek. 
Stellvertretende  Direktoren:  Prof.  XlVtr  und  Prof.  Pbilipp  Sd^arVtHkl. 

Hauptlehrer:  Gesang:  Frl.  Lina  Beck;  Frl.  M.  Berg;  Frau  Prof.  Blanck-Peters. 
T.  Kunz;  A.  Salomen;  Herr  Eugen  Brieger;  Herr  Kammersänger  Dierich; 
Dr.  Hugo  Goldschmidt.  —  Dr.  W.  Kleefeld  (Opernpartieen);  Herr  Hofopern- 
sänger P.  Knüpfer.  Klavier:  Conrad  Ansorge;  Prof.  J.  Kwast;  Prof. 
W.  Leipholz;  Mayer-Mahr;  Oehlschläger;  X.  und  Ph.  Scharwenka.  Violine: 
Hofkonzertm.  Max  Grünberg;  Kammervirtuos  Florian  Zajic;  Cello:  J.  van 
Lier;  Orgel:  Grunicke.  Komposition:  Hans  Hermann;  Dr.  Leichtentritt 
(englisch);  Ph.  Scharwenka.  Scliau.spicl,  Deklamation  und  Mimik:  Frl.  M. 
Lippert.  Musikwissenschaften:  Otto  Lessmann;  Goldschmidt;  Leichtentritt; 
Kleefeld.    Orchester,  Kammermusik  und  alle  einschläglichen  Nebenfächer. 

Prospekte  und  Jahresberichte  gratis  dureh  das  Sekretarial. 

Sprechstunde  1'2  I. 


XU 


Soeben  erschien  die 


t 


Einbanddecke 

zum  4.  Quartal  des 

• 

IL  Jahrgangs  der 
MUSIK 

Preis:  M.  1.25. 

 _  

\    Prüfungs-  y 
Institut  / 

Thalia 

G.  BIgel,  Stittgirt  1  1 

^     prüft  und  verwertet  1^ 

/  dr  amatisclie  \ 
r      Werke  N 

1             jeder  Art.            - 1 

1                                    '  1 

1  Verlangen  Sic        Prospt^kt.  ^  1 

FQr  Komponisten! 

Te&te  aus  dem  neuen 

Liliencron 

ImU  Scale 

Gedichte 
brosch.  M.  3.—    cebuadeii  M.  4.— 

Sdinstcr  $  Eodfler 

BerUa  SV.  II 
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BESTE  BEZUGSQUELLEN  FÜR  MUSIKALIEN 


Berlin  W  u  Charlottenbufg 


e 

o 

E  2 

et  fl 


ac 

M 
CT 

°^ 

V. 


P.  Pabst 

Leipzig 

Hontohrut  8r.  MafeMltt  des 

Kaitera  von  Russland 

■idkalien-Versand- 

Gesehäft 


äönsUiiato  BauflMpieUe  für 
■■«IkallM  ■.  MilfcaL  Sohrlftoii 


H.  Sebroeder  laehfolier 

(C.  Sieoerliai) 
MuikalicDbu«.,  lIulkaUeatelUMt 
Ni«dert«|^  d«r  Hol^Unofonehbrik 

ErMt  Wmk  bi  Srtte 
Btrilfl  W.  SO,  Nflrobetfentr.  60« 


n  SdmeU  u.  billigst  U 

AU«  MwOmÜm 
Spoialiiit;  Antiq.  MnA 

Katalof^e  graris  ttnd  CrtOko 

ül.  Oelsner,  Leipzig 


Anton  J.  Beniamin 


Hamburg,  gegr.  1848 

BiUi£ste  Bezncsquelle  voo 

MuBikallen 
0r.  AntiqHariat 

Kataloge  bitte  zo  ▼erlangen 


Bremen: 

Praeger  &  Meier 

Grosuortiment 


Cassel 
i.  FreiselnMt 

«b.  IC6iiifWtr.22 


NURNMR« 

INI.  senil  iMkl. 

Versand  a.  z.  Ansicht 
flberall  liiii 


PRAQ»  i44t.i 

TbMNt.  imd  pnkt.  Mntik 
L  TAUSSIG 

Anäquariat  (giefr. 


IttoJMasm-Eektnnu 


Vcrstndgeseblft 

Beriin\(^.  potidamwttr.iini 

Kaialoge 


Die  Finna 


C.  A.  KL£MM 

Leipzig,  Dresden,  Chemnitz 

umfusi  «ile  Zweige  des  Musika- 
Haa»  a.  lamaweai 


JlfoilerBt 
pirigcntci 


Pidaiogiuni  für  Musik  zu  Strassbie^  lEii. 

Poststrasse.  •  Gegründet  18f 

empfohleo  d.  Ihra  Oraaiinr»o|l.  Habatt,  dia  Fraa  Si  - in  El». 
LatlTn  FIralia  HUMM»  Lia|iB>af|.  -  Vttllallndice  Ausbildung 
fBr  dan  auaabandeo  und  Ubrbemff  in:  tmm^  KmAtr,  MnWi< 

 1  niailailfanfai  Eintritt  lederzdt.  HaapwJamllt  I»  OMabar. 

Proapakia  dsreb  dia  Direktion 

HafltaRlitla  Lioa  Sobmalhauaea. 


Dr.  Arflwr  Sddl 

M.  —.75. 


Man  varlanga 
GRATIS 

den  Aiminaeli  Aer  MOSII 

Si!hat8r&LiefflirJirliBSIir.11 


REGIE 


Studien  zur  dramatiachea  Kunst 


Dr.  Karl  tlaflemaim 

Preis:  Mk.  2:—* 
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UNTERRICHT 


Konservatorium  ''^SS'e'lXe  uffiu  ' 
des  Westens 

(Dir.:  Leopold  Loeschkc) 


Musik,  «o'ss'ie  Oprr  u.  Schauspiel.  Prospekte 
gratis  Und  franko.    Elotritt  JedwMlt 


Otto  Dietrich,  Ulpilg 

Grfmmilscbeatr.  13 
Reichhaltiger  VerU{  von 


Ar  «II«  Iflitrsflieat« 

Verlaca-VermalakBUM  (ntil 


iklOCI*S  COiSERVinUDI 

Frankfurt  a.  M. 
Bagtm  iM  Sehnljalm: 

1.  Saftteaber, 
Somauracmetter:  i  ISri 


Unentbetirlioh  f.  d.  Uaterrioiitr 

Prof.  UUers  Ulutr.  Ebcj- 
klofUleinuitiesehiehte 

Prospekte  gr.itis  und  franko 

Ihrlig  Mai  Soimitz,  Uiirzig-ft. 


Schwantzersches 

Hooscnlatorisn  fSr  Hitsii 

Tei^iuiden  mit  Opfni-  u.  Srhaui|ti«)scliulc 


Berlin  W.,  LulheiiCfaMa  44 

Dir.:  Otto  HatechMureater 


tl1He«Mtoii-  mmä  riaalstaa^tellme.  -mm 

Der  ntM€n  »■•«taa«,  der  CtaaaMMkC  KlrcMKftCr  und  das  IlMMffaltHMi 
ttr  MMM  iu  UnttM  tucheii  einen  tHrlgrntt-n  und  1.^1ir«r  <l««  KlHVlrr 
Mplela.  Der  Bewerber  muu  routinierter  Diiigem  und  vunnglichcr  I'iiinit  mit  Lehr 
erfahrung  sein.  AnlangagehaU  2700  M,  Probedirektioa  luul  Prob«ipiel  (Mitte  Sep- 
tember) erforderlich.  Aotrte  der  SteUuM  |.  OfctalNr.  IMda  ~ 
ZeagaiHsen  und  Bild  sind  mveraftgllm  ^  SifklcMftM 
der  Miuik.  Steinxtrasse  M.  eiiuatcodeBi 

Her  T«rsUai  Im  Krer«M«r  Mafwlniwi     hrr  BTangrliscb»  Klrcheaebtr 
Labmaiiat  J.  VonittCDder.         _        Fastor  Starck,  Vonttiendat^ 

Carl  Fiayr. 


Tkaadar  HatlcfRautti.  KtalfL  HbtakObrAter. 


llerllB  SW.  Gegründet  1850.  Bera1>iirc«retv.  SS». 

Cmm,  Ami  Pi«l  Mm  IIMJM«-KeB|iear.  IMnIi  KhAhh, 
I  MMMr,  MtoMirfH-  Ifctelli«,  k«!.  KawMnIofw  NMhn 
WlUyibiv  SeUemm,  Ferdluad  FecMer  (Gesang). 
Felix  DreyMbeek,  Anten  Feertter,  fiinther  FreedenbcrB,  F.  6ori«tew«ky,  Otte  Heiner, 

Professor  Ernett  Jedllozka,  Emma  Kooh,  Ernst  Loohbrnnnar,  Pnnl  LutzenHo,  Professor  6.  A.  Papendiek, 
gäBtav  Pohl,  Professor  Philipp  Riifer,  Alfred  Sormann,  Hof^aoist,  Prckfcs^or  LLTubert,  W.  Harrior&- 
Wippern,  G  Loeser.  W.  Rheniue,  A  Schmldt-Badekow,  Tk.  J.  Sohlnberger  (Klavier).  Profesaor  8l«tav 
HoUneeder,  k^l.  Kon^crtmciater  Bernhard  Dessau,  J.  Barmas,  «Jle  kgl.  Kammermualker  W.  NtOkliy, 
W.  RaayelnUian  Vl  linr  ,  EogenSawlow  k^l.  Kimoiercimsiker,  (Cello),  Otto  DieneK  kgl.  Musikdirektor 
(Orgel);  CurMUÜnpr  (Harmonium),  Fr.  Poealtz,  kgl.  Kammervirtuoae  (Harfe) ;  Hane  Pfitzaer,  Profesaor 
niiiipp  RIftr,  Profcsaor  E.  L  Tanbwt,  Mtx  Leeweagard,  P.  Qeynr,  Th.  l  SohSnberger  (Harmonie- 
Iclin!,  KoapnrttkMi).  JMuaikgeachlchte :  Dr.  Leep.  8oinildt  Ittlienla«|i:  Sge.  Dr.  OtgiiomM. 
KtpeUoMluerMdinle:  Hans  PIHznar. 

)t  Mmautkr  Mmmwi.  Piionviniai  M.  Battiw. 


BliaeiackDie:    Die  kgl.  KamnenBustker  Roesler  (Flftte),  BintftMS  (Oboe),  RUMli  (KlnflMtte)» 
KneMsr  (Fagott),  Uttnmnn  (Horn),  Hettes  (Trompete),  KlmBtlBg  (Kontrabass). 
Kammermusik:  Eagen  Sandew. 
Klavierlehier-Scmiaar:  Professor  6.  A.  Papendiok. 

EJementar-,  Klavier-  und  Vlolinschule  fOr  Kinder  vom  6.  Jal  ri:  tn.    Inspektor;  ftilliV  PifeL 
Scbaospielacbule:  ftloluird  Vattentla.  —  Sonderkur««  Sonntage  vorartttngs. 
SsnderllVSe  in  Harmonielehre,  Kontrapunkt  und  Fuge  bei  Max  UtWSnfard. 
Opemscbule:  kgl.  Kammeralnger  Nio.  Rathmühl,  Leiter  der  Opernschak,  Regie:  Oberregisseur 
d  Ensemblestudium :  Alex.  V.  Flelitz,  kgl.  Cbordlrektor  Inlll«  firnsfln, 
Jfitf  W«lf.  Mimik.  Plaidk,  Tarn,  FedUknnat:  E«|iM  Oftaell)  kg).  PantoBimla«, 
ElnatejMhtwIt  Ptosp.  n.  JahtesfeerfelM  kneloBM  Audi  4m  Sdkrettfiit  Spfeelmlt  1 1— t  Ulin 


■^■^v^e       ^^/wewpw  ▼■w^  Kieisntr.  o.  ii.  spreciisnuiflet  3—4, 

SchOI^/  von  mir  waren  u.  a.:  Die  Damen  Eiawiy  Ziniinerinann  (jug.  Dram.  Hamburger  Stadtth.),  Else 
Sanr^k  (Leipziger  Stadith  i,  Kath.  Nlttnsr  (Chicago),  Frilll  GeorfSttS  (Berlin).  Die  Herren:  I8rn. 
Phlli'ipp,  Stammer  (Berlin),  FelnlMls  (MOncben),  Kenney  (Boston),  ven  Hunyndy  (Magdeburg),  Wbltehlll 
{^bctttii),  Ott«  (Dresden).  Man  T«rinin«  Meie«  Broachttre;  Wie  ««M  Mi  «lue?  Pieia  fiO  Pf. 
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BESTE  BEZUGSQUELLEN  FÜR  INSTRUMENTE 


0.  Möckel 


BERLIN  SW. 
Kocbtu.  7. 


Geigenbauer 

CHARLOTTENBURG 
Uhlandstr.  103 

GcRt-Andet  1869.  


MUSIK-IMSTRUMENTE 

aus  erster  Hand. 
All.Sort.  Streich-, 
Blas-  und  Schlag- 
Instrumente, 
ZIthern.Guitarren, 
Saiten.  Zubehör. 
Ratalofle  frei. 
LP.  Schuster,  inirka(«klr<b<i  n«.  >7«. 


u 


Straube's 

ARMONIOM. 


■ncr- 


I  I  Gcsct/lich  gcschOt/ic, 
I  I  kannt bequemste  u. dynamisch 
vollkommene  Windgebune. 
BERLIN  SW.,  Sohönebergerstr.  27. 

Kntitloc  iiiiiion«!. 


1 


Pfeltfi-Orfltln  und 
Hewittdi-Oracl-fiarmoniua«. 

cigenr«  Svstrm  i«t  di»  v.jf.-njliclinr  Htl- 

(«rt-,  Kaii-.SAil-  a.  NI>^*ta-1a<triM(at, 

cmp6ehl<  VC1.  Hnrk  IöO-:i«00  uui 

PlaiK»!  .•ioo-  iooo. 
Jaliannes  Rawitsoh, 

HKKI.IBI  W. 

PoKdamertti  iT-'i  (.1  d  Houdunerbrücke). 
Beate  u.  billisat«  BMUfcaquella. 
Kerniprechcf  Ami  q  No.  11943. 
—  Rep»r»tur-Werkiiait  »Her  SyJleme.  — 


Hermann  Dietzel 

Atelier  für  Geigenbau  v.  Reparaturen 


i 


Berlin  W.,  Potsdamerstr.  105 1. 

AUr  rrlite  ItMlIrn. 
Vlolliieii  nnti  Ollo*. 

Feinste  Kflnstlerbooen.  Etuis  etc. 

VInItn.  und  Cilln-StiUn. 


Alle  Slrcich'».^: 


linstruniente,  vorzüglich  repariert, 
■osse  Auswahl  In  allen  Preislagen,  sowie 
neue  muHikiiiNtruineiit«?  Jeder  Art 

in  einTachstcn  bis  feinsien  Qualitäten  empfiehlt 

Wilhelm  Herwig  in  Markneukireiien  1.  S. 

Iltuitr.  Ptciiliite  poitfiei.     (litte  aiuugeben.  «eichet  liutrument  gcluiuft  «erden  «otl. 


Atelier  für 
Geigenbau 

Bogen  und  Reparaturen 

verbunden  mit  Instruraenten- 
und  Saitenhandlang  von 

Carl  Seil  11  läse, 

BERLIN  W.  o  Potsdanerstrasse  110. 


Stradivaris  Ge!>ein7ois 

Ein  ToliNtttudlffeH  Lehrbuch  des 
flelKenbanes  von  Ctrl  Schulze,  Geigenbauer 

Fuaiiilu|t«-rn  Biirbliitndliinic,  Merlin  W.  99. 

Das  Werk  behandelt  den  Geigenbau  wissenschafi- 
lich  und   praktisch    nach   den    bisher  unbekannten 
Grundsitzen  der  grOssten  Meister.    Preis  8  Alk 
Zu  beziehen  durch  alle  Buchhandlungen. 


M 


ii$Hitt5trtttnetit( 

lar  Orohaitar,  Sokuloo-Haa  i 


^  'S 

il 


Jil.  Htlnr.  Zinfflermant,  Ltlpzlf. 

Geschlftihlujjf:  Pet'r-.hur  j;,  Mo«iu.  London. 


t  Ludwig  Glaesel 

#M  Geigenbauer 
Ugh  Chafi?*t^enburg 

^»IF  >X'ilmersdorfcrstr5i4*e  152. 
Caac  »«a  ailta  ■.  ataca  6f  lata.  nN|((lc 

Feintt«  ItallMlidit  u.  dauttcha  Saiten 
Reparaloraa  aor(fUtU  ■  kftuUarlaoii. 

Ein  von  mir  selbst  erfundener 
Apparat  setzt  mich  in  den  Stand, 
volUtlndig  quintenreine  Saiten  her- 
zuHtellen,  rär  welche  ich  jede 
Garantie  Obernchme. 


Freitdg£Co.  KgmoMid«iln  Stria 


Bei  Anfragen  und  Bestellungen 
o  o  beliebe  man  sich  auf  o  o 
„DIE  MUSIK"  zu  beziehen 


DelPeragiaSehmidl 

Mandolinen 


Mandölen 

Lauten 
Guitarnen 

aneriiannt  die  beste  Marlte 

(nur  echt, 
mli  Origlnal-Unttrtdirm 

/.  ßilU'eruffia). 
mmr  AUeinWeboet  -mm 

ror  die  gaW  Veit 

G.  Schmidl  i  \  Triest 

(Oesterreich 

Kataloge  gratis,  o  Reellste  BeVoung 
UJitdtrptrklurtr  qrtu 


XVI 


C3— Freitag  t  Co.Koii™*"<ji.tohSfc» 


i 


KONZERT-ARRANGEMENTS 


1 


Bremen 

Praeger  Aleier 
KoQzertbureau 

Hannover 

Chr.  Bach  mann 
tfttslkftUenliaßdlung 

gtguMmt  dMB  KCL  Tbetter 

Konzert-Bureau 

Hugo  Sander 

Leipzig,  Brfiderstrtsse  4 

Vertnsluog  bcnrorrag«nd«r  KäiMtkr  — 
ARMgancauvoo  KooMftan. — Td-Adr. 
Kmt«iiHBdcr.L«IpiiK.  T*lcpKllA.8»i 

De  Algemeene  Muziekhandel 

Stumpff  &  Koning  o  Amsterdam 

Konzertbureau.    Gegr.  1884. 
AfTiBKemeot  «Itar  «rttkltssigeo  Konzerte. 

Arrangierte  Konzeite: 

lUiM^  Joaelibnt  Hl^  Koenen, 
Lamend,  Mswigat,  Messchaert. 

Steinbicli  u  a. 

Hannover 

Adolph  Nagel 

Moaikinealiandlang  (gegr.  1820) 
VmtIi etnr  erster  Künstltr 
Gcorgstr.  3J 

Halle  a.  S. 

Heinrich  Ilothan 

Hof*Musik«UenhMidlun£ 
Gr.  SliBilHlr.  14 

Nürnberg 

Wilh   Schmid  Nf 
K.  b.  Hofmusikbandlung 
hrtsraat  Huatli*  o.  Ptaaa-VarttMl 

Stutlgarf 

Eliursche  Wusikallenhandlung 

(Otto  Richard  Hirsch, 
*  K^.  Hofaiusikalicntaindler) 

Gymntsfum^Tr    !  1 

Karlsruhe  i.  B. 

Hans  Schmidt 

Konwrtdirektton 

Musikalien  handhiHK 

Telephon  \rAl 

Itzehoe  1.  H. 

Theodor  Brodersen 

Sbemiinait  Vertretung 
hervorragender  Künstler 

Beste  Empfehlungen 

[        UNSERE  KÜNSTLER  j 

1  OtMOffam*  tt.  K«»nniliigeriD 
1  KfiiiMlar.  Atttbfld£.d.  Stimme 
1  AusUlduat  i.  höh.  KltTlerapiel 

Berlin  NW. 
1  Perlebergerstnssc  46  III. 

Hugo  KauD 

Klavier.  Komposition 

Berlin  W. 

Habsburgerstrasse  13 

JohaaiNs  Has«a(liiz 

Pianist 

Berlin  NW.  21 

Stromstrasse  47 

Konzcndir.  Herm.Wolff,  Berlin 

Elisabeth  (.aland 

1  AmbUdung  im  bölieren 
1  Klavlm^d 

Chariottenburg-BerÜn 

G«cdieMntM  80 

Paul  Herold                 VioHn  Vinuos 

MuUerstra  -c-  l  • 
Berlin                                 Venr.:  Eugen  Stern,  Berlin 

J[J     Heinrich                        Autbildunc  far  Op«r  und  Konian. 
T3     I-     XV/                                 Stinunhitduaf  auf  dar  Gmdta|a  ricb- 

oerun  w.                  u««  AtfOiohttoa. 

KarfUntenimaM  Hl             SvtackMrate  4-1 

Mice  itipper 

KkviervIrtuosiD 

Alleinige  Konzertvertr. 

Higo  Sander,  Leipzig. 

Emilie  V.  Gramer  Cessngunterricht 
Berlin,  Bayreuthentr.  27  «««»»esi). 

Adolph  SchulzeS       StimmbUdung.  Auabildung 
^    ^           .    ,               für  Op«r  und  Konzert 
Gesangsschule         Berlin  W.,PotMUmerair.55  in 

George  A.  Walter 

Konzert-  und  Orstoriensinger 

(Tenor) 

Berlin  35 

Lüuowstrasse  61  IL 
Kaaa(ft4h«ktlwi  Hcra.VaiftBtrNa. 

MargaretelHüNUiB-KuDtz 

Schlilrrii  von  Sffirlili»u«en •  Frankfurt 
flb'O     '.Ii    ijc^jn^ülchrcrin  Slrrt»».|. 
bnricrr  sMiiiitchen  Kantervatorium. 
Tl*r«r  Kolsratnr.Alt  (•■—«) 
LMer^  HAd  Oratorieasiaceria. 
SpvaUlliit;  Back  M«  Htodd. 

xvu 
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UNSERE  KÜNSTLER 


\Jeanne  Blyenbiirp; ' 

Konzert-  und  Oratorieaiintehn 

AibMczzosopnui 

Hrsnlc Flirt  9  nn 

Bekeoliataiar  LioditmM  41»  1 

Johanna  Dietz 

Herzog!.  Anb.  Kammersingerio 
(Sopran) 

Frankfurt  a.  M. 
SehvelnnifMM  Ho,  1 

Eduard  £.  Mann^ 

KoBnnhtWor  wrt  Gwang- 
Lebrtr  tm  KemaantMihm 

Dresden-A. 

Eigene  Adlrasam 
OMmHoe  23 

Ludwig  Hess 

Kernten-  tmd  OnintoMlnger 

(Tenor) 

KnnMHf*  Htrai«  VttW 

Agnes  Leydhecker 

Mezzosopran  (All) 

Berlin  W. 
EiMoaebersttsaM  3a. 

Theodor  PauFs 

Brealauer  Gaianf^Akademto 

Breslau 

H«neiittnaca  5  (Riog^ 

Albert  Fuchs 

Lehrer  a.  Kgl.  Konservatorinm. 
Dir.  d.  Rob.  Sctaumana'aelitB 

Siogikademie. 

Dresden-A. 

Struvestrasse  27. 

Gesang-  T)^eo^ieunte^ric^t. 

Robert  Settekorn 

'  Ratsj-Bariton  : 

Braunschweig 

Schieiaitzatr.  5 

Konjert-  u.  Oraioiien-Sänger 

Vertretung:   Hug.  Stem, 
Berlin  1'.,  Lütro-wstr.  !!. 

Roothaan's 

Gesangschule 

Tonbiidung  —  Atemtedinik 
Vollstindige  AusbilduOf  Ar 
uper  unu  ivonzeir 
Prospelct  gratis 

Sfras<;burg  i.  E. 

Emma  Uoffnieister 

Vallati  ammiumw  für  FnuMfi- 
wut  Mlsventfnmni 

Primirc  Tonbild.  n.  ei^MMk 

Berlin  W.  57 

PMidMIMMnH«  08  III.  r.  G. 

Martha  Gfinther 

Konzerfsingerin  (SoffM) 

Karlstr.  48 

Kon/ertdir.  Herrn.  ^I-olff 

Paul  Neumann 

Vialoiie«lHat 

Berlin  C 

Pinoraniasrrass^  2. 

Wttly  Schmidt 

Konzert-  und  Oralori«i>T«nttr 

Frankfurt  a/M, 
Vöblentr.  9 

Traugott  Ochs 

Kgl.Musikdirekior.  Leltordeo 
st&dt  Orcbcstera  ta 

Bielefeld 

Aibert  Jungblut 
Berlin 

KMMWidlr.  Hmih  Vo» 

Anna  Härtung 
Konzen-  0.  Oiiiiari«i*saacHiD 
Sopran 

Leipzig 

MarscIinerstnsM  2 

Martha  Fischer 

Konzert*  u.  Oratorienslngerin 
—  bober  Sopran  — 

Leipzig-Reudnitz' 

GMMMifMM» 

Rudolf  Hoest 

KtfLOpvraalmar.  BMrtMttM 

Hannom 

Adele  Otto-Morano 

Konzert-  und  Oratoriensioffrin 

(Mezzosopran) 
Gesangunterricbt 

Berlin  W.  30 

I.uitpoldstr.  3 

Otto  SOsse 

Konzertsinger  (Bwfloi^ 

Wiesbaden 

Schützenbobtraase  13 
KMzcfMir.  H«na.  Volff 

Otto  Bake 

Pianist  und  Konzertb^eitw 

Berlin-SchÖnebetg 

Hauptsir.  bfi 
n,  9051 

Caii  irieUberg 

Pianist 

Frankfurt  a,  M. 
Escbersheimerlandstr.  79,  III 

Serafine  D6tschy 

Schule  fi;r  t.idc'ilose  Textaus- 
spracbc  u.  Atemgymnaatik 

Berlin  W. 

BülowstraM«  1011 

Anna  von  Gabain 

Pianistin.  Konzen  u.Un(entebi 

Destttt 

AdtmlichMtniw  teil 

L, 
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Awuii  ^uiiindnii  1 

Lehrer  für  geaangUdie  und  sprachlicheTonliilduiig.  Stünmkorrektureii. 
Vollstindige  stilUttsche  Auslrilduiig  fSr  den  Opern-  nnd  Konzectfesans. 

P>crlin  '\y.     T'ülowstrussc  R'li.     Sprech'^fimJc:   Wcichenrngs  3 — 5. 

Franz  Fitzau 

Kottzertsinger;  Bariton  und 

Berlin  W. 

Niirnbergerstrasse  57,581 

Paula  Meyer 

Konzert«  u.  Oratorieaalnferin 

Sopran 

Friedenau 

Cranachstr.  10 

Konzertvertr.ijul. Sachs,  Berlin 

Carl  Barlebeu 

VieliaviitiMae 

Bremen 

Hildesheimerstrasse  20 
Konserrvertr.:  E.  Stern,  Berlin 

Marie  ßiisjaeger 

Konzertsingeria  (Soprao) 

Bremen 

FedelhSren  02 

MargareteW.Benda 

Klavier  und  Gesang 

Charlottenburg  b.  Berlin 

Spandaverstraaae  3 

F<t)n.'iTri!ir.  Herrn,  T'olff 

Carl  Ftock 

Kgl.  riimän. 
(Violine) 

Amsterdam 

Konservatoriuni 

Frau  Felix  Schinidt- 

Köhne 

Konzcrtsängerin  (Sopran) 

Berlin  W. 

Taucnzienstr  21 

Sprecbst  f.  Scbülerinnen  3—4 

Prof.  Felix  Schmidt 

Geaanglelirer 

Berlin  W. 

Taucnzienstr.  2\ 
Vollst.Au$b.  f.Oper  u.  Konzert 

Streichorchester  Berliner 
Tonkünstlerinnen 

(Dirigent:  Willy  Benda) 
Gegründet  iOOü 

SchriftfQbrerin :  lirf  nl  bWlil.  Berlin  SW.  47,  Kreuzberiair.e 

Agnes  Fahlbusch 

PMkenTiiiaaam 

Leipzig 

Baymchaatiaaae  34 

Süddeutsches  Streichquartett 

Weber,  Zeise-GOtt,  D>'*Thoiii89,  Jackson 

Pftewerkemit  Helene  Tbomas-Sau-Gaiii  »  Freiburgi.B. 

Ida  Elunaiin 

Konzertalngarin 

(Mezzosopran) 

Helsingfors 

Konzertdir.  Herrn.  Wolff 

BrigittaThielenianD 

Konzert-  und  Oratorieosiogerii] 
Alt  Mezzosopran 

Beriin  W. 

NW»  Winterfeldstr.  \2Al] 
Konaertdir.  Harm.  Wolir 

Franz  Harres 

Kenaertslnc^r  (Baaa) 

Darmsiadc 

Kicaberfatr.  00 

Charlotte 

Huhn 

Opern-  und 
Konzertsangerin 

Berlin  W. 

Kleiststrassc  27 

Frankfurter  Qoarfettvereinigung 

Streichquartett,  fegr^ndet  1604) 

Herrn.  Hock,  F.  Dipp«l,  A.  Allekotte, 

II.  Appunn. 

Adresse:  H.  Hock,  Frank tiu't  a^M.,  Koselstrasse  53 
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New  York 
London  «  Hamburg 

Flügel  und  Pianinos 


W  Neues  Modell  *W 

AA    Mit  7 Vi  Oktaven  und  2  Pedalen,  IRO  cm 
)||||Z|IB|CI  JIO«  vU   lang,  140  cm  breit.    Preis  Mark  2100. 


Hof-Piano(orlefabrikanlen 

Sr.  Majestit  de«  DeotoobM  Kalttrt  ind  ROalgt 
voa  Preasten. 

8r.  Majestät  it*  KalMra  vt ■  O«t«rr«loli  tnd 
KSalga  von  Uagafii. 

8r.  Majeatit  des  Kaisers  voa  Russlaad. 

8r.  Majestit  das  Königs  Eduard  voa  EagUad. 

Ihrer   Majestit   dar  KSnlgla  Alexaadra  voa 
Eagtaed. 

Sr.  Majestit  des  Selwli  vaa  Persie«. 

Sr.  Majeatit  des  KBalgs  voa  SaoksM. 

Sr.  Majestit  des  KSnlgs  vaa  Italiea. 

Ihrer  Majestät  der  KBaigia-Regeatia  voa  Spaaiaa. 

Sr.  Majestät  dea  Kialga  vra  Sokwadaa  ud 
Narwegea. 

8r.  Majestit  das  SaltMO  der  Türkei 

•to.  tto. 


Fabrifs-  udJ  Pef ail- Verkauf : 

l)3ltlbUr9t  St.  Pauli,  Schan2enstrassc  Noa  20-24. 

Man  verlang  illustrierien  Katalog. 


Diesem  Heft  liegt/in  Prospekt  des  Modern  Pädagogischen 
lind  Psychologischen  Verlages  in  Charlottenburg  bei. 


FL06EL.  UND  PIANWOf  ABMK 

BECHSTEIN 

HOFLIEFERANT 

«nmm  MumMae  bm  xAimt  mm  xAkuml 
zBBiE  uAJWBTix  m  rmiw  nro  xAHxanr. 

BEINFR  MAJEBTAT  DBS  KAISERS  VON  BaaSI*Ain>. 
ma£H  MAJESTÄT  DFR  K.MSEHIN  FRIEDRICH. 
BSmgR  2IL&JK8TÄT  JLÖÜIQB  VOJN  EmQltAliD. 

nana  kajcstät  köhiqs  tos  zvAuur. 
«mnR  IUJS8TÄT  DBS  kObiob  toh  arAMimtt, 

BEINFR  MAJESTÄT  DKQ  KÖNIO?!  VOt^  RtTMÄNIEN, 
IKgy.P  KÖWIOt,  HOIl£IT  DEK  KHOIN"  Pai£»Z£.SäiN  VO_N  SCHWFDKN  UND  NOBWUGJOf. 
IHRER  K.ÖNJCL.  HOHEIT  DER  PRINZESSIN  FRIEDRICH  KARL  VON  PREUSSEN. 
SEINBR  KÖNIGU  HOHEIT  DBS  HERZOOS  VOM  «ACHSEIMSOBUROGOTHA. 
UtllBR  KömOL.  HOHEIT  OER  PRIMZESStN  LOUISE  VOH  8NGUND  (OUCHESS  OP  ARGTUI. 


Bechstcifl  tlail.  London  W* 

BERLIN.  N.  PARIS.  LONDON.  W. 

Jokwjuls-Str.  6.  334  Ruc  Si.  Honori.  '  4a  VICMORE  STREET. 


XX>0O000OOOOO0OOOOOOO0OO000O0000000O00O0OO000000000000O0000000O00C0O00( 

AntrksimeDds  Beugulsi»  dar  iMisntaBdMsn  VasflMr. 

Et't^n  d^AlbevC:  Mit  •ulHcliujer  Frtudr  eri^rtife  ich  tlif  Gflfsrnljei«,  Ihnen  von  neuem  itieioe  Bvwundeninc 
Ober  Ihre  herriicr.cn  i  aiiH.zudrQckcn.  Ich  bin  mir  bcwussr.  k!rnsrih<-n  rin^n  rieh!  unhcdeurcndcn  Teil  melacf  Erfolge 
tu  verdanken.   T^n,  SpIsUn  und  Dmef1ialtl|k«ll  h«>>e  ich  &o«b  bei  keiacm  aadexM  Uwumciuc  U  t'ciclisr  V«nfl(ilclik«lt 

bedienen  tu  derlra. 

17. 


Fernioel«  B.  Basonl:  Erat  bei  melaeo  Londoner  Recitat«  hatte  Idi  du«  «tMbOplbiide  Cd«ceabelt.  mit 
den  Btchi1*lB-FlDgeln  «bekannt  zu  werden.  Dieselbefl  haben  (n  Jeder  Hinsicht  iften  ttvelnen  Intentionen  entsprochen. 
Ange^idit.-  der  höchsten  mir  «ufcrlcKten  AurK  't  '  n  d«  VortraKi  »nd  der  Techt  iV.  » ic  mc  mein  Progftmm  uoirtsarcn. 
bedeutet  du  einen  lusscrordcn iiichen  Erfol«  (Qr  die  Becbsteinachen  Isstruiaeoie,  derM  OAtteatratttiara  VonüfltelikBH 
mir  za  grosser  Fruit 
Dexember  1899. 


•plelen  daa  VcrgnOKen  harte,  sind  da«  Ideal  von  VeUkmMMiilicil.  und  dar  KtiMtar,  dar  daa  Vorxot  tut,  ale  tu  apideo, 
kann  «kh  in  der  Tbat  gratuiierea.  Ba  tot  daa  loitniBBeat,  traldM«  «Haa  «Mami  VWM»  d«a  AaaprtMk««  «In««  KOMtkt« 

ent^rri  h.  und  Ihm  dazu  verhillt,  alle  EIfckte  des  Tonat  und  da« 
Meine  Bewunderung  für  die  Bechstein- Pianos  Ist  unbeKrenzt. 
1«.  JItrz  1902. 


MBTuat  nr  Ikn  hcfrlklmi 


e«  Jit  nir  «Ifl  trahn«  HanaMMi 


Moduli 

wa«  er  im  Cninde  de«  HerteMt  fhhh.  HHt  «taen  WsfM^ 

de«  Kfie&tlert. 


Sophie  Nmter:  Beckstefn  ist  der  KAnie  ill^r  P-tnnfnrtvhaun-, 

Ellnnrd  Blulwr;  Es  i«  unmCjilich  in  Woncn  das  gewisse  Hi»«s  »-jszudrückcn,  dac  den  Kljvjrren  der 
Finna  B«ob«t«ifl  ihren  besonderen  Reiz  verleibL  Man  mi»s  sie  eben  »pleleti,  um  es  zu  bfim  tsntf  lu  ruhlrn'  Was 
aber  diese  Instrumente  »o  hoch  auszeichnet,  ist  neben  diefier  speziii.^iien  ti^c^mri  die  wunderbare  harmonische  Ver- 
^crmt-lzun?^   von    tii    dm    ti^^nscbufir.T,    di;    bfi    anderer,  lubiiiiatcn   aur  vercirirrlt  vorltoajinen.    Sia  «lod  lUa  aieiigro 

Kt«vi«r«,  «Hf  aralelM«  n««  di^j^sj^^Mi  haa«,  und  die  sich  Jeder  Spiclwaisi.  anpssaca^  Nicht  nur.  dasa  aic  )eder  Inmitioo 


'  Spieles  Hsrrso^;*  Zlaaia«%  VMsaf  ^ 

BIM  ' 
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